alternative se sprijind nu doar pe bunavointa
unor sponsori, ci $i pe constiinta ca, in caz de
esec, exista o linie de garaj. Deocamdata,
nimeni nu face salturi mortale fard plasa, si o
asemenea pretentie ar fi si indecentd. Ins ntre
amploarea marilor proiecte alternative si
mizeriile administrative de care se plang — pe
bund dreptate — directorii teatrelor de stat
existd o conditionare reciprocd: concurenta
functioneaza in afara regulilor, iar conflictele de
interese sunt inevitabile. Dacd, asa cum afirma
Mircea Ghifulescu, ,legea teatrelor este o hartie
moartd“ inainte de a se fi ndascut, poate cd
UNITER ar putea risca o tentativd mai modesta
de elaborare a contractului care sa
reglementeze obligatiile si drepturile
directorului, regizorului, scenografului,
actorilor. Ar fi macar un inceput de ordonare,
atdt de necesar ritmului organic al creatiei. Pe
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somnal featral

langd consemnarea opiniilor contemporanilor,
documentele publicate in nr. 2, proiecte de
organizare a teatrelor, gandite de Camil
Petrescu §i lon Sava, oferd multiple si rationale
sugestii.

Informatia teatrald pe care cele doud
numere o oferd alcatuieste un util fisier, mai
putin un temei pentru opfiuni. Cu convingerea
» cd seriosul director al revistei si harnicii sdi
colaboratori (care, probabil, vor fi mai mulfi si
mai diferiti) ne vor oferi si in viitor lecturi
incitante, agteptdm cu colegiald nerabdare
numerele urmatoare.
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CARAGIALE, BRECHT, MOLIERE,
INTR-O VARA VIENEZA

apasta e un spectacol ceva mai vechi al Teatrului National din
Bucuresti. Dar, pe langa faptul ca piesa nu se va invechi niciodata, ea
avand un nucleu tragic diamantin, o limba curata, frumoasa, fara
anacronisme, o compozitfie de structura elind, lucrarea scenica nu
suferd nici ea de vetustete. E conceputa pe linii esentiale, fara
localisme si istoricizari superflue, intr-un decor de extrema stilizare $i cu un mod de
interpretare laconic, nervos, bine ritmat, ce-i conserva prospetimea in regimul unei
modernitati eficiente estetic. Dana Dima, regizoarea, a conlucrat remarcabil cu Florina
Cercel, Damian Crasmaru, Claudiu Bleont, Claudiu Istodor. Firea voluntara si rabdarea
cumplitd in asteptare a femeii, agresivitatea si apoi sleirea spaimoasa a barbatului
culpabil, excentricitatea Nebunului, despuiata de penajele pitorescului, condensata intr-
o elementaritate foarte nimerita, blandetea si moliciunea invatatorului sentimentalizat,
raporturile stranse intre toti patru (i felul interesant in care isi impart drama intre ei, caci
népasta e a tuturor, cum nota, de mult, Gherea) fac opera scenica penetranta.

La Viena, in iunie 1995, ea a aparut ca atare, intr-un teatru mic ( o suta de locuri),
altminteri propice pentru gabaritul spectacolului. S-au dat aici doua reprezentatii, foarte
bine primite, actorii jucand ca la premierd, cu virtuozitate si foc. Cum publicul era
alcatuit in cea mai mare parte din romani, n-a fost nevoie de vreun aparat de traducere.
Stand insa de vorba cu céativa austrieci, un englez, un francez, am constatat ca nici n-ar
fi avut nevoie de talmacirea vorbelor. Cu ajutorul rezumatului din caietul-program, ei au
izbutit s& se dumireasca asupra nexului dramatic, iar vizualizarile atat de nuantate i-au
convins.

Inifiativa turneului i-a apartinut regizorului de origine roméana Tino Geirun, care a
creat in capitala Austriei o scoala de teatru si un teatru, ,Pygmalion”. A frecventat, in
ultima vreme, reuniuni ce au avut loc in tara si a stabilit unele contacte de colaborare ce
au si rodit. Intrucat teatrul sau era in renovare totald, a inchiriat, pentru oaspetii romani,
sala ,Teatrului Clipei“, a asigurat un amfitrionat excelent (impreuna cu sotia sa,
Camelia, si ea profesoara si actrita), a fost mereu grijuliu si atent ca totul sa iasa bine.

A mai contribuit (esential) i la organizarea unei manifestari de cultura teatrala la
reputatul Institut de Teatrologie din Viena, unde am fost primifi chiar de rector, una
dintre somitatile europene ale acestei stiinte, prof. W. Schwartzenegger. La intalnire au
participat (nu multi) profesori, studenti, scritoarea Grete Tartler - care tocmai isi facea
bagajele, ca sa lase loc noului director al Centrului cultural roman, Victor Ernest Magek
- si cativa oameni de artd romani, aflati in oras o data cu noi - un arhitect, un muzician,
o doctoranda, o ziarista, un corespondent de presa locuind in Germania...

Am expus o suma de date si consideratii pe tema ce ne-a fost propusa de
organizatori - ,Teatrul romanesc la sase ani dupa Revolutie" -, evocand nu numai fapte
de creatie, ci $i controverse in jurul sistemului institutional, probleme ale dramaturgiei
nationale, slab reprezentatd, incercand a oferi un conspect cat mai larg asupra migcarii
noastre teatrale si, intr-o masura, a miscérii ideilor. Mi s-au pus intrebari felurite, privind
politica, raportul dintre ieri $i azi, situatia tinerilor actori si regizori, raspunsurile nascand
alte interogatii, cristalizandu-se astfel, la un moment dat, un soi de colocviu, nepreparat
dar agreabil. Scriitorul Fanus Neagu a accentuat unele din problemele politice, a vorbit,
edificator, despre preocuparile actuale ale Teatrului National, a amintit prezentele
(masive) pe scena institutiei pe care o conduce a dramaturgiei de limba germana, in
ultimul sfert de veac. Discutiile s-au prelungit in cadrul cocteilului, intr-o maniera
amicald si in chip util.

Viena e, ca totdeauna, prietenoasa si vesela, o veritabila capitala europeana, ce
pastreaza, cu sarguinta, tot ce inseamna aici istorie $i, deopotriva, se innoieste, cu tact.
E o urbe foarte civilizata, in care serviciile au un grad Tnalt de urbanitate si
promptitudine. Viata culturald cunoaste un puls accelerat. Noi ne-am ‘aflat, atunci, in
concomitentd cu marele festival anual ,Wiener Festwochen®. Am petrecut serile libere
in sali din Hofburg, special amenajate pentru spectacolele teatrale. Mi s-a recomandat
brechtianul Mutter Courage al Teatrului ,Thalia® din Hamburg, pentru ca are ,0
viziune innoitoare*.

Erau, intr-adevar, pe scena vastd, noutati: maicuta Courage umbla cu un automobil
vechi; imbracamintea civililor era a zilei de azi; uniformele soldatilor aminteau de
mercenarii actuali. Muzica lui Paul Dessau se pastra, dar cu unele supralicitari ale
tonurilor in momentele socotite ca importante. in regia lui Jéréme Savary existau doua
linii de forta: melodramatizarea actiunii $i bufonada protagonistilor. Nu se juca in spiritul
lui Brecht; interpretii nu sunt datori sa puna in scena piesele ilustrului autor german asa
cum le-a montat - ori le-ar fi montat - el. Dar textul refuzd melodrama in principiu si in




fapt, astfel ca ea, impusa fiind totusi, mutileaza eroii si le
deturneaza ideile. Katharina Thalbach, interpreta principala, e o
actritd de bravura: aleargd mult, mimeaza mult, gesticuleaza
abundent, canta cu pasiyne, plange cu lacrimi adevarate, poarta
cu anume ostentatie casca $i mantaua soldateasca, se iubeste,
convins3, cu pastorul i tot astfel cu bucatarul, doar cé le face
pe toate (neobositd) in serviciul altui rol.

O dificultate a spectacolului o constituie putinatatea
actorilor-artisti. Bucatarul (Heinz Werner Krachkamp) e un barbat
solid, calcand apéasat, vorbind rar si limpede, studiindu-si
atitudinea si poza. Ins& Kattrin, fica muta, e decolorats; Yvette,
vivandiera, e excesiva si ca priveliste, si ca masti; fiii cantinierei,
soldatii, ofiterii sunt ori deasupra, ori dedesubtul rolurilor.
Impresia, staruitoare, e de amatorism lasat in voia lui.

Stradania scenografului Ezio Toffolutti de a gasi un ax
polarizant al inovatiilor sale plastice (un avion cazut, rupt in
doua, automobilul negru care, insa, e tras cu hamurile, ca o
caruta etc.) nu prea convinge.

Oincercare...

Mi-au recomandat, in seara urmatoare, sa vad Tartuffe de
Molere, prezentat de , Théatre du Soleil* din Paris.

Prima surpriza, chiar de la intrare: sub cele 1 200 de scaune
asezate in panta iute, e lacasul actorilor (la vedere). Aici se
machiaza, se coafeaza, se imbraca, se mai si intind pe canapele,
in timp ce spectatorii se plimba pe langa ei, urmarindu-i in tot
ce fac.

A doua surpriza: decorul e alcatuit din felurite module de
lemn vechi, sugerand dulapuri, |azi, alveole tainice - dispuse, in

- etajiri, pe doua laturi ale careului scenic. in fund e un grilaj (cu
poartd) de fier, pe care se agata trandafiri. Peste tot, covoare
persane si teancuri de ruférie alba. Barbafii poarta haine negre
(lungi) si camasi albe inchise la gat (fara cravata). Pe cap, fesuri
conabii. Femeile apar in vesminte albe (bluze si salvari), unele
avand pe cap un fel de turbane. Batranele au rochii negre, de
aspect calugaresc.

Actiunea o incepe un negustoras care aduce o tarabad cu
fleacuri pentru cucoane. Da drumul la un casetofon din care vor
tasni melodii de dans lasciv. Suntem intr-un spatiu geografic (i
domestic) oriental. Stapanul casei se va instala pe covor, cu
picioarele incrucisate sub el, ca sa asculte noutatile relatate de
servitoare. '

De ce e situata povesteain acest cadru?

Vom vedea, treptat, din ce in ce mai clar: ne aflam intr-un loc
unde domina, cu autoritate severa, bigotismul. Tartuffe e
exponentul unei miscari fanatice, ce-i terorizeaza pe oamenii
obisnuiti. E Tnsotit totdeauna de sase devoti cu aer banditesc,
gata sa atace, sa opreseze (chiar il si bat pe tanarul Damis, in
fata tatalui sau). Demonstratii stradale urlatoare, ale unei multimi
ce nu se vede, i oripileaza pe locatari. Portarelul Loyal e un zbir.
Impostorul vine sa-si revendice casa $i sa-i alunge pe cei carora
ea le apartine, insotit de militari brutali. In aerul vastei incéperi
pluteste teroarea, exercitatd de o putere nevazuta, ce-si
dicteaza bunu-i plac si careia n-ai cum sa i te opui. Chiar dupa
ce spectacolul se ispraveste - cu izbavire de ticalosi (dar ofiterul
ce rezolva cazul isi umple buzunarele cu bijuterile familiei) — si
au loc pregatirile pentru nunta celor doi tineri ce se iubesc,
Orgon alearga, rugator, de la unul la altul, cerand sa nu se puna
prea tare casetofonul, sa nu fie arborata o prea mare veselie, sa
fie schimbatd muzica moderna cu una traditionala, sa se
respecte ritualul conventional dictat de biserica (toate, in mimica
si gesticulare excelenta).

E o opera scenica extraordinara ca atitudine impotriva
intolerantei si a fanatismului. Nici o schimbare in text, nici o
taietura (reprezentatia dureaza patru ore), nici o indicatie ca ne-
am afla undeva anume; dar nici un dubiu ca ne gasim intr-un
loc anume, unde exacerbarile bigote, presiunile, amenintarile,
santajul, mistificarile creeaza o opresiune fata de care legea e
inoperanta, arbitrariul banditesc se lafaie nestingherit. Omului
obisnuit i se poate intdmpla orice, oricand, din partea
tortionarilor deghizati in servi umili ai cauzelor oficiale. Dupa o

@ Scena din Napasta de I. L. Caragiale la TNB (regia: Dana Dima)
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@ Moment din Tartuffe de Moliére in viziunea Arianei Mnouchkine (Théatre du Soleil din Paris)

demonstratie, ei irump n incapere purtand steaguri zdrentuite si
insangerate.

E, fireste, multa comedie spirituala, sunt gaguri mustoase -
in altercatii, farse, imprecatii —, situatii vesele create cu gust,
cate-o goana sprintara, atacuri ironice, retractii false fata de cel
prea credul. Dar e si o intunecare, si o amaraciune. O
descurajare grava. O spaima fatd de ce se poate intampla -
dupa amenintarile fariseului izgonit. Ele dau o ambianta
plumburie. Nu e de gluma! - pare a ni se spune. Nu e de joaca! -
suntem preveniti. Insurgenta cocoseasca temporara a lui Orgon
se moaie, guraliva si cutezatoarea Dorina tace. Batrana doamna
Pemelle dispera. E vreo solutie de a scapa de belele? Nu prea
e... Negustorasul - mut, dar care agita abil nigste nostime
castaniete clampanitoare, ce-l fac inteles de ceilalfi (si de noi,
spectatorii!) si executa admirabile pantomime — vesteste, din
cand Tn cand, noi nenorociri. Sau 7i previne, amical, pe membrii
familiei Orgon.

Se declama incantator, se fac miscari putine, chibzuite,
nimic nu pare a fi lasat la voia intdmplarii. Sau a improvizatiei.
Sunt, e drept, si cateva accente bufe mai putin inspirate: cei ce-
si toarnd apa in cap, cei ce lesina ori cad de pe scaune — ma
rog. Dar acestea imi par accidentale.

- Unde se petrece aceastad piesd, domnule Brontis
Jodorowsky? -1l intreb pe interpretul lui Orgon, la pauza.

- Nu stiu - imi raspunde.

- Oricum, e intr-o tara orientald... Se vede. Purtati fesuri,
femeile au salvari. E vorba de Turcia?

- Poate fi Turcia... Sau Iran... Sau Armenia... Ori Georgia... $i
cateinca...

- N-afi discutat despre astain repetitii?

- Nu. Regizoarea stie. Vorbiti cu ea. Noi am' facut ce-a zis
dansa. Dau sa-| parasesc.

» - Domnule — adauga — de ce nu asteptati si partea a doua?
Poate va clarificati...

Chiar aga a si fost.

Ma indrept catre cea mai buna actrita, dupa parerea mea,
masiva, voioasa, proteica Dorina. E brazilianci. Inalta, foarte
bine facuta, o fata prelunga, ochi scaparatori. O silueta de felina:
Juliana Carneiro da Cunha.

- Va jucati rolul admirabil, doamna. M-ati emotionat.

~ Nu v-am stéarnit si rasul? — se mira, candida.

- Fireste; dar exista si o emotie comica; sau ceva pe-
aproape... Nu va e greu cu aceasta costumatie dificila?

— Nu. De ce? Vi se pare bizara?

- Toata situarea piesei e... ciudata.

— Noi vrem s-o facem plauzibila.

La final, cei 1 200 de spectatori se ridica in picioare ca un
singur om. Se fluiera, se chiuie, se aclama. Actorii sunt
rechemati de cincisprezece ori. Ultima oara o aduc cu ei si pe
aceasta regizoare geniald, aceastd doamna cu fata tanara si cu
o coroana capilara de matase alba, fiinta aparent greoaie, dar cu
o minte sclipitoare: Ariane Mnouchkine.

O rog sa se extraga putin din mulfimea ce o inconjoara. Le
zambeste cu farmec tuturor, dar fi paraseste. Dupa ce operatorul
televiziunii franceze si cel al televiziunii austriece ne roaga sa
pozam o clipa impreund, putem sta de vorba linigtifi.

E o artista in toatd puterea cuvantului. Un constructor
novator, un inventator de imagini. N-are to{i actorii care i-ar
trebui... Daca ar fi in compania ei cativa din cei care fac faima
scenei noastre...

Vorbim despre celelalte spectacole ale ei, pe care le-am
vazut la Varsovia, la Paris. Discutdm mai ales despre acesta,
care m-a incantat. Despre forta si gratia lui. Despre posibilitatea
de a-i vedea vreo opera scenica $i la Bucuresti.

li spun, cu franchete, ca interpreta ideala mi se pare
brazilianca. ,$i eu cred in ea... Cu deosebire”. Tartuffe e inca
maruntel. ,Poate”. Ne amintim de unii dintre romanii pe care-i
cunoaste. ,Aveti programul nostru?" - ma intreaba. il am. Laud
felul cum e alcatuit, fotografiile in culori, argumentul tiparit.
+Stimata doamna... Veti binevoi a-mi semna acest caiet? Caci
suntem la o premiera mondiala.“ ,Da, e o coproductie cu Wiener
Festwochen. Afi asistat la cea dintai reprezentatie." ,Bravo!”

Rade; scrie, apasat: ,Pentru... care de obicei da el autografe
si care, astazi, are gentiletea de a-mi cere mie unul. Merci - si pe
curand!”.

li sérut ambele maini cu care a dirijat acest concert de zile
mari i, sunt convins, de seri multe.

I  VALENTIN SILVESTRU




