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Chiar acanonic, spectacolul lui Purcarete cred ca este profund beckettian,
pentru ca el cauta o acomodare cu hotarul imprecis al transcendentei revelata,
tentatie si speranta de neocolit.

Nevoia de a reitera intrebarile face ca limita data ontologic omului sa fie
mereu sfidata; in contemporaneitatea pe care o traversam, ca o consecinta a
ratacirii sensului existential si a acceptarii acestei situatii periculoase, suflul tragic
se dizolva in grotesc. Doar ludicul, jocul nelinistitor de-a teatrul, il mai poate salva;
pare a fi mesajul celor doua montari dupa Asteptdndu-l pe Godot de Samuel
Beckett vazute la editia din acest an a Festivalului International de Teatru Sibiu.

Andreea DUMITRU

GODOT reginit. O nepetitic en David Enig

In biserica veche de pe dealul cetatii Cisnadioara, intr-o seara friguroasa,
pana tarziu spre miezul noptii, am vazut pentru prima data un spectacol in regia
lui David Esrig. Asteptandu-I pe Godot e o productie recenta (a avut premiera in
mai 2006), in care cele patru roluri importante ale piesei lui Beckett sunt
interpretate de absolventi (unii chiar din prima promotie) ai Academiei Athanor.
Peter Papakostidis (Estragon) si Mirkus Hahn (Viadimir) au angajamente
profesionale stabile in teatrele germane, iar Daniel Christensen (Pozzo) are deja
statut de vedeta. Asta nu i-a impiedicat, totusi, sa se retraga pentru a putea studia,
timp de un an, impreuna cu David Esrig, partiturile pe care si le doreau foarte mult,
din moment ce propunerea de a juca Godot le apartine.

Dar nu despre reprezentatia unica din cadrul Festivalului de la Sibiu voi vorbi
aici, ci despre repetitia deschisa publicului care a precedat-o doar cu o zi. Un
admirabil gest facut pentru cele cateva zeci de spectatori pe care ii putea primi
incinta bisericii, avand in vedere ca actorii urmau sa sustina peste trei ore de
spectacol si ca aceiasi actori abia terminasera de transportat si asamblat decorul
(destul de complicat si neobignuit pentru un astfel de spatiu) care prevedea un
sistemn de punti imbricate, montate pe o scena turnanta!

In urma cu aproape zece ani, am mai avut sansa sa asist la un incredibil atelier
de actorie condus de David Esrig, pe tema Commediei dell’Arte. Era firesc sa astept
cu sufletul la gura si aceasta repetitie. Mi-am dat seama curand ca celebra metoda
de lucru patentata de regizor, constructia propriu-zisa a fiecarei secvente, aveau
sa fie puse in umbra, de asta data, de reflectia asupra unui text cu incarcatura sim-
bolica in cariera sa. Intr-un fel, asteptarea lui Godot a insotit o buna parte din
existenta lui David Esrig, aproape confundandu-se cu intervalul exilului sau. Sper
sa nu gresesc, dar dupa oprirea abuziva a spectacolului, regizorul nu a mai reluat
pe alte scene piesa lui Beckett (la fel s-a intamplat cu Furtuna de Shakespeare,
celalalt text a carui montare i-a fost interzisa de catre regimul comunist). A conti-
nuat sa mediteze insa asupra a ceea ce el numeste ,opera princeps a teatrului
modern®, un summum de ,teme si forme care corespund spiritului nostru nelinistit,
agresat, terorizat*. ntrebat prin ce anume se deosebeste versiunea actuala de cea
pe care intentiona s-0 puna in scena inca de acum patruzeci de ani, David Esrig
a marturisit: ,,Chiar si interzicerea lui Godot mi-a imbogatit conceptia despre piesa,
pe care am inteles-o intotdeauna dintr-o perspectiva existentiala“.



David ESRIG in timpul repetitiei.
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Regizorul ne-a mai dezvaluit ca in destinul acestui spectacol a céantérit enorm
si sansa de a-l fi cunoscut personal pe Samuel Beckett. In 1967, se afla in Berlin,
la Schiller Theater, acolo unde dramaturgul isi regiza singur Ultima banda. Cum
abia primise din fara vestea ca i s-ar putea aproba sa monteze Godot, tanarul
Esrig a incercat sa obtina permisiunea de a asista la repetitiile autorului sau
preferat. Nu s-a putut, in schimb, Beckett I-a invitat la o bere, unde au discutat pret
de céateva ore despre dictatura din Romania si despre Godot. David Esrig si-|
aminteste ca pe un om deschis, curios, modest si plin de umor: ,marele autor al
tristetii a ras cum n-am mai vazut pe nimeni sa rada“.

Se stie astazi ca repetitiile la Asteptandu-l pe Godot au fost reluate, dar in
absenta si fara permisiunea regizorului, spectacolul fiind prezentat in 1980, la Sala
Atelier a Teatrul National din Bucuresti, cu legendarul cuplu de actori Gheorghe
Dinica si Marin Moraru, distribuiti de Esrig. Martorii premierei sustin insa ca ceva
se modificase iremediabil in alchimia spectacolului. O versiune acceptabila din
punctul de vedere al cenzurii nu avea cum sa nu afecteze, probabil, structura
profunda a acestei piese, ,spiritul ei incompatibil cu ideea de dictatura®.

Desi n-am putut scapa nici noi de senzatia unei pierderi ireversibile, orele
petrecute la Cisnadioara in compania lui David Esrig si a actorilor sai ne-au rele-
vat, replica dupa replica, una dintre cele mai profunde si intense lecturi care pot fi
imaginate in legatura cu Godot. O viziune teologala, as putea spune, argumentata
solid si ilustrata generos cu secvente din spectacolul care avea sa ne fie restituit
integral abia in seara urmatoare, cadnd aveam sa ascultam textul la casti si nu doar
in traducerea regizorului, ci si in lectura sa implicatd, ludica, antologica.

Pentru David Esrig, Godot este, fara drept de apel, ,0 piesa sacrala“, care
analizeaza relatia omului cu speranta fundamentala a mantuirii, si din aceasta
perspectivda — mizanscena sa ne-o spune, de altfel, cat se poate limpede — Lucky
(admirabil interpretat, pana la uitarea de sine, de Manfred Antesberger) trebuie
considerat personajul-pivot. Dar aici nu se concentreaza doar ,nostalgia dupa un
Dumnezeu real, dupa un obiect real al credintei®, ci, in acelasi timp, si ,ferocitatea“ lui
Beckett (inrudita cu cea kafkiana) in a exprima cele mai incomode adevaruri despre
fiinta umana, neincrederea lui totala in iluziile pe care le intretine aceasta. Relatia
celor doi ,closari“ e analizata si ea prin prisma balansului neintrerupt intre etajul
superior Si cel sordid al naturii umane. ,La Beckett, sustine David Esrig, lucrurile mici
si cele fundamentale sunt in legatura continua. Intre o problema de urinare si una de
mantuire, distanta este doar de céteva replici, ceea ce face din Godot o veritabila
Jtragedie caraghioasa"“. In Estragon si Vladimir, Beckett descrie tabloul plin de cruzime
al omenescului ajuns o ruind, dezbracat de orice alte atribute. Regizorul observa ca
relatia celor doi e conceputa ca ,,0 miscare pulsatila de apropiere—indepartare“. Nimic
de facut — pierderea sperantei, care ne concentreaza fara mila impotriva noua insine
si a celorlalti, alterneaza, astfel, cu preocuparea de a obtine certitudini: ,Mantuirea e
un act divin, dar mai ales e un act ravnit de om*.

Nu stiu daca e cu putinta sa recuperez aici ori sa rezum, cu precizia
necesara, toate formularile memorabile, legendara abilitate a profesorului Esrig de
a face perceptibile articulatiile celor mai dificile partituri, asa cum este si aceasta
piesa cult a modernitatii. Lectia de regie de la Cisnadioara s-a terminat inainte de
vreme, sub presiunea unui alt spectacol Godot care statea sa inceapa, de asta
data in regia lui Silviu Purcarete, pe scena Teatrului National ,Radu Stanca“. ,Anul
Beckett® ne incoltea din toate partile, dar cel putin ne lasase ragazul de a-l
intrezari pe Godot acolo unde n-am fi crezut niciodata ca ne-ar putea fi dat sa-I
asteptam: in incinta unei biserici de la 1200.



