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Cele mai recente aparitii scenografice ale lui Helmut Stirmer au fost la Opera din KéIn — unde,
in primavara, a pus in scena, cu cine altul decat Silviu Purcarete, Love and Other Demons, inspirata
de romanul Despre dragoste si alti demoni al lui Gabriel Garcia Marquez - si la Teatrul National
Timisoara, unde, in var4, in tandem cu Alexandru Dabija a realizat spectacolul /n vizitd de Ronald
Schimmelpfennig.

Oltita Cintec: Domnule Helmut Stiirmer, colaborarea cu Alexandru Dabija e un
debut. in Romania sunteti cunoscut mai ales pentru colaborarile cu Vlad Mugur si Silviu
Purcéarete. Cum a aparut proiectul?

Helmut Stiirmer: Cu Sandu Dabija sunt prieten si doream amandoi sa lucram.
El e cu totul alt gen de regizor decat Viad Mugur sau Silviu Purcarete. Cea mai deo-
sebita calitate a lui e rabdarea cu care lucreaza cu actorii, hazul si inteligenta cu care
Ti aduce pe interpreti, uneori de la o stare mijlocie, joasa, la performante care depasesc
orice previziuni, contrazicand tot ce se stia ca poate actorul acela, tot ce se asteptau
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ceilalti de la el. Asta a fost, de altfel, si una dintre calitatile lui Vlad Mugur, Dabija ase-
manandu-se aici mai mult cu el decat cu Silviu Purcarete. Ma interesa demult sa lucrez
cu Dabija, eu fiind deschis spre toate generatiile, spre toate genurile, si realmente ma
bucur de aceasta experienta profesionala. Am lucrat bine impreuna.

0.C.: Cum s-a implicat scenografia in ,rezolvarea“ textului lui Schimmelpfennig —
si va intreb pentru ca piesa e destul de dificila, are multe planuri, se dezvaluie treptat?

H.S.: In vizitd e un text extrem de greu, ferecat in anumite locuri. Pentru un text
ca acesta, intelegerea lui de catre trupa trebuie castigata in timp, in cursul repetitiilor,
iar Dabija a lucrat enorm cu interpretii, pentru ca dificultatea nu tine de valoarea trupei,
ci de complexitatea problematicii piesei. E un text la al carui miez, substanta, ajungi
foarte greu. Nu e o dramaturgie de tip clasic, e mai degraba un amalgam de secvente
realiste, e ca un film cvasirealist, montat intr-un ritm neobisnuit. Sunt scene de
flashback, care s-ar putea petrece la fel de bine si in trecut, unele nici nu ai certitudinea
ca sunt reale, iar toate detaliile si nuantele acestea, care reprezinta sensul piesei, nu
sunt usor de descoperit si mai ales de redat. Schimmelpfennig se afla intre Ibsen si
Kafka, o zona care pentru publicul roman nu e foarte obignuita. La piesa asta nu vii
asteptand sa ti se spuna ceva despre viata, sa te distrezi. Ca spectator, trebuie sa fii
foarte activ, receptarea sa fie una implicata, pentru a razbate pana la sensurile profunde.
In vizitd e o piesa puternica, pentru ca te face sa-ti descoperi rarunchii.

O.C.: Privind in urméa la montarile realizate, as zice cd modelarea spatiului e
conceptul care va defineste abordarile scenografice.

H.S.: Eu sunt un cameleon, nu am un stil pe care sa il recunosti de la distanta,
pentru ca eu caut sa fac nu decoruri frumoase, ci decoruri folositoare spectacolului. De
aceea, ma intereseaza, in primul rand, psihologia spatiului. Fiecare spatiu are un suflet
al lui. Una este cand spui ,a fi sau a nu fi* intr-o groapa de gunoi si alta este sa o spui
intr-un salon! Pentru mine, asta e menirea scenografiei: ori sa fie un contrapunct, sa
,contrazica" textul, ca sa provoci o alta interpretare, o alta intelegere a textului ori, cum
e, in cazul acesta, sa sprijine textul foarte mult. Aici decorul e o casa imensa, locuita de
o familie, dar de fapt parasita. Personajele sunt greu de descoperit, abia la un moment
dat iti dai seama ce biografie au, ce Ti leaga, ce ii desparte pe toti cei de-acolo. Exact
asa am incercat sa amenajez si spatiul, sa il descifrez abia de la a doua vedere. Nu e
un spatiu pe care il intelegi din prima, care iti rezolva lucruri. Acesta e felul meu de a
lucra in teatru si opera. Eu sunt mai degraba inventator de spatii. llustrator, in niciun caz.
Ma deranjeaza tare decorurile de vitrina, cele frumoase evident, la care exclami ,vai, ce
decor frumos®, pentru ca nu frumusetea decorului e importanta.

O.C.: Dramaturgia lui e importanta, sprijinirea textului si a viziunii regizorale.

H.S.: Daca privesti un decor fara sa stii despre ce e vorba si il privesti inainte de
spectacol, apoi il mai privesti o data dupa spectacol, trebuie sa ti se para altul, sa- pricepi
altfel. Asta e convingerea meal! Si la Dabija am avut libertatea sa inventam un spatiu
care, find modular, am pornit cu ideea unui decor foarte simplu. Dupa ce am citit piesa,
mi-am dat seama ca nu acesta e drumul si ca spectacolul are nevoie de un sprijin spa-
tial mai puternic. Atunci am facut un amestec, un truc estetic, pentru a sugera cele
15 camere — am folosit oglinzi care reflecta dosul fatadei unui coridar, dand senzatia ca
totul e mai mare decat in realitate. E un decor hiperrealist, ca in cinematografie.

O.C.: Lucrati de multe ori in echipe rodate, sudate prin colaborari indelungi, de
pilda in echipa lui Purcarete, cu Lia Mantoc si Vasile Sirli. C4t de importanta e
echipa?
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H.S.: Un scenograf nu poate exista fara regizor, asta e soarta lui. Daca faci un
decor frumos, care nu ajuta spectacolul, degeaba I-ai facut. E o meserie care depinde
foarte mult de echipa de lucru. De aceea am avut intotdeauna noroc sa lucrez pe
perioade mai indelungate, de 2-3 ani, poate mai mult cu aceiasi regizori cu care
m-am inteles foarte bine. In lunga perioada din Germania si chiar si acum, am cola-
borat si cu alti regizori, dar numai din cand in cand. Majoritatea productiilor sunt
facute de oameni cu care sunt obisnuit sa lucrez. Regizorul e acela care alege sce-
nograful, iar ei doi fac conceptia spectacolului, nimeni nu stie cat l-au gandit, ce
ingrediente au pus in ciorba.

O.C.: Important e rezultatul. E misterioasa aceasta fata nevazutd a muncii pentru
un nou spectacol, toate cautarile, framantarile care se finalizeaza prin scenografie.
Silviu Purcarete cum lucreaza?

H.S.: Nu e nicio regula. Noi doi am lucrat agsa de mult impreuna, incat am ajuns
sa avem si o cheie comuna. Asta mi s-a intamplat si cu Mugur. Cand citim textul, stim
fiecare ce gandeste celalalt, cum il vede. Ajungi la 0 gandire comuna, uneori vedem
lucrurile invers sau macar altfel, dar te cauti si te lupti, eu ii stiu foarte bine imagistica
si el o stie pe a mea. Din combinatia asta ies lucrurile reusite. Uneori e mai greu sa
gasesc spatiul optim si fac trei, patru variante de macheta, uneori iese in 10 minute,
alteori abia dupa cateva saptamani. Nu exista o reteta.

O.C.: Atli avut vreun spectacol cu un travaliu mai chinuitor, plin de frdmantari,
indelungat?

H.S.: Nu e un chin, e un proces de creatie mai lung. Cred ca la Faust am cautat
cel mai mult cu Silviu. Aici ne-am invartit in jurul mai multor variante de spatiu.

0.C.: Ce alte variante ati imaginat, in afara celor vazute in spectacol?

H.S.: In principiu a fost acest spatiu mare, hala industriala, dar ne-am tot gandit
cum sa il folosim, ce posibilitati de spargere are spatiul, asta a fost intrebarea cea mai
mare. Ce facem, avem doua lumi complet diferite, una cvasirealista, alta Noaptea
Walpurgiei. Pana la urma a iesit solutia de spargere a spatiului, de mobilitate a deco-
rurilor si de trecere a spectatorilor prin decor. Celelalte variante erau asemanatoare,
dar cu alte solutii spatiale. Am facut tot felul de desene, machete... In scenografie,
distanta dintre succes si esec este foarte mica. Fiecare proiect, decor constituie o
provocare. In arta scenografica niciodata nu ajungi sa stii totul, ai mereu cate ceva nou
de invatat, o iei mereu de la zero. Sigur ca acumulezi un bagaj de experienta, dar
acesta nu-ti rezolva creativitatea in niciun caz, in cea mai fericita situatie, poate sa te
apere de eventualele pericole. Eu, ceea ce stiu sigur, dupa ani de activitate, e ceea
ce nu functioneaza, ce nu merge. Dar sunt inca in cautarea a ceea ce functioneaza
in teatru, in scenografie.

O.C.: Numele v-a aparut mai ales alaturi de acela al unor regizori consacrati, cu
blazoane artistice. Nu v-a tentat gi colaborarea cu un director de scena mai tdnar?

H.S.: Sunt foarte deschis, nu am prejudecati legate de varsta. De la tineri inveti
adesea foarte multe din felul lor de a aborda viata.

O.C.: Daca o institutie are avea ideea de a va invita si de a va cere sa propuneti
un proiect la care visati, care ar fi acela?

H.S.: Mi-ar placea sa fac odata Castelul lui Kafka si un spectacol de opera inspi-
rat din Urmuz. Dar asta ar trebui sa fie o comanda ferma din partea unui teatru, deoa-
rece o opera, indiferent daca e mica ori mare, trebuie sa fie comanda ferma a unei
institutii, @ unui sponsor, pentru ca e o operatiune complicata, de durata.

Iterwian realigal de Oliza CINTEC



