Ecranizarea operei lui Duiliu

Zamfirescu — in cazul de

fas «Viata la tara» si «Ta-

nase Scatiu» —mi se pare o

intreprindere pe cit de ane-

voioasi pe atit de temerara.
Literatura acestui sensibil observator al
unel anume «viefi la taréy are infinit mai
multd atmosfers decit vigoare epics, mai
multh sugestie dect sens direct, mai
mult parfum, un parfum dulce, desuet-
nostalgic, dect substantd de idei. Era,
deci, nevoie de o citire anume, printre
rinduri, In stare si descopere, sub aburul
fermecétor al nostalgiei, pamintul ferm al
unor sensuri ferme, conturul real al ace-
lei lumi din care nu s-a pastrat decit o
imagine, si ea vags, fantomatica. Scriito-
rul §i scenaristul Mihnea Gheorghiu s-a
incumetat sa faca aceastd munca de deste-
lenire artistich i, cu o profunda intelegere
pentru textul literar i subtextul siu, a
recladit opera lui Duiliu Zamfirescu intr-o
dimensiune noud, mai generoasa, de in-
terpret peste timp al semnificatiilor ‘exis-
tente si posibil existente intr-o operd
literars. Scenaristul a pastrat atmosfera,
dar construind sub ea o linie noud de
forh epick a respectat sugestia, dar
intregitA de sensuri precise si precis
directionate; a ocrotit parfumul de «fin du
siécle la conacy, dar facind din el inveligul
unui miez dur, aproape brutal de substantd
sociald. Astfel, din aceastd jumatate de
drum spre film care este scenariul, litera-
tura lui Duiliu Zamfirescu nu numai ca
nu a fost pigubit de frumusete, dar a
cigtigat in consistenta.

De la aceasta jumatate de drum incolo,
filmul devenea posibil dar nu sigur. Pen-
tru ca el s& devind sigur —sigur in sensul
unei realizari adevérate —se cerea o noud
citire, cinematografics, pe cit de precisd
pe att de nuantati Regizorul Dan Pita
acoperd aceasti cerinfd cu o pricepere
rard §i un simf cinematografic sigur. El
gi-a construit filmul pe principiul acumu-
I&rilor de sens, de ritm, de substant3, dins-
pre o atmosferd blajina, aproape adorm:
toare de viatd la conac cu domnisoare in
rochii lungi si umbrelute de danteld, in-
conjurate de domni distingi si bine crescuti

la conac sau
la Paris — o viaf cu probleme fixe si
evenimente la fel moartea batrinilor, mari-
tisul fetelor, al fetelor tinere, al fetelor mai
coapte, plimbéri cu sareta si chicoteli
copiléiresti in foisor, mese stralucitoare si
probleme de mosie rezolvate cel mai ade-

Viata la conac.
varianta jdilicd

o

sea printr-o casitorie mai mult sau mai
putin salvatoare. Pe scurt, viata unei lumi
contradictorii care a avut cindva aspiratii
de nobile idealuri, dar tréieste in profund
dezacord cu acele idealuri, viata boierilor
mari si mici de la sfirgitul secolului trecut.
n aceasth viata idilics, dar cu grija si fi-
nefe dezidealizats, patrunde incet valul
conflictelor sociale. Al conflictelor dintre
boieri si arendasi, dintre boierii vechi si
cei capdtuifi, dintre boleri si tarani. Cu
foarte multh atentie la dozajul

legitate este, in filmul de fata, foarte con-
vingétoare. Autorii acordd o mare impor-
tanfd portretului acestui Tanase Scatiu,
privit si infeles ca un rdu incitant, un vio-
lent generator de violente. Ei desfagoard
relatia dub® dintre Scatiu si boierii «de
vit#n, dintre Scatiu i tarani, intr-un cres-
cendo magistral, urméresc, cu o lucidi-
tate si ea dubld, de psihologi si sociologi,
ciudata «colaborare» dintre bétrinul Mur-
gulet si térani intru doborirea dugmanului
comun. $i scriy, intr-0 secventd cinema-
tografic —dupé pérerea mea, antologica
— cea finald, in care trésura fard vizitiu
poartd cadavrul batrinului Murgulet peste
cimp, in timp ce pe alt cimp Tanase
Scatiu este ucis de térani, o pagina ade-
vérati de istorie sociald Pe pamintul acela,
indelung muncit de mulfi si aspru exploa-
tat de putini, dispar in acelagi timp doua
lumi inrudite si invrajbite in egald masura.
Diferenta dintre ele este sugeratd subtil
prin felul disparifiei: batrinul Murgulet
moare «aristocratic» in trasurd, Ténase
Scatiu moare pe pamintul care nu-i mai
ajungea, pamint transformat in clisi de
ploaia mare, venitd parci dintr-o nevoie
de curétenie, de purificare. Cintecul celor
trei rapsozi intregeste sensul acestor
morti, 1l intregeste firesc intr-o migcare
rotundd de incheiere de ciclu. Sintem
departe, foarte departe, de nostalgia vietii
la tard, sintem in sensul adinc social exis-
tent In stare de hibernare in acea nostalgie.
Daca din punctul de vedere al ideilor ne
aflm in perspectiva unor oameni care
infeleg azi acest conflict, din punctul de
vedere al atmosferei — mai ales in prima
jumétate a filmului — ne afladm in plin
univers Duiliv Zamfirescu. Decorurile.
excelentele, migaloasele decoruri ale lui
Helmut Stdrmer, gindite pina la ultimul
detaliu de viatd, gindite nuantat pe psiho-
logia personajelor care triiesc si respira
in ele; costumele Lidiei Luludis, rafinate,

uneori poate de un ruﬂnamam excesiv,

jelor par vagi, sint mai mult povestite decit
puse In actiuni precise, mai mult apsiho-
logizate» dech traite. Cred c& n-a fost de-
loc ugor pentru actori s& le géseasca
conturul exact, trdirea reald, carnea,
consistenta. N-a fost usor dar nici impo-
sibil. Dinu Murgulet, in «mina» lui Vasile
Nitulescu cap#td, mai ales pe linia drama-
tismului, o greutate specific net crescuta

de personajul literar. Eliza Petrd-
chescu aduce, cu forfa cunoscuta, mamei
Scatiului,un plus binevenit de lacomie si
siretenie senild. In interpretarea Cristinei
Nutu, Tincuta —mai ales in cea de a doua
jumatate a filmului — dobindeste un
surprinzator contur tragic. Saga, asa cum
ne-o infatiseaza Cétilina Pintilie, are fran-
chetea si forta personaijului cunoscut, dar
si o frumoasd vulnerabilitate feminind
care o fine departe de imaginea unei fete
bétrine, priceputa in ale agriculturii. Sub
trasaturile lui Andrei Csiky, Matei Damian
are eleganta si oboseala boierului tréit la
Paris, dar si aerul usor desuet de «ultim
mohican» al unei clase in asfintit. Dan
Nutu acoperd convingétor i cu dezinvol-
turd cele doud virste ale tindrului Mihai, rol
deosebit de ingrat prin saracia datelor
inifiale. Rodica Tapalag# si Carmen Galin
reusesc, in apariti putine, doud mici
bijuterii actoricesti. Numarul forte al aces-
tei distributii este insd Victor Rebengiuc
in rolul lui Ténase Scatiu. S-ar putea repli-
ca Ténase Scatiu era din pornire un per-
sonaj puternic, asa incit.. Este adevérat,
Tanase Scatiu era din pornire un personaj
puternic. Victor Rebengiuc face din el o
«bombd». Tanase Scatiu avea inca din
pornire liniile precise. Victor Rebengiuc
le face taicase. Tanase Scatiu era din
pornire un necioplit cu fortd, o forta care
sta in totala lipsi de scrupule. Rebengiuc
face din el ideea insasi de vulgaritate, de
brutalitate, de violenta. In interpretarea
lui, Tanase Scatiu este brutalitatea nuan-

fatd si perfectionatd. Lipsa de scrupule

dar in general apte si ex-
trem de fotogenic pcrsonayole, imaginea
creatd de Nicolae

mereu la apo-
geu. O demonstratie de forta si subtili-
s v

dar nu estetizants, cdutatd dar nu «fa-
cutdy, ¢ clutatd in sensul bun al cuvin-
tului, in sensul expresivitatii fiecarui ca-
dru, imagine vie, concretd si exactd a
lumilor ce se infrunti si se confrunta in
interiorul filmului; coloana sonord sem-
nath de ing. Bujor Suru, sensibild si

regizorul inmulteste suma conflictelor
pind cind imaginea roza a domnigoarelor
in crinoline se gterge si sentimentul idilic
sare in tandari. Dinamita care-l pulveri-
zeaza poartd chipul lui T#nase Scatiu.
Acel prototip al arivismului social din epo-
ca respectivd, brutal, avid de putere ma-
teriald si sociald si total inconstient de
rolul pe care urma s&- joace, rol de cutit
pétruns pind la os in carnea unei clase de
asupritl. Orice epocA de oprimare naste
asemenea cutite, le naste legic si aceasta

Film realizat dupd romanul lui Duiliu Zamfirescu
Scenarlul: Mihnea Gheorghiv. Regia: Dan Pils
Imaginea: Nicolse Mirgineanu. Muzica: Adrian

orurt: Heim :

tor Rebengiuc,
m:l-cu. Catalina Pﬁnmh, el
Csiky, ‘oan Nulu‘ Cristina Nutu, Rodica Tapalaga.

sensibil in care
muzica lui Adrian Enescu se insinueazd
discret si cu atk mai eficace, totul este
gindit s& sublinieze atmosfera originard,
atmosfera Duiliu Zamfirescu, dar din nou
§i cu incipatinare reginditd, implinita de
sensurile noi, cinematografice.

Am lésat la urmé distributia pentru c&
ea mi se pare cA a fost — dupd gasirea
tonului general — lucrul cel mai dificil in
acest film. Dificil, pentru c& la Duiliu
Zamfirescu, pe linga figura precis contu-
rath a lui Ténase Scatiu, restul persona-

Carmen_Galin, Victor ;umgum Aristide Teica,

Ciomirtan, Costel
juctie a Casel de. filme Numrul Patru.

M reaizat in smuloulh Centrului de productie
cinematografici «Bucuresti».

af
$i o contributie stralucitd la reusita
unui film.
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