Noi filme romanesti

in dezbatere

Ceea ce frapeaza in filmul
«Duhul aurului», mai mult
. decit in «Nunta de piatra»,
inema este in primul rind capaci-
tatea lui Dan Pita si a lui
Mircea Veroiu de a povesti
cu aparatul de filmat. Am subliniat ex-
presia prin care, intr-un articol publicat
in 1956, in «Contemporanul», regizoarea
Malvina Ursianu defil tea adusa
in cimpul cinematografiei roméanesti de un
film de scurt metraj, atunci in premiera:
«La mere» de lulian Mihu si Manole
M. . Dupa traducerea ci fica
a «Noptii furtunoase» de Jean Georgescu,
aveam atunci, pentru prima data in peisa-
jul nostru, revelatia acestei noi forme de
naratiune, pe care nu ne-au putut-o oferi
inainte si nici reinnoi dupé aceea, cineastii
care nu sint decit «metteurs en scéne»
de teatru, transferati pe platourile de fil-
mare, sau ilustratori ai unor texte date.
Oricit de dotati au fost unii sau virtuozi
ceilalti.

Cine are curiozitatea sa reciteasca schi-
tele lui lon Agirbiceanu care au inspirat
filmul de fatd, comparindu-le cu textul
adaptarii lor cinematografice, scris de re-
gizorii ingisi, sau cel putin cu firul narativ
al filmului vizionat, are prilejul, unic in
cinematografia. roméneasca, sd masoare
distanta necesara dintre literatura si cine-
matograf — gi mai ales s& descopere ca
vocatia cineastului incepe de la a regindi
subiectul, a-I reinventa, a-l repovesti. Pri-
lejul este unic. pentru c& schitele lui
Agarbi (schitele si nu , Cum
s-a scris!) care au tost punctele de plecare
ale filmului «Duhul aurului» («Vilva bailor»
si «Lada») sint, prin textul lor, tot ce
poate parea mai necinematografic regi-
zorilor amatori de transpuneri lesnicioase
sau plini de dexteritate in a decupa ceea
ce numim, cu un termen impropriu,
«scenariul literar». Schitele in cauzi (ca
si cele care au condus la «Nunta de pia-
tran: «Fefeleaga» si «La o nuntd») par

i grafice prin fabulatia lor ex-
trem de redus4, in linia naratiunilor orale
incércate cu formulé de tipul «satul intreg
stia cé...» («Lada») sau «toatd lumea stia
cd..» («Vilva bailor»), cu frecvente ex-
tensiuni mitologice: «din povestile astea
de crigma, oamenii se trezeau soptind
de cite dricii toate, care se fac cu ajuto-
rul celui Necurat» («Vilva bailor») sau:
«in sat se porniserd adevérate povesti
pe socoteala averii badicului Clement»
(«Laday).

Ceea ce retin Dan Pita si Mircea Veroiu

Angajare politici. Forta artistica.
O -repetitie generala- pentru
marile filme de actualitate

Este sau nu este Ileana Cosinz
(Liviu Rozorea si Dora Ivanciuc)

din proza lui Agarbiceanu este, de fiecare
data, faptul, evenimentul central rela-
tat in schita. Acesta are insa, trebuie sa
observam, intreaga fortd de iradiere ne-
cesara unui subiect de film, de film mare.
Ca si in cazul celorlalti prozatori ardeleni
care au inspirat cele mai bune dintre ecra-
nizarile noastre («Moara cu noroc» si
«Padurea spinzuratilor»), in textele lui
Agarbiceanu e vorba de fiecare data de
moartea unui om (cind ea nu exista in
schita, ca in «La o nunta», autorii au in-
ventat-o, creind un personaj nou — tova-
rasul de drum al ceterasului, care se
sacrifica pentru ca prietenul sdu s& poata
fugi cu mireasa). Autorii acestui film nu
au insd naivitatea curentd de a inscena
pur si simplu actiuni care sa ilustreze
«cinematografic» povestile relatate de
scriitor pe marginea .intimplarii generice.

Pastrind personajele, atmostera, sensul
si reperele principale ale naratiunii ori-

Duhul aurului

ciumareasa, careia Mirza ii vinde aurul,
furat,e in complicitate tacita cu fiica-sa,
de care Mirza se indrégosteste. Eroul intra,
fara sa stie, intr-o cursa, un fel de ritual
criminal, in care fata e momeala, iar slu-
jitorul de la tejghea, introdus de cineast
in actiune, e unealta.

Le fel procedeaza Dan Pita in a doua
povestire a filmului. El nu da crezare vi-
ziunii nebune a nevestei lui Clement care
crede cé sotul ei a murit. Cineastul prefera
sa creadd cd batrinul céreia femeia i-a
dorit moartea, pentru a intra in posesia
lazii cu aur, s-a prefacut doar c& moare.
Ceea ce e cu totul verosimil la un perso-
naj care a putut inscena acea poveste cu
lada mult rivnitd in care a pus, de fapt,
pietroaie. Actiunea din film continué ast-
fel dupd momentul in care scriitorul ii
pusese punct. In acest mod, asistam la
moartea — hu a badicului Clement, ci
a femeii nebune, socatd la deschiderea
lazii. De data aceasta, situatia se inver-
seazd si cursa fatald pare a fi intinsé de
prezumptiva victima, in sagd, dar cit se
poate de eficace. Mai descoperim, toto-
datd, prin optica cineastului, cd «vadanele
care dadeau tircoale badicului oriunde il
intilneau», cu gindul ca, devenindu-i ne-
veste, s& pund mina pe fabuloasa avere
din lada, erau de fapt trimise de circiu-
méreasd si de slujitorul ei pe care i-am
cunoscut in prima schitd si pe care autorii
ii fac sa circule si in a doua. Cit despre
siretenia «bietului badic Clement», ea e
mult mai tare decit s-ar banui. $i astfel
asistam acum la un alt tip de ritual, un
ritual justitiar bizar, in care virtuala vic-
timé isi conduce pe ultimul drum succe-
sivele neveste devorate de duhul aurului.

Mitologiei i se substituie in acest mod
relatiile sociale, intr-o viziune critici evo-
luatd, marxistd. Tema dezumanizarii, a
instrainarii, sub zodia exploatérii capita-

ginare, ei ne spun o altd p te, a lor,
prin care filmul isi justifica existenfa.
Minerul Mirza, devenit hot de aur, nu
mai e, in film, victima unui accident fatal
(«piciorul drept ii aluneca pe o treapta,
si voinicul se rostogoli in adincime») si
nici tréznit de stafia numita Vilva bailor
(«drept in crestet, facindu-l chiselitd»).
Autorul primei parti a filmului, Mircea
Veroiu, patrunde in universul prezentat

liste si asupririi nationale, este valorifi-
cata nu fr logic sau prin ari la-
terale, ci prin punerea in Jucru a unor
functii care n-au intrat inca n dictionarul
nostru grafic: prin pt si
trat: i gica a subi lui, sub
forma unei continuitdti scenaristice si
regizorale totodatd — o realitate artistica
nosua, originald, autonoma.
ul | limb

p «Duhul auru-

de scriitor ca intr-o lume reald, ¢ $
leasi fete « sti, asculta leasi
povesti, dar, aproape fard a schimba
mizanscena, el surprinde, intre ace-
leasi personaje, relatii care par doar sa
fi scapat scriitorului sau s& nu mai fi
incaput intre cadrele prea strimte ale
schitei. Astfel descoperim ca batrina cir-

lui» se prezintd si mai unitar decit pre-
cedentul film in doua parti semnat de Dan
Pita si Mircea Veroiu, «Nunta de piatré».
Unitatea rezultd din maturizarea simul-
tand si, Intr-un fel, simetrica a celor doi
autori. Decorativismul lui Mircea Veroiu,
atit de acuzat in «Fefeleaga», respird mai

n fata:

Autorii si

—V-am supus

cronica spre lec-

turd, nu pentru

a-i discuta apre-

cierile — fati de
care oricum sinteti subiectivi
— ci lacunele sau obiectiile
pe care vi le-a stirnit.

o
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cronicarul

Dan Pita: Semnele unei

scoli trebuie...semnalate

— Eu n-as putea sa critic analiza pe care
o faceti. pentru ca ea imi pare perfect jus-
tificatd. Poate ceea ce spuneti in ultimul
aliniat, despre permanentele filmului ro-

manesc, despre ceea ce trece din film in
film, uneori fard méacar sd observdm, s-ar
fi putut dezvolta si ar putea sta la baza
unei vaste discutii. Dacd dumneavoastra,
criticii, ati putea descoperi in filmele noas-
tre motive tematice comune si regasi. In
timp, repere stilistice, mai numeroase si
mai concludente decit cele pe care le-ati
punctat sumar (caii, caleasca), ar fi extrem
de util. Pentru cd tendintele de a crea o
scoald cinematograficd proprie sint la noi
inca destul de timide si semnele care apar
ar trebui... semnalate. Noud, de pildd, Vic-
tor lliu ne-a fost profesor si personalitatea
lui ne-a marcat incontestabil. Intre «Nunta
de piatra», «Duhul aurului», si citeva filme
romanesti anterioare — as cita «Noaptea
furtunoasd», «Moara cu noroc». «Viata
nu iartd», «Duminica la ora 6», «Pédurea
spinzuratilor», «Reconstituirea», poate «Me-
andre», care ne-au impresionat mult —

Val. S.: Granitele dintre o schita si
alta au devenit pentru dumneavoastra
foarte relati si jel ircula
ca in lumea reald

D.P.: Calul alb vine, de pilda, din schita
«Pribeagul». Si la fel apar si alte personaje,
solitare sau perechi, de pilda jandarmii.
Numai in «La o nuntd». cum ati observat,
am inventat personajul dezertorului, din
motive pe care le-ati exprimat foarte bine,
din nevoia unui sacrificiu — trebuia sa
pliteascd cineva pentru fuga ceterasu-
lui cu mireasa.

Val. S.; Nici ideea crimei organizate,
ciclice, nu existd in Agarbiceanu.

D.P.: Existd virtual. lar cind am intrat
in lumea sa, cu sensibilitatea si aprehensiu-
nile omului din secolul XX, cind am desco-
perit si «locul crimei», aceastd extraordi-
nara zona care e Rosia Montana, am sim-
tit in aer trena unui vechi blestem al auru-
lui dtuit, reziduurile tuturor regretelor

nu se poate s& nu existe el

De altfel si dumneavoastrd, criticii, aveti
o anumitd continuitate, din articol in articol,
ca si nu zic obsesii. S-ar putea, de pilda,
ca pe d trd s§ va pro-
blemele ecranizérii, si nu fard motiv, dupa
cum se poatea vedea chiar din lista de
filme pe care am citat-o mai sus. De aceea
insistati in cronicd asupra adaptdrii cine-
matografice. intr-adevar, pentru a realiza
acest scenariu, noi am citit tot ce a scris
Agarbiceanu, toatd opera lui, de la roma-
nele mari pind la schitele marunte, nume-
roase, publicate in 7—8 volume, mulie
superbe — eu as ramine numai in lumea
lor, dacd as putea si as mai face citeva
filme.
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moarte si tentativelor de imbogatire cu
orice pret. De altfel, crima organizaté,
ciclicd, o gadsim in foarte multe din filmele
_cu cdutatori de aur.

Mircea Veroiu: Filmul

accesibil

de arta este

— Ceea ce ati scris este mai mult si
mai subtil decit o cronicd. Ar ramine insa
de discutat formula filmului. M& refer la




hber tn «Vilva bailor». Desl ramine eliptic,

d riscul er i. autorul in-
cearca sa uneascd expresivitatea statica
a cadrului cu fluiditatea epica, ing&duin-
du-si, mai ales scenaristic dar si regizo-
ral, un plus de mobilitate in urmarirea
personajelor, a relatiilor si ambiantelor
sociale. Dan Pita face pasul i invers, ad5u-
gind elocventei sale epice o i
exceptionald a mesajului plastic al cadru-
lui. Beneficiind, ca si episodul lui Mircea
Veroiu, de concursul greu de estimat al
unor personalitati artistice cum sint ope-
ratorul losif Demian si scenografii Radu
Boruzescu si Helmuth Stiirmer, «Lada»
contine, mai mult chiar decit «Vilva bai-
lor», tol prin pat de
sugestiea decorulul sl a plasticii dinamice
a cadrului. A se vedea, de pilda, fotograma

nea, integrarea muzicii in partitura celor
doi autori si contributia mereu ineditd a
song-urilor lui Dorin Liviu Zaharia, ca re-
zoner nevazut al filmului — formula inau-
guratid in «Nunta de piatré», inainte ca
aceastd moda universala s& se fi raspindit
in mai toate genericele si finalurile filme-
lor din ultimii ani. La fel, trebuie s ne li-
mitam a solutiile de distributie
prin care Dan Pifa gi Mircea Veroiu gi-au
intrupat viziunile si citeva dintre creatiile
actoncest\ respective. Se detaseazd net
si smntomu’tlc mterpretanle feminine: Eli-
za P — circ , un rol
unicat, T intreaga grafie a
actritei, alaturi de Dora Ivanciuc si Lucia
Boga — cele dou# femei tinere, adevarate
revelatii, prin fotogenie si calitatea inter-
pretérii, intr-o cinematografie despre care

£

ersonaj care nu poate si moari
(Lucia Boga si Ernest Maftei)

se spune ca ar fi lipsitd de vedete-femei.
Liviu Rozorea — Mirza si Ernest Maftei —
Clement sint perfect functionali, ceea ce
este suprema performanta in cadrul aces-
tor schite fara anverguré epica sau spec-
taculard, dominate de discursul regizoral.

in care nsvasta |u1 Clement se opreste in
fata peret cu o

chei. Sau lungul cadru care incepe cu
badicul intrind in curtea casei sale, cu
naframa neagra, luata de la pravalie, ca-
dou pentru nevastd, lasind sa intre dupa
el pe poartd, semn radu, calul alb rétacit
prin sat.

Primul personaj al acestui film este de
altfel, ca si in «Nunta de piatra», decorul
natural descoperit $i amenajat de autori
in «tara de piatra». Oraselul vechi, cu
strézi inguste, pavate cu pietre de riu, cu
case cenusii, din care pare sa fi fugit de
mult orice suflet de om, cu circiuma si
pravalia, cu lacul in care pare sa se fi
inecat o lume si dealurile aride din jur,
incheagé un univers insolit, organic, fara
termen de comparatie in filmul roménesc.
Nu avem loc pentru a comenta, de aseme-

Sinteza inovatoare a unei lungi perioa-
de din istoria cinematografului roméanesc
(la un moment dat, ne-am spus: — la@
calaretii din «Moam cu noroc®, iar in
alt moment: — lata caleagca din «Padurea
spinzuratilor!»), «Duhul aurului» pare, in
acelasi timp, prin deschiderea spre so-
cial si angajarea politica pe care le im-
plica, o excelent repetitie generald pen-
tru marile filme moderne ale actualitatii.

Valerian SAVA

prima parte, dupd «Vilva bdilor», care e
de fapt reeditarea unui basm in care apar
Fé£ Frumos, Baba Cloanta, Zmeul si lleana
Spre d bire de basme,
in realitate, mai ales in realitatea pe care
o vizeaza filmul, Baba Cloanta iese victo-
rioasd ajutatd de Zmeu. lleana Cosinzeana
este un instrument, iar Fat Frumos este
cel care moare.
Val S.: Eu m-am opnl la conslatarea
itol este i
M.V.: Sa zicem, deci, cd am inchls cercul,
realizind un basm social. In rest, mi se
pare cd in cronica se citesc intentiile re-
gizorale foarte atent si altfel decit le ci-
tesc, de pild&, serviciile de difuzare a fil-
mului. Asa cum la «Nunta de piatrd» s-au
programat numai 4 copii, care la un mo-
ment dat rulau reduse cu aproape 307

‘din cauza rupturilor si lipiturifor, la «Du- =
oductie a Casel de filme unu, realizata In studiou-
‘hul auruium m s-a tacut «tavoarea» a 8. ik Centrutui de proguclle cinematografica «Bucu-
copii, In umMp ce nuinarul uzua este ae restin. Regia si scenariul: Dan Pita si Mircea
15-—"..;0 ann;nmmavecranea neincredere fata Veroiu. duvd schitele «Vilva Mnlnrg si «Ladn': de lon
de «filmele de arta», cdrora unii listi losif Demian. Muzica:
ai retelei de difuzare nu izbutesc sd le Uz:ﬂnluvg g;ahana Iécc:um!le ﬁ;dulao:?es:;/
sesizeze sensurile socnale educative si si Helmui irmer. Costumele: Marilena Serba
nici cap sa le mai nescu, Cu: Eliza Petrachescu, Ernest Maftei, Liviu
Rozorea, Lucia , Dora Ivanciuc, Alexandru
Elie pentc ca. vreau sa spun cA «Nunta  [ioRo0eR Luea Bodn BRS LRC L
piatra», cu 4 copii, a realizat vreo 400 000 an Georgescu, Teodor Cojocaru.
spectatori, revenind, per copie, aproape —
acelasi numdr de intrari cit a realizat filmut
de aventun «Cu munile curate»: 2 000 000
spectatori la 25 copii.
Val. s Aplopo de ncc?sul la publlc.
cd afl

cu o intrigd aproape de tip antic. Dar eu
sint si rdmin. incd. pentru primatul cinema-
tografului ca atare, pentru formula audio-
vizuald de exprimare. «Povestea» este ca-
drul de film insusi. Nu este ins3 mai putin
adevarat ca trebuie s3 povestim ceva mai
atent. Am retinut imaginea pe care ati
creat-o despre intilnirea «in cruce» din-
tre mine si Dan Pita, prin evolutia unuia
ca(re celalalt. Dan Pita a inceput s& fie
de cadre mai lungi, de inca-
dratun studiate, de o mizanscend mai co-
regrafica, iar pe mine au inceput si ma
intereseze planul doi, relatiile de contra-
punct dintre personaje s.a.m.d. Asta e
bine. Poate ca, pind la urma, din noi doi
o s& iasd un regizor foarte bun,

Val S.: Sau doi excelenti.

Coperta |: «Dimitrie Cantemir»
(lurie Darie, Emanoil Petrut,
mai Alexandru Repan)

Foto: A. Mihailopol
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veceptiv fatd de epica
‘M.V.: Ar fi fost imposibil s& tratez sta-
tic. eliptic sau sublimat, o epicad d

Simfonie in re maijor

Simfonia e, de fapt, un pastel. Chiar
de la pregeneric filmul se defineste ca
atare: izvoare cristaline, cai pe culmi
montane, un cioban coborind agale pe
o gurd de rai, mori traditionale de lemn
s.a.m.d. Prin aceastd introducere, au-
torii definesc trecutul locului unde as-
tazi se inaltd hidrocentrala de la Rogo-
jelu care va produce, singurd, de trei
ori mai multd energie electricid decit
intreaga Romanie din 1938. Ceea ce
urmeaza reprezintd o netd schimbare
de peisaj, dar in aceeasi cursivitate a
imaginilor. Autorii se dispenseazd de
comentariu si monteazd, pe o partiturd
muzicald de mare echilibru, cadre care
reusesc sa rimeze cu cele precedente:
uriage masini de escavat, ca niste dino-
zauri din «epoca de piatrd», macarale
care oficiaza un ritual solemn la mare
indltime, lifturi in aer liber care urca pe
turle industriale fara sfirsit, si din nou
macarale, si din nou lifturi, filmate prin
transfocdri repetate, inainte si inapoi
sau din racursiuri de mare efect. Ca in
orice pastel, succesiunea imaginilor pa-
re libera de o gradatie dramatururca
prea severd. Ni se dezvéluie poezla in-
timd a unui peisaj nou, di uma-

aceste documentare!

al comentariului si bine ar fi fost dac3
poetul si criticul de artd si-ar § citit el
insusi textul (despre crainicii profe-
sionisti ai studioului, cu altd ocazie)
Impreund cu operatorul Doru Segal
lon Frunzetti si Mirel liesiu formeaza
0 echipd de mare forti pornitd In cau-
tarea caselor noi, frumoase, de pe in-
treg cuprinsul tarii. $i e uimitor cit de
multe gasesc, inainte chiar de a ajunge
pe litoral. Ceea ce primeaza in acest
film este precizia (comentatorul ape-
leazi la cifre exacte: «Mai bine de juma-
tate din populatia Romaniei locuieste
in casd noud») si rigoarea (filmul e
Impéartit in trei capitole: «la lucrus,
«Acasa», «in timpul libers, indicind
locurile unde cetdteanul se intilneste
cu noua arhitecturd). Intrucit cu verva
plasticd a cuplului lliesiu-Segal ne-am
obisnuit demult, s3 consemnam citeva
formule ale plasticianului-literat care
este lon Frunzetti: «casa — cochilie de
melc a personalitatiin, «teatrul — spa-
tiul céldtoriilor magice», «arhitectura e
o sculpturd uriasd care poate fi con-
spectatd si pe dinlduntru si pe dinafaras,
«prin arhitecturd semna@m mesajul pre-
zentului adresat viitorului».

Productie a studioului wAlexandru Sahias.
Regia si Mirel lliesiu. €

tariul: fon Frunzetti: Imulnea. Doru Segal.

for Mitache, dupd

nizat prin detalii gingase: un trandafir
din cabina macaragiului e filmat si re-
filmat in compozitii studiate, o ulcica
de lut din care muncitorii beau apé in
pauzd capitd si ea proportii simbolice,
s.a.m.d. Un lucru trebuie notat: opera-
torii exersati in modeste subiecte de
jurnal s-au familiarizat intr-atita cu am-
biantele industriale, Incit reusesc sia

Pascal Bentoiu. Montajul: l/sabeh Dragomir
Redactor: Viorel Bindea. Productia: Victo-
ria Miriste

Sufletul,
intre mit §i gtiinta

integreze iile si | arsenal
tehnic in universul poeziei. $i, mai ales,
ne-a ficut o mare pldcere surpriza de
a descoperi intr-un reputat reporter de
actualitdti, lon Visu, un poet delicat,
atent la detalii si stilist riguros. Doar
subtitiurile imprimate din cind In cind
pe imagine — «lesirea din carbonifer»
sau «Re major la Rogojelu» — sint, ca
si titlul filmului, cam ermetice.

tie a i «A Sahia».
Regia si scenariul: /on Visu. Imaginea:
Eugen Lup’g dsl Otto Urbanski. Comentariul

Acest film didactic, de popularizare
a cunostintelor stiintifice, Isi propune
nici mai mult, nici mai putin, decit sa
indice si sd ilustreze cinematografic
unde se afld sediul sufietului. Pentru
cei care credeau cumva ca acest sediu
este in inimd sau in pldmini, filmul este
foarte instructiv si bine-venit, scotin-
du-i din eroare. Filmul este insa util
si pentru cei care aveau in aceastd
privinta alte idei preconcepute sau care
nu aveau deloc. Toti vor fi in masurad
sd apreci claritatea planselor fil-

Maria
Marin. Redactor: Adolf Elias. Productia:
Marcu Simionovici

Casele,
prietenele noastre

Ceea ce ni se parea simptomatic in
filmul «Dunérea, o leoendé in forma de

mate si precizia l@muririlor pe care le
déd comentariul, demonstrind natura ma-
teriald a tuturor proceselor psihice..Este
imbucurdtor cd documentarul didactic
incepe sd se angajeze cu curaj pe tari-
murile cele mai dificile (am vazut, nu
demult, si un film despre vise), contri-
butia sa la formarea unei conceptii
stiintifice despre lume cistigind in efi-
cienta.

fluviun se docu-
mentaristilor cu literatii a devenit mai
frecventd. Desi adeptii acestei colabo-
rdri nu sint prea multi, ne bucurd ca
printre ei se afld autorii filmelor celor
mai reusite. De data aceasta, Mirel
lliesiu a apelat la lon Frunzetti, ca autor

telex Sahia

Ale 3

Sahian.
Regia: Dovu Chesu Scenariulk: Paul Popescu-
Neveanu. Imaginea: Victor Popescu. Comen-
tariul muzical: Andrei Bretz. Montajul: Voica
Vinea. Redactor: loana Popescu. Productia:

Silvia Petrov
Val. S. DELEANU

Reintoarceri la primele iubiri

@® Dupd ce au epuizat pe
batrinii lor prieteni (vezi
filmul «Intilnire cu vechii
mei prietenin), Mirel llie-
siu si Doru Segal ne pre-
zintd acum pe cele mai
frumoase si tinere prie-
tene ale lor, din mai toate orasele tarii.
Filmul «Casele — prietenele noastre»
este o primd incercare de analizd, cu
mijloace cinematografice, a artei arhi-
tectilor romani din ultimii 30 de ani. ®
Vesnic indrégostitul de naturd lon Bos-
tan isi exprima incd din titlul filmului sdu,
«Satul cu lebede», convingerea cd oa-
meni si pasdri pot convietui in deplind

tice, cele mai sofisticate culori, forme
si ornamentatii ale infatisarii sint atri-
bute exclusive ale masculilor. Din mo-
tive strategice, femela rdmine modesta
si neobservata. In filmul «Variatiuni pe
aceeasi temd — dimorfismul» de Dona
Barta, imaginea llie Cornea si Adrian
Reiner, demonstratia se limiteaza, evi-
dent, la lumea animald. ® 1975 va fi
Anul mondial al conservérii, restaurdrii
si reddrii In circuitul social a monumen-
telor vechi ale arhitecturii. Filmul «Zi-
duri $i miin» va marca prezenta noastra
la eveniment si in acelasi timp reintoar-
cerea regizorului Mircea Sducan — dupa
o absentd lndelunqaﬁ — la prima iubire:

el i convertiri

armonie. Filmul este de o de-
monstratie a increderii autorului in pu-
terea si datoria oamenilor de a ocroti
mediul natural. ® Ne sosesc stiri des-
pre mersul filmérilor echipei Jean Pe-
trovici — Jean Michel la filmul de tele-
viziune «Universul lor», dupa un scena-
riu de Eva Sirbu. Avem motive sa fim
ingrijorati ca nu cumva regizorul, aflat
pentru a doua oard la Vulturesti, sd a-
bandoneze regia in favoacea artelor plas-
tice. Atit este de molipsitoare pasiunea
cu care picteaza eroii filmului — copiil
din aceastd comund. ® Din motive tac-
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timpului in spatlu rezultatul unei gindiri
ingineresti eticiente — Palatul sporturi-
Ior si culturii din Bucuresh — iata
din care ir Popovici
si-a compus ultimul film, intitulat «Ge-
neze». ® Concursul «Cupa de cristaly;
pentru desemnarea celor mai bune docu-
mentare ale anului, se afld in pragul celei
de a sasea editii. Pentru a inlesni optiu-
nile juriului, se lucreazd la un nou regu-
lament. Vom reveni cu aménunte.
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