talie, si toemai de aceea perechea apare
facutd, ecaleulati vizibil si nefinisati. Sortu-
rile lui Bitd si Rupere distoneazii de cele ale
coechipierilor, sint lungite pe genunchi ca la
Toto mustitile arcuite eu haz ete,
Si wite-asa se duce pe apa simbetei comicul
de substanta L.

virearul,

Sicl Stinescu, in rolul portarului Bulboaes,
insinueazd un fel de om al grotelor, inca-
pabil de un limbaj coerent; or, e limpede
cfi una esle cenzura emotionald si alta bilbi-
fala unui om al cavernelor. Pe buni drep-
tate, portarul unei echipe din Bacliu, prezent

la spectacol, a pirdsit mai devreme sala...

Car naturaletea necesard, intuind contrastele,
s=1 comportat actorul Puio Burnea ; acesta a
pistrat echilibrul intre eele dous planuri de
expresie ale textolul. Adecvat, s-n manifestat,
intr-un 7ol episodie, actorul

actor pe care, sii ne ierte

de asemenea,
Florin  Gheuea,

Pl'ﬂlll

Teatrul ,,Bulandra“

AZILUL DE NOAPTE
de Maxim Gorki

Data premierei : 17 aprilic 1975,

Regia : LIVIU CIULEL Traducere :
EMMA BENIUC., Decor si costume :
HELMUT STUBRMER. Consultant mu-
zical : STEFAN ZORBRZOR. Asistenti re-
gie : RODICA SUCIU, VICTORIA DE-
TIANT,

Distributia : JEAN BEDER (Mihail
Ivanev  Kostiliov! : RODICA  TAPA-
LAGA  (Vasilisa Karpovna) 1 LUCIA
MARA (Natasa) ¢ GHEORGHE OPRI-
NA (Medvedey) 1 DAN NUTU (Vaska
Pepel) : CORNEL  COMAN  (Klegel) 3
ICA MATACHE (Anna) ¢ GINA PA-
TRICHI (Nastia} : TAMARA BUCIU-
CEANU-BOTEZ  (Kvasnia) 1 YICTOR
REBENGIUC (Bubnov) : VIRGIL 035X
$AN§_.T {Baronul) + TOMA CARAGIU
(Satin} 1 10N CARAMITRU (Actorul)
VASILE NITULESZU  (Luka) ¢ FLO-
RIAN PITTIS  {Alieska) ;. MIRBRCEA
BASTA  (Git sueity : DUMITRU OXNO-
FREL (Tataral).
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regizorul, I-nm fi viizut mai propriu distribuit
in Maestrul antrenor,

Bestul distributiei e incorseiatii -de viziunea
melodramatici a loi L G. Russu. Actorii
joacd ‘ecu seriozitate rolurile, aga eum 'l s-a
cerul...

Sigur ¢f, in ceea ce priveste spatial scenie,
ne=am i asteptat ca insiigi sala de speetacol
sfi se constituie in stadion. Daripentru come-
dia lui laecoban, in care personajele stau .cu
spatele” la wiath, «faptul i meciol se desfi-
goarit in culise nu e ehiar Intimplitor. Nu-
mai ¢l gi~de ‘dala . aceasta amplasarea tere-
nului de fothal in fata’ neviizuld a scenei
nu .a fost receptati esentinl. (O scenografie
economicoasii, §i atit, a estompat §i mai mult
o noudt suesd de comic. Textul, de realit §i-
nut# artistied,; al lui M. R. I, isi asteapti,
asadar, spectacolul,

Paul Tutungiu

lere

Registrul spectacolului

Intr-o sociologie a montirilor dramei gor-
kiene se disting pet interpretiivile de 1ip
istorist-reconstitutive, documentarele pitorese-
tragice ale conditiei ,mizerabiliste”, cu galeria
vietilor ratate si luminarea coordonatelor
fundamentale ale omeniei gi pistritrii demni-
tilii umane, in cinda condifiilor represiv so-
eiale ; in mai vechea montare a lui Liviu
Ciulei am refinut ,actualizarea”, pertinenti
pentru “anii '60,+in evocarea universului con~
centralionar, cu viziunea graficd verticali a
unui imens fagure uman, sub a cirui zupol’i
de .eirc. lragm se zbiiteau nepstmcws, in
alveole-custi, fiinje-victime. Gmﬁm’z azi in re-
rospectivil, - ,contemporaneizarea de atunci
pare evident ,datatd®, costumul atunci la
zi" demodat.’ Prmupun “cit montind din nou
Azilul de noapte, Liviu Lmie; a simlil nevoia
sft- se exprime, ‘pe ‘o operd citith altadais, in-
tr-o poelicdi revelaloare pentru estetiea Ini de
azi.  Asistim  la “un ‘spectacol despre  exi-
stenfa  omului  inte-un.  anume  comlext
social oprimator, la o medxm;m < despre
libertaten individului: intr-un “univers’ inchis
Begistrul spectacoluluise revendies farsei tra-
wice,  modalitate adeevati  unui discurs dra-
matie actual, hriinitd din indispensabilele lee-
turi din dramatlurgia modernd $i apld unei
recepliiri cu rezonanie stiute publicului actual.
Farsa tragici pe care o irdiesc cunoseulele
personaje gorkiene se desfisoard sub semnul
silei de muoned, socotiti — in imprejuririle
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Radica Tapalagh (Vasilisa) si Jean He-
der  (Kostiliov)

Cormel Coman  (Kleseil si Tea Matwche
{Amna)

lucal-istorice date - actede-damnare, robie,
principald sursi a alienarii. Intr-un intuneric
compact, nelinigtitor, mugetnl sinistru al unei
sirene se prelungeste enervant, brutal ; e zgo-
motul Lorasului tentacular”, e strightul de
chemare a robilor la luern, e sunetul ce evord
mizeria periferiei industrializate ; §i intr-o lu-
mind plumburie, apfsiitoare, intr-o mutd ne-
miigeare, sus pe pasarela-balustradd, apar cei
11 locatari ai azilului — imagine-cadru, sin
gura in care oamenii stau drepli, in picicare,
cot la cot si totodatdt singuri, fiecare izolat §i
inchis in eerenl propriet sale existente. Acesta
o arcul initial sub bolta céruia se ,aprinde®
reprezentajia  {in plastica Tui Helmut Stiir-
mer), lisind deschisii  speetatorilor posibili-
tatea interpretiirii acestor existenie.

Spatiul

Extragerea dramei gorkiene din cutia sta-
nislavskiand a realititii ,lipsitd de cel de al
4-lea perete” si situarea ei pe o seenli — de
fapt un proscenium adine prelungit — in-
conjuratd pe trei laturi de publie, cu o mi-
nimé distan{i inire spectatori §i actor, re-
prezintd mutalia esenfiali operati in viziu-
nea spectaeolului de azi, in raport cu -cel
precedent. (Scena Municipalului, 1960.) Am-
plasarea pe un teritoriu de joc dispus in
semi-arend, la Studioul de la Griadina Tcoanei,
naste noile raporturi eu publicul, coordeonati
esenjiald in modelarea noilor preccupiri in
estetica. lui Liviu ‘Ciulei. Se distruge :iluzia din
cutia ‘italiand, s @huleazdi contemplarea, dra-
mei realiste”, a evenimentelor desfisurate ,.la
fund®, intr-o societate, . timp si istorie- revo-
lute. Se recompune acum ecu violenid, intr-un
joc dialectie al credirii si topirii simultane a
fictiunii, noua imagine a Azilului de noapte,
implicind estetic publicul, vielentindu-l §i de-
pirtindu-l totodatd. O imagine global#, semni-
ficantdl, care, prin regimul acestei amplasiri
spatiale dn condifiile specifice ale acestei co-
municliri vizuale, pedaleazii pe o cravasare a
emotivitifii. Spectatorii nu mai asisti la 0
felie de wviajd®, la o reconstituire de atmos-
fer#, epocd si tipuri, ci sint confruntati, di-
rect, cu brutalitatea stergerii distantei sald-
scend; cu o realitate -existentiald. Ca atare,
raportul spafial - esenfial se deseneazii intre
spatiul dnchis §i cel deschis, sau spatinl ,feri-
cit“, ,cel care ocroteste pe om® i, spajiul
advers® (Gaston Bachelard, La Poétique de
Péspace), fenomenoclogul franeez precizind
neasa-adiipost se poate converti simultan in
casa-cavou”, Accasta este si imaginea-prototip
a spectacolulni « un dezolant platou cu euleu-
suri-sicrie, in care se ghemuiese mai tot tim-
pul loeatarii azilului, obligaji s# conviejuiased
silnic, st se asiste necontenit, si se suporte,



Virgil
Ogiisanu
{Baronul),
Toana
Caragiu
{Satin]

s

fon
Caramitru
{Actorul)

¥
e

Timpul

In spectacol se deseneazit eu maximi acui-
tate timpul existenied, orele azilului, toate
eonverlite intr-un neoprit ceas al agleptérii.
Reprezentajia fncepe in zoril tulburi, vinetii,
cind prostituata® Nastenka {Gina Patrichi) co-
board treptele venind de la lucru. Momentul
zorilor se contureazit ca un proces esenjial
de inijiere in lumen realdi, se schijeazii starea
de balans, ambiguii, dintre somnul greun, de
plumb, si trezirea amardi, amintindu-ne parci
de cuvintele lui Kalka : ,De aceea, momentul
trezirvii este clipa cea mal riscanti a zilei
— vind ai trecut de ea, [Ard si i fost smuls
din locul tfiu pentru a i transportat cine
stie unde, poli fi linistt toati ziua®. Loeca-
tarit azilului suporti greu aceastd ,clipd ris-
wantii”, care se desffisoard greoi, Intr-un ritual
lent, eompus din detalii concrete, precise, re-
velator individualizate pentru fiecare. Fiertul
apei in samovar, clitirea sumard in lighean,
biirbieritul, schimbarea zdrenjelor, plecarea
harenului §i a Kvasniei cu cobilita de pla-
cinte la piafd si a Actornlui cu Satin la
biuturst indicd un timp greoi, mohorit, imbi-
bat ‘de scirbd pentru ziua care incepe. Orele
seril “au o alth tonalitate 1 de veselie tristd,
crunt aburitd in aleool, de evadare crispati,
nervoasd in joe de ciirti si bauturd, de parti-
cipare colectivit silnicd, dar pind la urmi
contagioasi, intr-o exuberan}d triviald, obosi-
toare, premergitoare altui somn de plumb.
Timpul e apisat de o imensi si dezolanti
plictisealid, ,.Ce si fac ca si mai treaci tim-

pul 7 - Replica” Tui Satin  {memorabil gra-
valii. de Toma - Caragin}  se  deseneazii
ea un  motto  al  desfisuriirii  acestor

existen{e miiturate din circuitul normal al
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viefii. Ca s mai treacd timpul, pensionarii
azilului se dedau unei existenle fird rost,
acceplind  nimicurile. prostile viepii - si, cu
aceeasi nepiisare, actele ireparabile [moartea
Annei), telinednind, imbitindu-se, - iubindu-se
si  ucigindu-se. Scena Vaska Pepel (Dan
Nutu) — Baronul {Virgil Oglisanu), in care
hotul. situat pe o treapid superioard in ie-
rarhia soeciald din hanul lui Kostiliov, il
sileste pe baron ca. pentru o rubld, si latre
in patru labe, capfiti un eontur simbolic exaet,
notind registrul dramatic : sentimentul de te-
roare in faja gratuitdyii actulul represiv. in-
gheati  risul ;. patetismul  situaliei e risipit
in riceala dezinvoltd cu care Baronul execuld
comanda ; jalnie numir de cire executatca
sii treach vremea®. Tristelea - acestei  scene,
tulburdtoare si in acelagi timyp rizibild misura
a degradiirii umane, e subliniatii in receptarea
publicului, mai ales dacii acesta observii ex-
presia lacomi si timp#, trisiiturile sehimono-
site de o bestialii curiozitate cu care Bubnov
{Vietor Rebengiue} urmireste  cu . incintare
momentul. Scenil ,cu rim#* in actul trei, cind
acelasi Bubnov  {in excepiionala crealie a
lui Rebengiue] se hlizeste cu aceeasi imbecild
incintare la iesirea disperat-istericii a Nasten-
kii. zdreobiti de mnefericirile ,,amorului adevi-
rat” din efirfi.

Orele zadarnicei asteptiiri sint mareate de
citeva fugi. Tentative eguate, incerciiri perio-
dice de smulgere din starea ,ingropatilor ‘de
vii“, din acea lentit seufundare beckettiani,
in care - prin viziunea lui Ciulei — desco-
perim in Gorki un soi de precursor! Incer-
carea lui Klesei (Cornel Coman} de a pirisi
azilul, cu meticuloasa impachetare a unui
mare si inutil balot, si intoarcerea resemnati
din capul scirilor ; explozia de furie a Nas-
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tenkdi si fuga ei desculili, impiedicatd pe pri-
mele trepte ; repetatele pleciri ale Actorului
{Ton Caramitru}, singurul, de fapt, care pleaci
en adeviirat, ..stricind tot cheful”, intr-o seard
ca atitea aliele, de veselie buimaedt i betie cu

ciniece triste.

Recuperarea umanului

Cum spuneam, contactul nemijloeit eu pu-
blicul stimuleazii participarea acestuia, il vio-
lenteazi emotional. O laturd importantd in
aceastii stimulare mi se pare senzorialitatea
specifici montirii. Materialul predominant pe
scendi e lemnul, lemnul veehi, putred, scoro-
jit i murdar, seindurile unor lizi dezafeciate,
earuia i se alituril paie, zdrente, cirpe, petice,
eroziunea lucrurilor deteriorate, colorate in
griuri si brunuri murdare, prifoase, acoperind
sau fuzionind cu eroziunea fiintelor imbra-
cate si ele in resturi de vesminte. (Excelente,
costumele, create de Ielmut Stiirmer, cu un
mareat desen earacterologic si biografic.) De
citevn wori, insi, se deseneazd un tors gol, un
bray {se spali Vaska Pepel, se spald Nastia),
§i aceasti revendicare a frumuselii anatomice
a trupului echivaleazi cu o recuperare a
umanului. Moment semnificativ : Actorul, pre-
gitindu-se de moarte, isi aruncd zdreniele,
ead masca §i coaja histrionicd, $i omul isi
recapiiti autenticitatea §i frumusefea in gesiu-
rile organismulai via §i curat. (,Organism s
nu organon’)...

Destinele

Apriga dezbatere si polemiedi in jurul ra-
porturilor si semnificatiilor — ~vialdi/moarte.
adeviir/minciunii —, de o mare rezonanid si
vogi in epocii {vezi dramaturgia lui Ibsen.
Tolstoi etc.} a fost mai intotdeauna accentuat
mareati in nuclenl de idei din montirile Azi-
iwlui de noapte. Duelul ideologic Satin-Luka
dejinea o pondere masivii in speclacole, dez-
nodimintul {sinuciderea Actorului) desenin-
du-se ca replicii-rispuns in balanja celor doua
teorii opuse. In spectacolul de azi, accentul
cade asupra destinelor, asupra ,vielilor para-
lele“, intr-o orchestrare simfonicli. cu o voitd
lipsi de ierarhizare a suveranildfilor morale
sau ideologice. Se simte in acest spalin o
vacan{ii a oriciirei autoriliili, o crizii a aparte-
nentei la idealuri. o dezangajare a individului
din sistemul ierarhiilor g1 valorizirilor morale.
Poate Baronul, interpretat en o mare subtili-
tate tragicomicii in gest si ton de Virgil Ogi-
sanu, personaj in viditd reduclie psihici si
cu un manifest vid interior. posedd remi-
niscenle atavice de pozit si emfazi, care-i dau
o imaginarii superioritate {de clasit 1), Ceilalli
pioni de pe egichierul destinului sint inconju-
raji de un abur de mister, eu antecedentele
biografice deopotriva inviluite intr-o ceald
echivoedt, Deposedafi de trecut, i5i triiese abu-
lic prezentul, revendicind doar dreptul la
Cuvint. La cuvinte, si nu la acte. Excepiie,
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Actorul. El a uitat toate cuvinlele si e singu-
rul eare, printr-un act, prin moarte, isi asuma
un destin, fon Caramitru execuld cu o tehnica
exersati acest dificil registru de bufonada tra-
gicl, clovn disperat si lucid, trisor cu acule
accente de sinceritate, compunind figura ro-
mantic gi cabotin hamletiand a Actorului, cel
care poarti vesnic cu sine o funie de spin-
zuriitoare §i std mai tot timpul reprezentaliei
chireit in sierinl séu de cirpe. Ceilalti vorbese
tot timpul, pilavrigese, si numai eifiva au
privilegiul monoloagelor. Bubnov nu vorbeste,
el comenteazii, Victor Rebengiue a impns
printr-o creatie antologicét acest rol, totdeauna
ineredinjat unor mari actori, dar jucat de obi-
cei in planul doi. Sepearul siu e martornl
avid al tutarer intimplidrilor din azil, parii-
cipind cu putine cuvinte, dar cu o grosolani
si mirginitd satisfactie la egecurile 1 ava-
tarurile tuturor ; el este o placida si terifianta
incarnare a simfului comun primejdios, e in-
sul muljumit ,eu putin®, Un sporadic drept
Ia cuvint obline Nastia, electrizind prin jocul
Ginei Patrichi, in marea ei scendt {actul 11T,
printr-o coplesitoare participare la niiscocirile
livresti ce ii transcend realitatea, iluminind-o
cu o aurd burlesc-tragich. Marii privilegiati
ai Verbului sint insi Luka i Satin.

In  interpretarea lui  Vasile Nitulescu
- poate cea mai apropiatd de nalura perso-
najelor gorkiene — faimosul Luka este un
personaj enigmatic fn afara condijionfrilor
obisnuite ; cu o vielenie euvios desucheati, cu
o libidinoasi mild crestineasedi, ascunzindu-se
dupit vorbe, un autentic profesionist al cu-
vintelor econsolatoare, executindu-si cu deta-
sare profesionald ,misiunea”. Un exponent
tipic al unui joc ambiguu propriu registrului
montiirii, modelind o tehnied simulati a in-
coereniei, condensind prin figura sa proto-
tipul uman al acelui homo viator, omul-
fiingd  calartoare prin lome i viafi. (larigi
viziunea Ini Ciulei ne-a propus si reflectim
5i la Gorki eca autor al tipului vagabon-
dului — figuri centrald in drama s fil-
mul secolului -20, prototip al omului insusi g
si e destul sd ne gindim la Chaplin-Charlot).

Opusul lui Luka este Satin, rol creat cu o
mare §i strilucitoare performanidi de Toma
Garagiu, trimi{indu-ne spre un chip inedit
din miistile sale. Satin, aparent, are riidicini
fixate in solul azilului, dar e inconjurat de
acelnsi balo ciudat, care 1i incejoseazi deo-
potrivit trecutul si viitorul. In celebrul siiu
monolog, eitat de atitea ori ea un oredo al
amanismului, Toma Caragiu dezviluie, cu sim-
plitatea marelui artist, resursele de autenticd
umanitate ale acestui vagabond, exprimind,
cn o ecilduri fin cenzuratii, credinta adincid
in om si in nobletea lui funciard. Atunci in
scenii se creeazidt un singular moment de
tihnil si senindtate. Moment care se incadreazi
intr-o ciudatd si ireald ordi a nopiii, ecind
in linistea ostenitd a trupurilor nemigeate se
aud doar cuvintele fostului telegrafist. eare
mai are de transmis omenirii un mesaj. Me-
saj care il determina pe Georg Lukaes si
serie in 1936 : ,viaja interioard, agitati, a



personajelor lui Gorki nu este inchisi in
ecercuri  atit de strimte”.,. fiinded Maxim
Gorki, profund legat de revolutia proletard, a
viizul imense posibilititi de dezvoltare a
omuiui®,

*

S-a seris pe larg, si probabil se va mai
serie, despre. magistralele creatii din acest
speetacol, datorate interpretilor Teatrului ,Bu-
landra®. Dupii fructuoasa experientdt teatrald
cu Elisabeta I, unde tehnica joeului de grup
a impus cu rigoare improvizatii, Azilul re-
prezintd, pentrw actori obligatia severi g in-
versii de joc riguros al unui nuclen fisional.
Aceasti dispersare a personalitifilor in parti-
cule de individualitate imprimé accente noi
montiirii, diar publicului, nebinuite revelafii.
Aproape [dré exceplie, interpretii Aziluloi de
noapte meriti cronici de ,uctorie”, Portreti-
virile lor admirabile sparg sabloanele tradi-
jiei gi conventiile tiparelor de joe, modificind
canonul marilor partitur, al ariillor® pre-
viizute, intr-o noui orchestrare a vocilor,

O surprizdt a distributiel, dovedind totodati
fidelitate falfi de indicatiile textului, este tine-
refea ei, De prea multe orl. azilul de noapte
s-a vonfundat cu wn azil de biitrini. Daes, in
precedenta sa montare, Ciulel ,,a tdiat birbile”
personajelor si a renuntat la machiajul teadi-
jional {pas inovalor, consemnal ca alare la
momentul respectiv), azi, impunerea unei dis-
tributii tinere d# un nou sens viziunii regi-
zorale, potentind universul tragic al piesei.
Se cuvin aici mentionate ; interpretarea ma-
turdl, plind de expresivitate gi adincimi psiho-
logice, a lui Dan Nutu {Vaska Pepel} ; vitali-
tatea necesar agresivii, co o feminitate Inspii-
mintitoare §i devastatoare, a Rodiciii Tapalagi
(Vasilisa} ; jocul concentrat, asprua, maseind
sub duritate disperarea, al lui Cornel Coman
(Klegei) ; linistea timp resemnati a Luciel
Mara {Natasa) in contrast puternic cu explo-
zia ei din final, jueatd cu o tehnicd impe-
cabild ; bonomia simpatich, transpusii pe ne-
agleptate in senzuualitate feroce, realizatid de
Tamara Buciuceanu-Botez (Kvagnia)...

*

Timpul ultim al spectacolului leagh un fi-
rese inel in ‘verigile farsei tragice. Cielul sfir-
sit reincepe, pe o noudl spirald, in acelasi spa-
tiu, cu aceiagi locatart [(aceiasi in esenfa lor).
Figura geometrici = triunghiul — se reface,
doar ¢i o locul Vasilisei, al lui Kostiliov si
Vaska, de astd dalli apar Kvagnia, Medvedev
{George Oprina) 51 Aliosa (Florian Pittig).

Finalul e .deschis® in maniera tratirii in-
tregil reprezentatii,

Azilul de noapte, real eveniment al stagiu-
nii teatrale, incheie o noufi paginii in manu-
alul de regie ,scris” pe scendi de Liviu Ciu-
fei, sau deschide un nou capitol in eartea®
sa dedicati lecturilor din clasici. $i totodatd
acest spectacol demonstreazii co elocventii cif
punerea in scenii explicd o operd fird a o
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Dan Nutu (Vaska Pepel) si Lucia Mara

{Nataga)
epuiza, reluarea de azi — creatoare, satu-
rati de semnifieaii  pentru  publicul din
1975 — nu consumd, fireste, definitiv capo-

dopera gorkiana.

Mira losif

Post-scriptum

O mentinme aparte meriti caietnl documen-
tar al spectacolului, care a inlocuit ideea §i
practica obignuitd de ,program de sald®, ecu
citate despre operfi g distribulia respectivii,
impunind un veritabil ,documentar” de istorie
teatral, ghid util spectatorilor de azi, ¢
miirturii clasate pentru posteritate. Compus
din trei sectiuni — geneza si biografia dra-
mei pe solul ei national, cu o revelatoare
corespondenti a autorului ; istoria Inscendirii
el in tara noastrf, en un semnpificativ lani
de reproduceri din cronicile timpului; gi, in
sfirsit, viata ei pe scenele Municipal-,Bu-
landra® — wcaietul Aziluloi de noapte, in-
zestral si cu un set de remarcabile fotografii
din repetifii, reprezinti un instrument de
luern pentru public si totodati un remember
al marelui spectacol. (Redactor — compe-
tent — Tudor Steriade ; prezentarea grafici
— gxcelenti — Klara Tamas Blaier.)
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