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LUXEMBURG

Alina MAZILU

Homo Ludesns 10 Ovidin nevinited

La inceput a fost... povestea

Legenda spune ca orasul Luxemburg a fost intemeiat de contele Siegfried cu
ajutorul diavolului pe ruinele unui castel, pe falezele Bock, pentru a obtine mana
Melusinei. Siegfried o vede pe frumoasa cu parul de aur pe stanci, in timp ce se afla
la vanatoare, pe valea raului Alzette, si se indragosteste de cantu-i vrajit. Melusina
se casatoreste cu contele si traieste o viata de pamanteanca alaturi de acesta, desi
in fiecare sambata redevine ceea ce e in realitate — sirena. Siegfried isi incalca
legamantul de a nu-i trece pragul camerei in cea de-a sasea zi a saptamanii (ziua
n care a fost creat omul!), aflandu-i astfel secretul. O vede jucandu-se in apa cu
coada de peste, iar ea se arunca de la inaltimea stancilor in hau. Se spune ca
sufletul Melusinei rataceste inca pe langa faleze, pazind orasul de primejdii, iar
o data la sapte ani se arata, cu infatisare umana, cerand indurare.

lata ca o poveste ce se hraneste din nevoia omului de metamorfoza, din
dorinta sa de a explora teritoriile fabulosului si de a imagina imposibilul — o
sirena se transforma in femeie — sta la temelia orasului Luxemburg. Siiata ca
in 2007, anul in care Luxemburgul este primul oras ce devine pentru a doua
oara Capitala europeana a culturii (de data aceasta alaturi de intreaga regiune
si de Sibiu), printre marile proiecte se regaseste un spectacol ce vizeaza in
primul rand metamorfoza. Mai mult chiar: se desfagoara amfibiu in apa, la
poalele Bockului, in perimetrul unei foste manastiri paraginite ce a servit pe
timpuri drept inchisoare, dar care a fost reanimata si transformata in centru
hipermodern de ntalniri culturale.

Un spectacol atipic

Silviu Purcarete exploateaza resursele operei ovidiene n spectacolul sau
Metamorfozele intr-un mod degajat, folosind-o ca pretext pentru exercitii teatrale,
caci regizorul nu crede in tabuuri, in scriitura ca instanta inatacabila ori cu caracter
liturgic, ci este interesat, mult mai mult, de procesul metamorfozei si de mecanis-
mele lui. In acest proces consta esenta poemelor. Textul constituie sursa de
inspiratie pentru experimentul teatral, insa miza e cu totul alta — recrearea, rein-
ventarea, desacralizarea lui Ovidiu.

Trebuie subliniat aspectul ludic al punerii in scena, precum si alternarea comi-
cului cu lugubrul. Spectacolul se contureaza ca o inlantuire de episoade, uneori
confuze, ce ti se perinda prin fata ochilor cu multa simplitate, desi avemn parte de
efecte care iau ochii. Scenografia creata de Helmut Stiirmer se muleaza ca o
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manusa superba pe spatiul natural grandios si 1l vitalizeaza: se fac proiectii video
pe intreaga suprafata a uriagelor stanci pe care, ca spectator, le ai in fata — proiectii
de visuri i cogmaruri. In fundal, curge raul Alzette, incadrat de cativa copaci inalti,
iar la poalele stancilor pamantul este terasat pentru cultivarea vitei de vie. Actiunea
decurge intr-un bazin cu apa ce ajunge uneori pana la genunchi. in partea stanga,
se gaseste cladirea masiva a fostei manastiri i o scena baroca la fel de impozanta,
aflata surprinzator in lateral, asemenea unui urias laborator al transformarii. Ai
senzatia ca participi efectiv la procesul metamorfozarii. in dreapta, e o schela de
metal. La bazele schelei se afla un butoi cu foc vegnic si pe margine o mare de
reflectoare. in apa sunt plasate, pentru a permite deplasarea, cateva platforme pe
care actorii le aduc cu ei, parca purtandu-si crucea.

Spectacolul este senzorial, fara a agresa insa publicul, caci nu se tinteste
interactiunea, ci imbatarea simturilor: a celui vizual prin imaginile luxuriante, al celui
auditiv prin sunetele initiatice, chiar a celui olfactiv, prin mirosul fumului, a fanului
ars, in timp ce frigul iti patrunde in oase.

Apa, aer si foc. Pamantul pare sa te inghita.

Spectacolul incepe prin declamarea in latina si in franceza a textului ovidian despre
geneza lumii $i a omului — un om care, in contemplarea cerului, plonjeaza din neatentie
(sub ochii ingroziti ai privitorilor care banuiesc un accident) direct in apa. Apa e de
gheata, caci in seara premierei afara sunt zece grade, iar zeilor le e sete —toata lumea
se roaga sa nu ploua si ma intreb cu ce i-o fi maniat Purcarete pe zei. Vremea rea,
temperaturile nefiresc de scazute sunt, de fapt, punctul nevralgic al montarii. Ploaia a
sabotat productia si i-a facut pe organizatori sa amane cu o zi data premierei, informatie
ce nu a fost propagata eficient. Nu s-a putut repeta pe scena si, in plus, actorii au avut
parte de dardaieli zdravene. Toate aceste conditi meteorologice potrivnice au reusit
sa-l exaspereze pe regizor, care considera ca experienta a fost extrem de chinuitoare
pentru artisti, ba mai mult, ca spectacolul nu e finisat.

Insa chiar de aici, din aceasta apa originara incepe aventura — parada ludicu-
lui, parada umorului ce poarta amprenta stilului purcaretian. Omul, cu avatarurile
sale imaginare sau reale, cu visurile si cu aspiratiile sale apare in toata goliciunea
sa: naiv, copilaros, natang, lipsit de aripi, dar tremurand sa zboare, visand, de
fiecare data, la ceea ce nu poate avea. Si toate acestea spuse cu simpatie, fara a
acuza, fara a judeca. Spectacolul este unul de atmosfera. Esentiala e imaginea
— de cele mai multe ori colectiva: trupuri albe ca de naluci cladesc, in puterea noptii,
tablouri memorabile in apa-lichid amniotic. Actiunea este intrerupta la rastimpuri
de corul de actori ce canta cantece in latina, iar magia se naste in spatele sensu-
rilor. Muzica, semnata de Vasile Sirli, foarte ritmata, ritualica iti induce senzatia de
SF, de mistere eleusine sau de ritual dionisiac cu insertii sonore stranii — rasete
grotesti, chitcaieli, strigate, urlete prelungi precum cele de lup.

Invazia imaginilor
Plina de umor este imaginea omului ce incearca sa-si salveze hrana si e luat
pe sus de o ceata de petrecareti, cu tot cu verzele sale. Apoi se contureaza o
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imagine de grup in care sunt lansate la apa barcute de hartie ce vor fi mai apoi
incendiate. Totusi, apa invinge, e dominanta, iti inunda simturile. Un grup cu pele-
rine transparente, luminate din interior cu alb, sau altul cu cate un mic ochi luminos
pe cap confera atmosferei stranietate. Jocul de lumini alterneaza verdele otravitor
(care transforma intregul peisaj intr-unul martian) cu albul — nu un alb inocent, ci
unul fantomatic, de cosmar.

E tematizat sfarsitul cerbului Acteon, ucis de caini. Se distinge povestea
lui Narcis refacuta pe verticala, in oglinda, cu o coregrafie de doi actori,
rezolvata prin transformarea imaginii in oglinda din barbat in femeie si
inlantuirea lui Narcis cu alter-ego-ul sau feminin. Foarte impresionant e si
tabloul nimfei ce se taraste dupa Narcis cuprinsad de maladia iubirii. n acest
timp, rasuna un sunet ciudat ca de broasca, apoi autoarea sa incepe sa gadile
corpurile Tnsiruite — acestea se cutremura de ras si se pravalesc la pamant
dupa principiul dominoului.

O scena marcanta (predestinata, daca te uiti la termometru) este cea in care
un personaj urineazd sub forma de cuburi de gheata in timp ce se trage apa de
nasul toaletei. Se formeaza un zid viu, iar de cate ori se incearca spargerea lui,
se aude o bufnitura puternica. Cineva se joaca, sufland baloane de sapun. Ti se
taie respiratia gandindu-te la cat de efemer e totul, cat de rapid se transforma
baloanele Tn nimic, cat de mult ne impaunam si cat suntem de expusi, de fragili,
de neinsemnati in realitate.

Un moment percutant este cel al nasterii: apare un grup bizar de chirurgi; din
aceeasi fiinta ies pe rand vieti noi, ce trec din mana in mana, li se taie cordonul
ombilical, li se dau picaturi, creaturile sunt pocnite, apoi azvarlite pe jos ca intr-un
ritual al rutinei. Nu lipseste nici tigara de dupa. E femeie? E sirena? isi vede puii
morti $i, cu un urlet sfasietor, Ti ia si Ti mananca. Ridicolul se intrepatrunde cu
lugubrul, grotescul cu SF-ul, tragicul cu ludicul, iar pe stanci sunt proiectate chipuri
in continua schimbare. Teatrul inseamna metamorfoza.

Din timp Tn timp, se aud urlete stridente, apoi se formeaza o mica orchestra.
Cineva bea o cupa de vin, se devoreaza cruditati intr-un festin al groazei — raman
resturile care plutesc dezolant in acest suc gastric.

Instantanee

Un moment ce emotioneaza profund este cel al iubirii centaurilor: o femela
superba, intrupata de Ofelia Popii, cu buclele blonde in vant, jucausa, timida,
nebunatica, ii da tarcoale masculului. Sunt prezente in acest ritual al imperecherii
pofta de viata, nevinovatia si puritatea; este triumful vietii asupra mortii prezente,
de exemplu, in textul apocaliptic al ciumei din Egina. Se sufla foc, personajele au
torte, faclii, o actrita apare cu sanii dezveliti.

Alt episod este cel al zborului lui Icar: un Icar cu aripi din suluri de hartie
igienica ce par mai degraba carje si care vor arde. Urmeaza incercarea
mai multor concurenti de a se lansa la rampa: cineva le va netezi calea ca la
curling, iar grupul de fani ii va incuraja asemenea unei adevarate galerii: unii
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vor avea aripi, un altul saboti de lemn ce vizeaza intertextual povestea
Olandezului Zburator, unul va fi impins, altul lanseaza un avion de hartie, unul
isi pune pene — oameni naivi, cu orgoliile i vanitatile lor. Insa zeii vegheaza
(sau stau la panda). Intervine imediat imaginea de inmormantare proiectata
pe peretele de stdnca — barbati scrobiti, sobri, in costume negre, un discurs
despre ciuma si o corabie cu panze ce pluteste in flacari (virtuale) pe Alzette —
cosmarul ia amploare.

Ma transform, deci exist

Merita mentionat conceptul grafic al afisului realizat de Guy Schuller: pe un
fundal verde crud se afla imaginea suprarealista a unui corp nud de femeie (sau
de femeie-fluture) vazut din profil cu genunchii adunati la piept, osificat, pietrificat,
cu exceptia capului, intr-o scoica ce ar putea fi si melc sau fruct ori cocon lipit de
o tulpina.

Un ultim punct culminant este cel al distrugerii statuilor, realizat cu o inven-
tivitate extraordinara. Exista Tn acest tablou atata placere in a distruge, in a
devora, in a mistui incat ma gandesc imediat ca distrugerea si arta merg mana
in mana... ca distrugand iti hranesti nebuniile, dar te si transformi; statuile sunt
amputate, pocnite, bruscate, taiate bucatele, li se decupeaza sanii, li se rup
bratele, androginul e spart in doua, sunt chinuite cu sadism, umilite, iar efectele
sonore la maximum si coordonate perfect migcarii scenice iti ingheata sangele
in vine. Te intrebi care este menirea teatrului si ce se mai poate face, cum se
mai poate experimenta, ce si mai ales cum se mai poate juca. Metamorfozele:
fie te cuprind total in mreje, fie te revolta datorita extremismului. E un spectacol
puternic, tulburator, palpitant, care merita vazut, chiar daca Ovidiu nu se
regaseste pe deplin in el — dar, pana la urma, Metamorfozele este spectacolul
lui Purcarete, nu al lui Ovidiu, e o reinterpretare postmoderna (cu mijloace
tehnologice iesite din comun) a unui text antic — astfel ca opera ovidiana ne
apare extrem de proaspata, in timp ce Purcarete se distinge ca o minte jucausa
si ingenioasa, ca un regizor cu o fantezie debordanta.

Un gand final: trupul omului e asezat intre limite, pe cand capacitatea sa de
a visa nu e — de aici se naste tragedia...

Metamorfozele dupa Ovidiu. Premiera: 7 iulie 2007, ora 22 la Centre Culturel de
Rencontre Abbaye de Neumiinster, Luxemburg. Regia: Silviu Purcarete. Dramaturgia:
Alain Garlan. Decorul: Helmut Stiirmer. Costumele: Lia Mantoc. Muzica: Vasile $irli. Cu:
Marc Baum, Jacques Bourgaux, Marie Cayrol, Léonore Chaix, Mihai Coman, Florin
Cosulet, Irina Fedotova, Diana Fufezan, Nora Koenig, Aliénor Marcadé-Séchan, Adrian
Matioc, Adrian Neacsu, Catalin Patru, Daniel Plier, Ofelia Popii, Mariana Presecan, Laure
Roldan, Norbert Rutili, Laurent Schuh, Roger Seimetz, Hervé Sogne, Cristian Stanca, Andi
Stefanescu, Claire Thill, Pali Vecsei, Serge Wolf si Jean-Frangois Wolff. Coproductie:
Centre Culturel de Rencontre Abbaye de Neumiinster (CCRN), Théatre d’Esch-sur-Alzette,
Théatre National du Luxembourg, Teatrul National ,,Radu Stanca“ (Sibiu), Compagnie
Silviu Purcarete (Lyon). Organizat in cadrul proiectului Luxembourg et Grande Région -
Capitale européenne de la culture 2007.
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Ateliere Ennig

CaDaw(EM

* Atelier interdisciplinar de cercetare si perfectionare in arta scenica »in ciutarea

teatrului existential*

* Perioada: 23iulie—18 august 2007

* Locatie: Teatrul Thalia, Sibiu

* Proiect: UNITER

* Partener: Academia Athanor, Germania

* Finantator: Ministerul Culturii si Cultelor prin programul ,,Sibiu Capitala Culturala

Europeana 2007
SECTIUNILE ATELIERULUL:
Demersul actorului de la text Ia expresia scenica — sustinut de regizorul si profesorul
David Esrig pe textele: Intdmplari din irealitatea imediata de Max Blecher si Palnia si
Stamate de Urmuz (asistenti de regie: Alice Barb si Alexandru Lustig)
Expresia corporala — conditie a teatrului existential
e biomecanica - scoala de miscare dezvoltata de Meyerhold - prof. Rainer Doberning,
Germania

¢ clovnerie — personalitatea si scoala de misgcare a lui Jacques Lecoq — prof. Walter
Anichhoffer, Austria

e limbajul corporal — mijloace de articulare a miscarii scenice specifice scolii lui
Etienne Decroux - prof.Yves Marc, Franta

Teatrul romanesc si avangarda — sesiune de colocvii, moderatori prof. univ.dr. Ludmila
Patlanjoglu si conf.univ.dr. Nicolae Mandea, invitati criticul literar loan Bogdan Lefter, scrii-
toarea Simona Popescu, regizorul Victor loan Frunz3, criticul de teatru Octavian Saiu.

Proiectii: David Esrig (emisiunea ,,Profesionistii*“ de Eugenia Voda / TVR 1) Athanor-
Lumi posibile, oameni posibili (film de Doru Nitescu), Cronica de la Ziirich (film de Radu
Igaszag / Fundatia Arte Vizuale), Strigat in timpan (film de Radu Ilgaszag si Alexandru
Solomon/ Fundatia Arte Vizuale), Construct (film de Sorin lliesiu/ Editurile Video si Video
Dialog), De ce nu vine Godot? (regia Silviu Jicman, redactor lon Parhon/TVR 1), Orbirea
voluntara (film de Marian Baciu/ Studioul Alexandru Sahia)




