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Marele poet Stefan Augustin Doinas, cel care ne-a daruit ceea ce majorita-
tea exegetilor apreciaza a fi cea mai buna versiune in limba romana a impuna-
torului poem dramatic Faust de Goethe, si-a insotit traducerea de o prefata
graitor intitulata Faust ca homo europaeus. Dupa ce observa ca, ,prin multiplele
si variatele interpretari de care s-a bucurat figura protagonistului, ca si prin
audienta pe care a cucerit-o in diverse arte in ultimele doua secole, povestea
lui Faust constituie, probabil, cel mai fascinant si mai fertil mit al timpurilor
moderne” si subliniaza ca ,e greu de spus daca explicatia proliferarii temei
faustice rezida exclusiv in virtutile proprii ale mitului (cum ar fi profilul complex
de savant, filosof, mag si sarlatan al eroului, pactul sau cu diavolul sau incredi-
bilele sale ispravi datorate magiei, etc) sau daca acest prestigiu tine de ecoul
cultural al capodoperei lui Goethe®, Doinas noteaza cu indreptatire ca ,aproape
nu exista cultura europeana nationala in care acest erou sa nu apara intr-o noua
ipostaza“. Fie si numai pentru aceasta impresionanta dimensiune europeana a
mitului, caruia Goethe i-a dat o expresie artistica apropiata perfectiunii, apare
de domeniul firescului ca Teatrul National ,Radu Stanca“ din Sibiu, pilon funda-
mental al savargirii vastului program ,Sibiu — Capitala culturala europeana 2007),
sa fi dorit sa-si inscrie Tn repertoriu un spectacol grandios care sa valoreze
scenic acest text monumental. A apelat inspirat la regizorul Silviu Purcarete, el
insusi om cu o existenta si o cariera de anvergura europeana, personalitate
artistica singulara si coplesitoare. Purcarete a intocmit propriul sau scenariu
dramatic, apt sa-i sustina viziunea scenica originala, fundamentata pe o poetica
teatrala proprie, mereu imbogatita, a alcatuit o echipa de colaboratori care, la
randul lor, in buna parte, i seamana prin destin european (decor si light design:
Helmut Stirmer; muzica originala: Vasile Sirli) ori care isi urmeaza vocatia euro-
peana aici, in tara natala (costume: Lia Mantoc; orchestratie: Doru Apreotesei;
video: Andu Dumitrescu; asistent de scenografie: Daniel Raduta) si a mobilizat
energiile artistice ale trupei-gazda (actorilor de la Sectia romana alaturandu-li-se
o seama de colegi de la Sectia germana), convins fiind ca in afara sprijinului
neconditionat al acestora nimic valid esteticegte nu poate fi realizat. Rezultatul
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e ceea ce poate fi calificat drept un ,spectacol mare”, nu doar grandios, ci mare
in primul rand din perspectiva axiologica, montare surprinzatoare si importanta,
clara, dar cultivand cu folos o0 anume ambiguitate in absenta careia nu poate fi
imaginat misterul teatrului. Faust e un spectacol mare si important deopotriva
pentru Teatru $i pentru regizor, un spectacol care, cu toate imperfectiunile sale,
ori in pofida acestora, imperfectiuni vizibile sau ascunse, stridente sau timide,
ramane unul fascinant, generat de un temperament artistic vulcanic, pantagru-
elic, care, odata dezlantuit, nu cruta nimic, reusind insa depasirea pericolului
autoanihilarii.

Textul goethean incepe cu un Preludiu in teatru ce insista asupra caracterului
impur al poemului. Faust se arata deopotriva, asa cum e definit de Goethe, un
poem dramatic, dar si unul epic, ,nu numai drama, ci si o epopee”, tocmai fiindca
.ideea genurilor literare si norma clasica a puritatii lor erau o prejudecata perimata
in epoca in care Goethe isi scria poemul si, astfel, Faust le intruneste pe toate
fiind, de fapt, o mare opera dramatica, epica, lirica si satirica“ (Tudor Vianu). Si tot
Tudor Vianu observa ca ,nicio alta opera literara a popoarelor moderne, poate cu
exceptia Divinei Comedii a lui Dante, nu atinge aceeasi varietate, aceeasi forta de
expresie a genialitatii poetice in multiplicitatea manifestarilor ei“. Sunt realitati de
care, fara doar si poate, Silviu Purcarete a tinut seama atunci cand a alcatuit sce-
nariul dramatic al spectacolului. Fireste ca, pentru un spectacol care sa dureze
aproximativ doua ore, s-a vazut nevoit sa opereze o reducere drastica a textului.
O multime de personaje s-au evaporat, tot la fel cum o seama de episoade au
ramas doar intre paginile cartii. In primul rand, nu apare povestea Elenei. intr-un
anume fel, ceea ce propune Purcarete seamana cu ceea ce libretistii francezi Carré
si Barbier i-au oferit lui Charles Gounod pentru binecunoscuta sa opera. Nu toate
experientele eroului au sansa de a fi prezentate pe scena. E un risc asumat de
orice reprezentare de azi a poemului. Cert e ca scenariul ii ofera spectacolului un
suport textual valid, astfel incat spectatorul din secolul al XXI-lea intelege ca ,poe-
mul lui Goethe se apropie, ca forma dramatica, de misterele si moralitatile Evului
Mediu” (Tudor Vianu). De fapt, pe Silviu Purcarete |-au interesat lucrurile esentiale
si de aici deriva marile calitati, dar si defectele spectacolului sau. Un spectacol
conceput daca nu in trei parti, oricum in trei timpi, pe care i-ag numi Contractul,
Noaptea Valpurgica si Sfarsitul, completate de un epilog sui-generis ce ii confera
montarii un final deschis. Un spectacol strans si dinamic, insusiri ce se afirma mai
cu seama in ultimii doi timpi ai sai, aici el dezvaluindu-si monumentalitatea con-
structiei, amploarea desfasurarii scenice, valoarea plastica, frumusetea inzestrata
cu o redutabila forta de impact, fluidul emotional ce creste de la un moment la altul.
Conceptla lui Tsi afla, dincolo de orice indoials, motivatiile in text si nu e nicidecum
suprapusa. lata, spre exemplu, urmatorul detaliu. In finalul Preludiului in teatru,
Directorul glasuieste: ,Destul cu-atatea fraze construite/ Ag vrea sa vad odata rolul
lor!/ In loc de complimente lustruite/ Astept acum ceva folositor. /Cat despre inspi-
ratie, ce vreti?/ Sovaitorii nu-i cunosc betia / Odata doar simtiti-va poeti:/ Asa se
porunceste poezia./Cunoasteti indelunga noastra sete:/Vrem bautura tare sa
ne-mbete;/ Deci, pregatiti-mi-o fara ragaz!/Nu-i gata maine ce nu-ncepe azi./ Si
nicio zi, din cate se ridica, / Sa n-o |asati sa treaca in zadar./ Cu-o grava hotarare,
fara fnca /Sa ingfacati posibilul de chica:/Sa fi ti mereu activi, ca-i necesar./ Pe
scenele germane, bine stiti,/ Tncearca fiecare tot ce poate:/De-aceea la decoruri
si-aparate/ De data asta nu va mai zgarciti!/Lumini ceresti aprindeti, mari si mici,/
Risipa vreau, de palpairi astrale;/De apa, foc si pasari, de stanci si animale/Nu
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ducem lipsa nicidecum aici./ Pe scena-ngusta sa migcati din funii/intreaga scara
Creatiunii, /Plimbati-o lent, fulgere ce cad/Din cer prin lume pana-n iad!“. Aflam in
aceste indemnuri poetica insasi a spectacolului, pe care, deloc sovaitor si nici
zgarcit, Purcarete o dezvolta intr-o demonstratie de multe ori seducatoare.
.Plimbarea"“ la care ne invita spectacolul in coplesitoarea Noapte Walpurgica, timp
gandit asemenea unei orgii de culori agresive, ca un dezmat al faptelor dar si al
formelor si materialelor sofisticate, ca un torent de imagini, e iesita din comun, iar
aceasta magnanimitate, aceasta prodigalitate vizuala solicita la maximum atentia
si simturile spectatorului.

Silviu Purcarete a optat pentru spatiul vast, ,neconventional* oferit de halele
de la Simerom, astfel incat cei trei timpi ai montarii sa se consume in doua spatii
scenice diferite, cu folos gestionate atat de regizor cat si de autorul decorurilor
(Helmut Stirmer) si de creatoarea de costume (Lia Mantoc). Proiectiile video
concepute de Andu Dumitrescu isi pierd din pacate impactul aproximat si trec
aproape neobservate, cu atat mai mult cu cat, folosite in timpul al doilea al spec-
tacolului, cand asistenta e in picioare, o parte din ea se afla in ipostaza de a nu le
putea recepta. Exista o relatie contrapunctica intre ,saracia” voita a primului timp,
intre decorul preponderent in alb-murdar al acestuia si luxurianta nu doar coloris-
tica din timpul al doilea. Spatiul acesta i-a ingaduit lui Silviu Purcarete ca tocmai
in al doilea timp al spectacolului sa-si exercite admirabil autoritatea regizorala
asupra uriasei distributii ce numara, cu actori si corp-ansamblu, cu mult peste
cincizeci de persoane. De obicei, in astfel de situatii performanta individuala devine
dificila si nici nu se conteaza neaparat pe ea. Faust-ul lui Purcarete face exceptie
de la regula, caci regizorul are stiinta de a-i ordona si de a-i pune in stare pe actori.
De fapt, Faust-ul lui Purcarete face exceptie de la regula generala, supunandu-se,
in schimb, regulii regizorului. Sebastian-Vlad Popa remarca in cartea sa Despartirea
gemenilor (Editura UNITEXT, Bucuresti, 2006) ca ,la inceputul anilor 2000, probabil
cel mai autentic creator de teatru roman postbelic, construieste dramatic mizand
pe reinvestirea actorului individual cu virtutile sarbatoresti ale teatrului. Interpretii
nu depun marturie despre cazuri, ci dau corp functiilor vii $i cunoscatoare ale
umanului....Scena cere concept si carne, spune Purcarete, iar creatorul vede
instituindu-se ordinea cu fiecare gest uman ordinar.”.

Daca primul timp, poate usor cam lung, era in principal sustinut de Faust (llie
Gheorghe) si de Mefisto (rol in care Ofelia Popii sustine un veritabil recital actori-
cesc) si daca tot acolo rolurile secundare si cele de figuratie speciala erau mai
putin precizate, pe alocuri insinudndu-se chiar impresia ca nu se vad, lucrurile se
schimba radical in bine in al doilea timp si se continua ca atare in al treilea. In plus,
daca in timpul intai era sesizabila o lipsa de armonizare intre stilurile de joc ale
protagonistilor, ba chiar un decalaj valoric intre ei (Tn avantaj evident situandu-se
tanara Ofelia Popii), llie Gheorghe da semne ca isi ia revanga in urmatoarele
doua. Nu pot sa nu remarc chipul in care Silviu Purcarete a conceput ecuatia
Faust-Mefisto. Mefisto e cel care conduce jocul, e ubicuu, poseda modalitati diverse
de a se insinua, de a stimula, de a pacali, de a directiona si de a folosi insatietatea
lui Faust pe care, asa dupa cum scrie unul dintre monografii lui Goethe, Friedrich
Gundolf, ,nici o placere nu-l indestula, nici o fericire nu-l satisfacea“, Altcineva, tot
o exegeta germana, Dorothea Lohmeyer, apreciaza ca ,Mefisto e inventatorul
spectacolelor, specialistul ocaziilor, furnizorul mijloacelor”, iar lucrurile si detaliile
acestea de finete sunt admirabil evidentiate de spectacol.
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Daca in primul timp al reprezentatiei de la premiera momentele de poezie
autentica mi s-au parut zgarcit presarate, cel de-al treilea timp e incomparabil mai
generos Tn acest sens, intru realizarea lor contribuind plusul de percutanta pe care
il capata jocul lui llie Gheorghe.

Comentatorii au observat ca , bunaoara, in Phaedra sau Orestia , doua mari
spectacole ale lui Silviu Purcarete, muzica e strecurata farmaceutic. Cu totul altfel
stau lucrurile in Faust, unde raportul dintre imagine si sunet e de o violenta extrema,
asa incat coloana sonora ajunge sa fie nu doar o ilustrare a imaginii, ci, Tn primul
rand, un discurs analog. Compozitorul Vasile Sirli a pus la dispozitia grupului
Imperium Band o muzica puternica, cu o monotonie voita, vibranta, obsedanta,
executata live, iar in Noaptea Walpurgica chiar la vedere. Ei i se asociaza, cu
accente contrapunctice, corurile generatoare de poezie, cu versuri in limbile romana
si germana.

Finalul spectacolului e impresionant si provocator de luare-aminte. Dupa
moartea lui Faust (careia i se ofera echivalente vizuale absolut aparte, Faust fiind
impins Tn sicriu de catre Mefisto), vedem un Mefisto trist, infrant, disperat. Numai
ca, asa dupa cum scrie Dorothea Lohmeyer ,el este principiul temporalitatii si al
nestatorniciei, al moralului si al intelegerii, al reflectiei si al aparentei, al practicii i
al inventivitatii, al lucrarii artificiale si al fortei. Dar inainte de orice — i aceasta e
trasatura lui cea mai caracteristica — congtiinta mefistofelica se afla cu totul in
serviciul nazuintei omensti; ea este indreptata exclusiv spre aceasta, sa ajute
naturii umane sa-si satisfaca dorinta ei“. Mefisto din spectacolul lui Purcarete,
interpretat — si nu o voi sublinia indeajuns — la Tnalte cote de profesionalitate de
Ofelia Popii — e dornic sa gaseasca printre noi, spectatorii, un altul, un viitor Faust
caruia sa ii ofere un alt contract. Caci, scrie Stefan Augustin Doinas, si spectaco-
lul acesta i confirma ipoteza, ,de la Ghilgames la anonimul K al lui Kafka, Faust-ul
goethean s-a impus exegezei ca prototip al omului in general“.

Teatrul National ,,Radu Stanca“ din Sibiu; Faust dupa J. W. Goethe; Scenariul gi
regia: Silviu Purcarete. Decor si light design: Helmut Stiirmer. Costume: Lia Mantoc.
Muzica originala: Vasile Sirli. Orchestratie: Doru Apreotesei. Video: Andu Dumitrescu.
Asistent de scenografie: Daniel Raduta. Cu: llie Gheorghe (Faust), Ofelia Popii (Mefisto)
si Johanna Adam, Maria Anusca, Emoke Boldizsar, Lerinda Buchholtzer, Irina Deak, Diana
Fufezan, Raluca lani, Laura llea, Diana Vacaru Lazar, Dana Maria Lazarescu, Rodica
Margarit, Gabriela Neagu, Renate Miiller Nica, Veronica Popescu, Eleonora Posirca,
Mariana Presecan, Cristina Ragos, Cristina Stoleriu,Dana Talog, Codruta Vasiu, Ema
Vetean, Mihai Coman, Florin Cosulet, Dan Glasu, Tomohiko Kogi, Adrian Matioc, Adrian
Neacsu, Catalin Neghina, Eduard Patragcu, Catilin Patru, Doru Presecan, Viorel Rata,
Vlad Robas, Bogdan Saratean, Ciprian Scurte, Cristian Stanca, Pali Vecsei, Liviu Viad,
Steve Walter si studentii Dana Anghel, Simina Contrag, Raluca Covrig, Teodora Damnariu,
Lorelei Gazawi, Claudia Gherghel, Bianca Goada, lulia Mihaela Grigore, Emilia lancu, Alina
Irom, Laura Luca, llinca Mateescu, lulia Merca, Diana Sofia Murarus, Florentina Neagu,
Alexandra Petrasciuc, Romina Stroia, Andreea Soaica, Doriana Taut, Gabriela Tica, Arina
Trif, Codruta Varadi, Mihai Alexandru, Florin Besoiu, Liviu Bledea, Gabriel Budur, Alex
Deac, Catalin Grigoras, Alexandru Verzescu, Laurentiu Viad ( toti in mai multe roluri),
Tania Anastasof, Medeea Dobrota, Doris Faff, Astrid Hermann, Irina Mihai, Annea Oprin,
Ana Maria Telebus (Margareta). Cu participarea Imperium Band (Dorin Pitariu, Calin Filip,
Lucian Fabro; Ciprian Oancea). Corepetitor: Gheorghe Stoica. Coordonator proiect: Aura
Gaidarji. Data premierei: 20 septembrie 2007.
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