Doina MODOLA

Fawst XX —
Us joc envdernasd pe vialh 41 e memerine

Abordand Faust, unul dintre marile mituri ale modernitatii occidentale, alaturi
de Don Juan, Don Quijote si alte cateva, poate cel mai definitoriu pentru spiritul
european, Silviu Purcarete il trateaza intr-un registru profund actual, cu spectacu-
los fast senzual si camuflata deriziune. in viziunea sa, mitul devine un megaspec-
tacol, menit sa proiecteze pe mari dimensiuni, deconstruind si reconstruind, din
perspectiva omului de azi, neincrezator si iscoditor in fata monumentelor culturii,
un vast scenariu al elanului omenesc — istovitor, contradictoriu, eroic si grotesc.

Retrospectiva contemporana a lui Silviu Purcarete e o expresie reprezentativa
a postmodernitatii, una dintre acele imagini cuprinzatoare, dinamice, paradoxale,
incredintate sa reflecte simptomatic pozitia prezenta asupra omului faustic si asu-
pra marilor naratiuni integratoare, in general. Dezvaluind totodata constiinta noastra
in lume, de vietuitori ai veacului XXI — dezabuzata, zeflemista si iconoclasta. Relatia
de contestare si de subversiune a mitului e concomitenta cu afirmarea lui.

Faimosul mit al Renasterii, reprezentadnd constiinta de sine a spiritului laic,
stiintific, critic, care a preocupat atatea generatii de umanisti, adaugand de-a lungul
veacurilor opere memorabile, incununate cu capodopera goetheand, care i-a dat
o exemplara anvergura, devine in montarea lui Purcéarete un spectacol al luciditatii
ambivalente, un compendiu al curiozitatii $i nesatului, al ispitei incalcarii limitelor.
Raul si Binele, materialul si imaterialul, fizicul si metafizicul, realul si fictiunea,
teatralul i toate formele spectaculosului abunda, amestecandu-se in proportii
imprevizibile, schimbatoare, incantandu-ne, descumpanindu-ne, zapacindu-ne.

intre parodia ispitirii si parodia mantuirii, Faust traverseaza, in montarea lui
Purcarete, itinerarul si parodia trairii, Tn care tocmai liberul arbitru si existenta
plenara ii sunt furate, refuzate si batjocorite. Victima a bunului plac al divinitatii
(laitmotiv predilect al creatiei lui Silviu Purcarete inca din tragedii — Phaedra, Orestia,
Danaidele —, care par sa-l fi atras tocmai datorita acestei teme fundamentale), biata
faptura omeneasca este purtata printr-o inscenare, un spectacol, o realitate factice
— de vis, fantezie, iluzie, in care e amagita ca exista, sufera, iubeste, traieste fre-
netic. Sarmana marioneta si manechin insufletit intr-o papusarie grandguignolesca,
Faust are iluzia ca navaleste in viata, compensand prin exces $i transgresiune tot
ce n-a putut cuprinde prin fortele spiritului, asceza intelectuala, aspiratii ideale.

Tot ce inseamna (sau, mai degraba, pare) bucurie, satisfacerea dorintei, impli-
nirea poftei, revelatia noului, frumosului, imposibilului nu e decét lucrare a spiritului
demonic, victorie a lui, aparenta ingelatoare. Nimic nu e adevarat, desi totul e real,
palpabil, devorator. Totul consuma si se consuma, epuizeaza, desi este facatura,
nalucire, amagire. O himera indaratul careia sau dincolo de care se intrevede ran-
jetul umbrei, al partii de care ne temem in noi i inafara noastra. Aceea pe care o
mana intunericul, patimile, fantasmele, vesgnic rebele in adancuri.
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Intre nobila reprezentativitate de a construi expresia majora a culturii europene
si parodia acestei expresii, se intinde, in montarea lui Purcarete, arcul complex al
unui joc cu identitatile, semnificatiile, functiile, un raport contradictoriu de identifi-
care/distantare, de empatie si (auto)ironie, de teatralitate si metateatralitate. De
proiectie in spatiu a ceea ce se refuza in timp.

Savant, filosof, mag si sarlatan, Faust se redefineste mereu, provizoriu, sub
ochii spectatorului, atacandu-si necontenit contururile. lar llie Gheorghe slujeste
stralucit acest proteism. Batranul care si-a reprimat trairile, si-a refuzat bucuria si
implinirile, irosindu-si viata in cautari desarte, nerasplatite pe masura nesatioaselor
sale nazuinte, nemasuratei lui curiozitati, cumplitei cheltuiri zadarnice de sine, apare
ca o caricaturad omeneascd, vlaguit, in pragul senilitatii. in evidenta degradare fizica,
faimosul erou isi pierde maretia, nobletea, anvergura. Micsorat, libidinos, avid,
jinduieste amar dupa existenta patimasa, vitala, senzuala. Traverseaza buimac gi
prea pripit mirajul recuperarii timpului pierdut.

Povestea batranului alergator de cursa lunga pe dramatica arena a cautarii
omenesti devine un poem al spectacularitati dezlantuite, nemasurate(perfect
justificata in text, care este pus sub semnul unui Preludiu in teatru), propria bio-
grafie comentata a omului de teatru Silviu Purcarete, jurnal carnavalesc al cautarii
expresiei de sine.

Delectandu-se narcisiac a-si convoca figurile, Tntruchiparile, imagistica
specifica din propria creatie, Silviu Purcarete face din spectacol cronica sintetica,
in acelasi timp, temporala si atemporala a prestigiosului mit si a reprezentarilor
sale istorice, dar o dubleaza totodata cu propria sa cronica de artist, o transforma
intr-un compendiu spectacular al evolutiei personale, de la sarguinta si acribie la
exces pantagruelic si joc dezlantuit.

Ascetic Faust cautdnd cu truda rosturile ascunse ale lumii, existentei,
teatralitatii, Silviu Purcarete se prezinta deopotriva ca histrionic Mefisto, initiator si
ghid in itinerariul existential-spectacular si comentator ascuns, autoreflexiv si ironic
al excesului pe care il creeaza. Exista o mare sociabilitate, jovialitate, convivialitate
in maniera sa de lucru si in natura sa adanca, dupa cum exista si o buna doza de
gust al farsei.

In consens cu capodopera goetheana, Mefisto, in care exceleaza tanara actrita
Ofelia Popii, e nsusi spiritul teatralitatii, ispititorul, regizorul, realizatorul marilor
spectacole. Calauza priniluzie, magistrul falsurilor, artefactelor, trucurilor, inscenarilor.
Prestidigitatorul, magicianul, falsificatorul. Fermecatorul, ipostaziatorul, purtatorul
de masti si chipuri, travestitul.

Masinaria montarii, multiplana, multiartistica, ametitoare, exceptional construita
si manuita prin conlucrarea cu scenograful Helmut Stirmer si cu intreaga echipa
a Teatrului National din Sibiu (nu mai putin de o suta saizeci de oameni), are un
urias dispozitiv scenic sau, mai precis, spectacular, proiectat pe mari dimensiuni,
in cateva perimetre comunicante, variabile si transpozabile, datorita locatiei in fosta
hala a Uzinelor Simerom si a unui rest din vechea dotare tehnica a acesteia — sine,
cabluri, parghii etc.

Ingenios proiectat, mecanismul spectacular foloseste intregul spatiu, inalt i
vast, prin instalarea unor gradene, care delimiteaza in fata ceea ce ar fi prosce-
niumul si scena, decupate printr-un fundal transparent, in buna parte, si mobil.
Acesta gliseaza si se deschide spre spatiul mai cuprinzator din spate, unde, invitati



sa urmeze eroii pe un drum de iarba, spectatorii traverseaza scena impreuna cu
ei, in cortegiu, catre tardmul infernal. Patrunzand in tinutul walpurgic, intins, care
are, la randul sau, mai multe perimetre de joc: doua scene, una rock, suspendata
sus, in fundal, stdnga, unde explodeaza muzica instrumentala bubuitoare, compusa
de Vasile Sirli si orchestrata de Doru Apreotesei, care conduce si grupul rock; alta,
,de opera“, de aceleasi proportii, situata jos, in diagonala, in spatele celei ,de
teatru®, in dreapta. Pe traseul drumului si dincolo de el, larg, locul orgiilor; inapoia
lui, pentru scurt timp, acela al clasei ucenicilor lui Faust, incantati sa fie transferati
la scoala infernala. In fundal, construit pe verticala, un spatiu al spectacolelor de
bélci. Cantonati in picioare, intre peretii zugraviti cu scene halucinante (realizate
in alb-negru, pe toata suprafata, pana la plafonul inalt, de elevii Liceului de Arte
Plastice, sub conducerea profesorului Daniel Raduta), spectatorii au in raza privi-
rii un animat spectacol pirotehnic — torte, artificii, inghititori de foc, acrobati, pe sus,
pe jos, pe stative — si unul al parcului de distractii sau al spectacolului de strada:
catarati pe schele mari de fier, glisante, Satana, diavolii, iesitii din minti se rotesc
frenetic, urland si chiuind.

Spatiul se deschide insa si mai mult in toate directiile, integrand spectatorii in
cele trei dimensiuni: Cerul, Pamantul si Infernul, ca in teatrul medieval si in
Renastere. Light-design-ul realizat de Helmut Sturmer si tehnica video asigurata
de Andu Dumitrescu anima ferestrele fundalului odaii lui Faust (la Tnceputul spec-
tacolului), deschizand imens lumea catre Cosmos. Doar mitul faustic s-a plamadit
intr-o perioada in care Universul s-a dovedit nemasurat mai mare decat isi
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imaginasera, pana atunci, carturarii, atat catre tariile nesfarsite, cat si catre margi-
nile pamantului, care au disparut. Astronomia si descoperirile geografice au zguduit
din temelii certitudinile omenesti, dezvaluind pamantul rotindu-se suspendat intr-un
hau colosal. Posibilitatile mijloacelor electronice devin in spectacol extrem de
expresive, atat pentru universul interior al lui Faust, cat si pentru revelatiile sale
despre existenta. Ele dau o anume atmosfera morala si existentiala in care se
petrece istoria sa. Lumea mare il priveste si il absoarbe, il fascineaza si il
inspaimanta. Universul exista si se manifesta in toate formele sale stihinice si
istorice. Se Tnvartejesc norii vijeliosi, uraganele, flacarile distrugatoare ale iadului,
primejdiile de tot felul. Se fugaresc furtuni, se furigeaza duhuri, se invarte cerul, cu
haul lui absorbitor, se apropie Tnspaimantator chipul straniu, fascinatoriu al Lunii,
in care se desluseste pandind neincetat, cu ochii sai enigmatici, patrunzatori,
Mefisto. De nicaieri, niciun ragaz, nicio siguranta, nicio protectie, nicio linigte. Totul
e pustiitor, amenintator, inghetat si incins, cu acea temperatura nimicitoare, care
destrama carnea si spulbera viul. Rareori, cu totul trecator, se vad, in soarele
diminetii, acoperisurile orasului, familiare, dominate de turla bisericii, mangaiate de
aerul reavan, acel peisaj intim, ocrotitor, de limpezime interioara, pura, cand toata
viata pare o promisiune de pace si tihna.

Peisaje lumesti si peisaje infernale, priviri iscoditoare si chipuri curioase 1l
urmaresc pe Faust, furAndu-i pacea si intimitatea. In lumea de oameni fara
cunoastere si fara minte, existenta Magistrului, faptele lui, stiinta lui sunt raritati si
ciudatenii. Discipoli natangi si tot felul de fapturi neghioabe isi strivesc nasul de
ferestrele lui, topaind rigid si spionandu-I.

in fata ferestrelor, se balabane adesea, cu miscari sacadate, de marioneta,
doud manechine omenesti in costume rococo, exponenti expirati ai veacului al
XVlll-lea, in care Goethe Tnsusi si-a scris opera (in primele forme — Urfaust — si a
publicat primele fragmente — in 1790). Aceste fantose vor bantui de altfel pretutin-
deni, scalambaindu-se mecanic si in noaptea walpurgica, pe scena suspendata a
orchestrei rock.

Dar locul acesta se dovedeste extrem de permeabil, expus, accesibil din toate
directiile. De sub podele, din pivnita, de sub pamant, de afara, navalesc tot felul
de fapturi ciudate, obsesii, fantasme. Sau invatacei, ,petrecareti®, ,studenti”,
cetateni, cersetori, batrani etc. Senzatia de stranie trepidare il integreaza insolit pe
spectator in spatiul teatral. napade$te un amestec ciudat de neI|n|§te asteptare,
surpriza. Furnicar insufletit, intrusii tropaie pe dedesubt, se apropie din spate, de
sub gradene si de deasupra lor, forfotesc, lipaie, alearga, se inghesuie, tasnesc.
Se napustesc pe scena, urmarindu-l pe Faust, slujindu-l pe Mefisto, instaurand
haosul si distrugerea. Ca n alte spectacole ale sale, Purcarete dovedeste o mare
maiestrie in coordonarea, manuirea, dispunerea, plastica expresiei de grup. $i in
capacitatea de a domina si orchestra figuratii uriage. Entitatile acestea alcatuiesc
un cor reunit din grupuri mai mici, maraie, vocifereaza, scandeaza, urla, canta.

Muzica originala a lui Vasile Sirli (fara referinte la Gounod, Boito, Liszt sau
Mozart, la care a visat Goethe, gandindu-se la Don Giovanni, compusa in 1787,
etc.), cuceritoare, diversa, expresiva, are o aderenta dramatica organica, explicabila
prin neobignuita capacitate a compozitorului de a urma intentia regizorala.
Muzicianul are gustul aventurii artistice, originalitatea si noul il captiveaza, ca o
irezistibila expeditie pe taramuri exotice. Remarcabila sa disponibilitate de adaptare
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se converteste in flexibilitate, urechea sensibila in instrument al intuitiei artistice.
Documentarea serioasa devine material de meditatie, joc, transpunere versatila,
dialogul-cadru al degustarii virtualitatilor. Muzica devine, Tn aceasta conlucrare
inspirata, insasi respiratia spectacolului. Traduce in zvon subtil ideatica, scaldand
in sugestie secventele, fragezind momentele, colorand exact situatile dramatice,
circumstantiind nerostitul. Muzica se identifica organic cu fluxul spectacular, preia
dramaturgia si o transpune in inflexiuni imponderabile. Uneori, in gingasia vocilor
de copii, in secventele a capella, in cristalinul credintei lor, aduce miracolul, sacrul,
seninatatea suprafireasca. Deschide cerul, cheama ingerii. Atinge buza metafizi-
cului — armonioasa, divina. Instaureaza starea ideala, reculeasa, inaltatoare. Alteori,
concretizeaza primejdia, iminenta, excesul, anunta ziua maniei, creste subteran,
se apropie intempestiv, din ce in ce mai tare, mai amenintator, din ce in ce mai
tensionata, clocotind de energie malefica. In timp ce corul irumpe in scena, inva-
dand-o cu demoni, suflete ratacitoare, homunculi. Dupa care acestia se raspandesc,
miguna ca nigte paianjeni, ca niste crabi uriagi sau miriapode; invadeaza totul sau
se tarasc de-a-ndaratelea, in tainitele lor obscure.

Muzica exprima si creeaza contraste si conflicte pentru a marca proportiile
haului si ale ntunericului. Se intdmpla ca ea sa parodieze gravele probleme ale
protagonigtilor. Construieste permanent palierele subtiri, inefabile ale arhitecturii
spectaculare.

in partea a doua a spectacolului, cand baierile lumii se desfac si totul se
dezlantuie in Noaptea Walpurgica, muzica devine exclusiv instrumentala, debordanta,
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exprimand si intetind valtoarea excesului, extazei, exaltarii. Ritmeaza cotropitor,
obsedant, itinerarul infernal. Doru Apreotesei, stabilit in Stockholm, excelent muzi-
cian, specialist in sisteme acustice si analoge, a asigurat echipamentul sonor si a
gasit grupul rock, care o interpreteaza vijelios. Multiplicati peste masura, decibelii
se revarsg, se sparg, cadentand greu, intretindnd si ordonand tumultul orgiastic.

Demersul dramaturgic al regizorului, ca de obicei, este de o exemplara pro-
funzime. Intregul decupaj al scenariului, sintetic si revelator e condus de Purcarete
cu mana sigura si remarcabila capacitate de esentializare. Dupa cum, rostirea
versurilor pune in valoare exceptionala traducere a lui $tefan Augustin Doinas, cu
muzicalitatea, precizia, simplitatea ei exemplara.

Din vastul scenariu goethean, elaborat pe parcursul a sase decenii, Silviu
tablouri) si actul al V-lea, ultimul, al celei secunde, Faust. Partea a doua (scrisa la
varsta de 77-80 de ani, intre 1826 si 1831, si publicata la sfarsitul anului 1832, la
cateva luni dupd moartea lui Goethe). in acest material intins si prolix si-a operat
Silviu Purcarete selectiile, realizdnd un decupaj dramatic sintetic, esentializat si
dinamic si impartind spectacolul, in functie de spatiul unde se petrece, in trei
secvente mari (l. pariul, pactul, metamorfoza, Margareta; Il. noaptea walpurgica;
lIl. sfarsitul), la randul lor, alcatuite din episoade, conform structurarii goetheene a
textului. Demersul sau a fost unul fundamentat cultural, punand in act intregi cam-
puri de semnificatie, cu neobisnuita densitate scenica si subtilitate hermeneutica.
Nimic in spectacolul sau, atat de expansiv, nu e gratuit, totul are un raport strans
cu substanta capodoperei goetheene, prin dialogul activ pe care il stabileste cu
autorul. Regizorul accede la o interpretare patrunzatoare a textului (lecturi intinse
si o foarte atenta frecventare a excelentei editii Faust I gi Il a lui Stefan Aug. Doinag
— Editura Univers, 1982), care se dezvaluie in fiecare decizie scenica, ca si in
transfigurarea in limbaj teatral. Alegerea acestei traduceri moderne, nuantate,
precise, dinamice, prin excelenta dialogice, cu un aparat critic bogat si detaliat, i
favorizeaza studiul aplicat si transsubstantierea opulenta, marturii ale culturii,
profesionalismului, anvergurii spirituale a regizorului.

In general, Urfaust e reprezentat cel mai frecvent. Apoi, partea intai a lucrarii
(Faust I) a fost valorificata scenic incomparabil mai mult decat partea a Il-a, si
aceasta chiar din timpul vietii scriitorului, cand, in 1829 — anul cand Goethe impli-
nea 80 de ani —, s-a jucat in Germania in cateva teatre; la Braunschweig, Hanovra,
la Leipzig si Weimar. Partea a ll-a, mult timp considerata nejucabila, a fost pusa
in scena, abia in secolul al XX-lea, dupa al ll-lea Razboi Mondial, cand textele
nedestinate scenei, frecvente in secolul al XIX-lea, au devenit veritabile provocari
pentru regizori. Caracterul luxuriant al textului, in pofida Tnrudirii lui de fond cu
miracolul (mantuirea lui Faust prin interventia Sfintei Fecioare si a Puterilor Ceresti)
si Tn ciuda vointei de unitate de actiune si de loc, marturisite adesea de Goethe,
in timpul elaborarii lui tarzii, justifica putinul interes de care a avut parte in teatru.
De altfel, Goethe era interesat de /ectura acestei parti, nu de montarea ei.

Periplul eroului Tnistorie, cultura, arta, societate, politica, prin care Goethe a urmarit
sa ridice pe un palier spiritual mai Tnalt, mai nobil, mai desavarsit, itinerarul initiatic al
acestuia (in Faust /1), pare unul mai curand de factura epopeica, lirica, reflexiva, decat
dramatica, dand ascendent fanteziei riguros controlate ideatic a scritorului. Partea a
doua a lui Faust are mai curand o structura cinematografica si ar putea fi scenariul
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unui film, in care progresul tehnologic de tip electronic si performantele Hollywoodului
in materie de superproductii si-ar gasi, in fine, un dens material figurativ, dar si un
esafodaj cultural pretios, demn si capabil sa sustina constructia imagistica, tentata de
toate experimentele, proiectiile, trucajele, solutile computerizate.

in ceea ce priveste insa punerile Tn scena ale acestei parti secunde, ele sunt
rare. Gustaf Grindgens a montat Partea a Il-a a lui Faust la Deutsches
Schauspielhaus din Hamburg in stagiunea 1957—-1958. Dintre spectacolele pe un
scenariu din ambele parti ale tragediei ar trebui mentionat acela de la Comedie de
Saint-Etienne, din 1982, apartinand lui Daniel Benoin.

Un moment de rascruce n spectacologia capodoperei goetheene I-au constituit
montarile succesive ale lui Giorgio Strehler, in colaborare cu losef Svoboda (decor)
si Luisa Spinatelli (costume): Faust (Frammenti di ricerca) la Piccolo Teatro din
Milano, 1988, apoi Faust. Frammenti. Parte I, 1989, la Teatro Studio din Milano si
Faust. Frammenti. Parte seconda, la Piccolo Teatro din Milano, 1990, respectiv, la
Teatro Studio, 1991. Scenariul sau ajunge la o mare amplitudine, continand 7000 de
versuri $i 12 ore de spectacol, iar regizorul, la finalul carierei sale, il considera
incununarea unei activitati de cincizeci de ani de teatru.

Integrala Faust, cuprinzand toate cele 12111 versuri ale textului goethean,
Faust I si ll, apartine lui Peter Stein i Thomas Grimm, materializénd, dupa zece
ani de munca staruitoare, un spectacol de 21 de ore (1320 de minute), cu premiera
la Expozitia Mondiala de la Hanovra, in iulie 2000, reluat apoi la Berlin, in 16-17
decembrie 2000 si Viena, 2001. Faust Festival de la Frankfurt, manifestarea anuala
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inceputa in 2001, stimuleaza creatia scenica a acestei lucrari-unicat, ridicand foarte
sus gtacheta, prin spiritul de emulatie pe care il induce.

In stagiunea trecuta, Victor loan Frunza a realizat un spectacol plin de verva,
Istoria comica a Doctorului Faust (cu texte din Marlowe, Goethe, Paul Valéry), la
Teatrul Municipal Baia Mare (2007), scenografia Adriana Grand, interesat mai cu
seama de potentialul mefistofelic al textului gi de raportul ludic si fantezist al ispi-
titorului cu publicul.

Este semnificativ faptul ca, din a doua parte, Silviu Purcarete a retinut doar
ultimul act, acela al apoteozei lui Faust, in care el, desavarsindu-se prin actiune
umana generoasa si devotata semenilor, se construieste si se confirma ca ente-
lechie, ca realitate umana spirituald ce supravietuieste timpului pieritor, trecand in
nemurire ca entitate cu identitate recognoscibila si perfectibila. Simtind ca trecerea
in nefiinta e pe aproape, Goethe, care credea in nemurire, n-a incetat s munceasca,
sa scrie, sa mediteze si sa studieze, convins ca va trece dincolo in deplinatatea
spiritului sau si insotit de preocuparile sale intelectuale.

Despre actul al V-lea din Faust Il s-au spus cele mai felurite lucruri, de la
faptul ca reprezinta conceptia crestina catolica a lui Goethe sau ca, dimpotriva,
reflecta ideea protestanta a mantuirii pacatosului prin gratia diving, si pana la a
considera ca e vorba doar de un ,optimism crestin“, ori ca e pur si simplu o figurare
sensibila, in termeni poetici, a conceptiei goetheene, reflectdnd viziunea sa
religioasa, teodiceea sa.

Silviu Purcarete a comprimat mult textul, tratdndu-I ca suita de tablouri inlantuite,
petrecute in partea a treia a spectacolului, relativizadnd puternic —, chiar polemic — sis-
temul de idei si integréandu-I organic in viziunea sa scenica. Respingand orice apoteoza,
transmite mai degraba ironic si subliminal decéat deslusit mesajul sperantei.

De altfel, tot aga procedeaza in intreaga desfasurare a spectacolului, construind
mai cu seama si staruitor auditiv zvonul, ecoul, sunetul salvarii de orice tip. In toate
montarile sale, sonoritatea, muzica, sunetul-semn si sunetul-simbol, zgomotele
sunt constitutive teatralitatii, imposibil de desolidarizat de intamplarile scenice, fara
paguba in zona sensului. Acestea insotesc, anunta, stabilesc corespondente,
urmeaza sau substituie evenimentele si figurile scenice, intr-o sintaxa mixta
specifica, uneori chiar ascetica (Phaedra), dar extrem de elaborata, tinand de insusi
tipul de teatralitate practicat de el.

Tot ce afirma transant umanitatea superioara a lui Faust in textul lui Goethe,
evolutia lui spirituala prin actiune, creatie, constructie in folosul oamenilor, tot ce il
face un spirit devotat progresului, ridicarii si mobilizarii semenilor este suprimat in
spectacolul sibian sau este camuflat sistematic, rezervat partilor cantate (unele in
germana, altele in latind), asadar prea putin sesizabil la nivelul cuvintelor. Cand
ele s-ar putea deslusi, chiar in final, sunt concurate de tragica neintelegere in care
cade Faust, iluzia ca e inconjurat de oameni si de munca atotcreatoare, cand, de
fapt, e pandit de moarte si damnare. In mod premeditat, frumosul sonor este exce-
dat de vizual, care da preeminenta uratului, grotescului, macabrului. Dar muzica
transmite, intervine, sustine zona seninatatii, puritatii, sublimului, alimentand-o
insesizabil si inscriind-o in mesajul de fond. E vorba, desigur, de secventele a
capella (unele dintre ele, nu toate), care instaureaza o lumina pura, un ecou ceresc.
In finalul spectacolului, muzica lasa in suflet, in ciuda sarcasmului global, o stare
de bucurie si optimism.
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Sensibilitatea moderna respinge ideologiile imperative, ori numai riguros articu-
late, dupa cum respinge asertiunile raspicate sau pilduitoare, sublimul compact,
apoteoza. Impletirea liberd a canalului vizual cu cel auditiv, cand solidara, cand
polemica, cand contrastiva sau antitetica, tinand de esenta comunicarii teatrale, le
relativizeaza, le face transmisibile intr-o concentratie suportabila si expresiva. Dupa
cum umorul regizorului nuanteaza excesul, in secventele sangeroase, morbide sau
macabre, divulgand cadentat stilizarea, strunind, cu ocheade complice, orgiasmul.

Temeinicia demersului dramaturgic al lui Silviu Purcarete e cu atat mai uimi-
toare cu cat e neostentativa, chiar ascunsa. Coplesindu-si spectatorii cu teatrali-
tatea dezlantuita( absolut in spiritul textului goethean, care, dupa o Dedicatie initiala,
incepe cu un Preludiu in teatru siisi anima discursul cu intermezzi fanteziste sau
chiar cu secvente spectaculare si in Partea | si in Partea a ll-a), regizorul o
construieste operand sinteze si acorduri in cuprinsul scenariului goethean, refuzand
repetitiile, chiar cand ele sunt premeditate de scriitor, progresive sau simbolic-
cumulative (de pilda, Margareta si Elena, ca simboluri ale eternului feminin, ale
experientei erotice si spirituale). Concentreaza scenele, inducand spectacularitatea
predominanta in cea de-a doua parte din Faust (mascarade, cortegii, feerii, carna-
val, ,bal mascat”, ,parc de distractii, balete mitologice, alegorii, teatru de papusi,
teatru in teatru, mari serbari publice, opera etc.), al carei text il suprima, suitei
dramatice pe care o prezinta. Prodigioasa fantezie a regizorului e profund legitimata
de text si de exegeza goetheana, care sustin, de pilda, insemnatatea muzicii in
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reprezentarea artistica a sferei salvarii i iluminarii, semnalata si de autor pe par-
cursul intregii opere.

Goethe, care Tsi aroga libertatea de a se sluji de textul shakespearean, fie in
reproducerea unor versuri din Hamlet, fie in parafrazarea si parodierea Visului unei
nopti de vara in Faust | (Nunta de aur a lui Oberon gi a Titaniei, de pilda) si in cea
de-a doua Noapte walpurgica, aceea clasica (pe care regizorul o elimina) etc., afirma
la un moment dat: ,[...] Mefistofel al meu canta un cantec din Shakespeare, — si de
ce sa n-o faca? La ce bun sa-mi dau osteneala sa inventez unul propriu, cand cel
al lui Shakespeare este tocmai potrivit $i spune tocmai ce trebuie sa spuna?*

Analogic procedeaza Silviu Purcarete, care, in ultima parte a spectacolului, in
secventa reintoarcerii in lumea umana, in scena din atelierul de pompe funebre,
a orbirii, mortii i Tnmormantarii lui Faust, citeaza din Hamlet, ultimul spectacol al
lui Vlad Mugur, intrand intr-un dialog straniu, dincolo de moarte, cu un confrate
drag. Curios cum in acest festin teatral, regizorul si scenograful taifasuiesc sha-
kespearean cu cel disparut, intr-un fiord al timpului si in pulberea scenei, in lutul-
nisipul-molozul-lemnul, care definesc incinta, cu materialele din care isi construiesc
iluziile. Lipseste doar spiritul acela ascutit tragic, iminenta necunoscutului, respiratia
mortii. Silviu Purcarete o face in tonalitate carnavalesca, dejucand moartea, care
la el e 0 ,hérca pudrata®, cheala, inmanusata, facandu-si zadarnice intrari specta-
culoase, exhiband gratii pe care nu le are. Faust exorcizeaza si minimalizeaza
teama de nefiinta, in timp ce in spectacolul la care face referinta ea era o prezenta
nevazuta, fatala, fizica, in ciuda registrului sobru, premeditat estompat. Peste tot
se simtea mirarea amara, suflul metafizicului, aripa descompunerii. Teatralitatea,
teatralul, teatrul, limbajul scenic dobandesc 0 asemenea cvasiautonomie in Faust,
incét aloca intervale largi si virtualitati generoase autoreflectarii, meditatiei, para-
lelelor implicite sau explicite.

Asa cum Goethe isi sustinea indreptatirea si oportunitatea de a suda roman-
tismul si clasicismul intr-o opera altfel eclectica, Purcarete impune, in acelasi
spirit, explozia baroca postmodernismului. $i, deopotriva, incarca textul spectacu-
lar cu o multime de semne, care solicita efortul descifrarii si producerii de sens din
partea receptorilor, cand se aglomereaza si fug, Tn graba derularii temporale. $Si in
rolul pe care il rezerva provocarii ludice si hazardului se manifesta afinitatile lui cu
Viad Mugur.

Zambind malitios si punand la incercare spectatorul, folosindu-se de ascenden-
tul sau de creator scenic, Silviu Purcarete arunca nade imagistice si figurative pentru
a-i implica, a-i descumpani, a-i provoca pe partenerii din sala sa coparticipe, sa
creeze sens, zeflemisindu-i subtil, in sarguinta lor de a produce semnificatii, de a le
investi pretutindeni, de a reconstrui cu noima intreaga demonstratie spectaculara.
Dar nu conteneste sa-i provoace sa inteleaga, sa fie treji si acut cooperanti.

Concentrand infruntarea intre cei doi protagonisti, Faust si Mefisto, restul
numeroasei distributii (sunt optzeci si cinci de interpreti) indeplineste, cu exceptia
catorva secvente cand devin personaje episodice, rolul eroului colectiv. Regizorul
ii atribuie demonului texte si ipostaze apartindnd altor eroi, invataceilor sau lui
Wagner, de pilda, cel mai apropiat discipol al Magistrului, care va deveni succeso-
rul lui in faima si creator Tn eprubeta al lui Homunculus, dupa ani (in Faust Il). Acest
transfer modifica, fireste, sensul replicilor, demonstrand polimorfismul diavolului,
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capacitatea sa de a lua felurite chipuri, multiplicAnd ocaziile de a-l asalta pe om,
amplificand arsenalul necurat si tensiunea confruntarii.

Aceasta concentrare maniheista are totodata finalitatea de a infatisa, in fapt,
cu discretie, cele doua fete ale umanului, aceea vulnerabila, fragila, expugnabila
si aceea daimonica, versatila, fariseica. Dar prestigiul suprafiresc, cu toata
incarcatura lui de credinte si de teama, coloreaza, pana la sfarsit, aparte persona-
jul, relatia lui cu Faust, cu ceilalti, cu publicul. Mefisto continua sa focalizeze si sa
emane in cea mai mare parte a spectacolului, Tnraurirea oculta pe care, cu chip
sau fara chip, o are necuratul, acea energie malefica ratacitoare, fatarnica,
insidioasa, care pare sa-l pandeasca si sa-l atace pe om in clipe nefaste.

Cei doi protagonisti, nu intdmplator imbracati la fel, de la un moment dat (ca
si Babornita vrajitoare care, in felul acesta, isi arata apartenenta) — inspiratele
costume ale Liei Mantoc, prin excelenta caracterizante, contin detalii $i accesorii
care le particularizeaza —, se confrunta sustinut, fara ragaz, chiar daca fundalul
abunda in mari desfasurari de forte si le inghite adesea vorbele, iar superioritatea
diavolului pare uneori definitiva.

. Tatal minciunii* si victima pe care si-a pus ochii vor sta fata in fata chiar si
cand, dupa blestemul cumplit prin care i s-a incredintat, Faust va fi infasurat in
valul iluziei, cufundat Tn rasfaturi neingaduite. Sau inhamat la atelajul mefistofelic
atotcuprinzator, in noaptea walpurgica, buimac, ratacit, exultand de incantarea de
a-si fi regasit simturile si puterea de a se bucura de ele.
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Dar si natura celor doi eroi se apropie progresiv si doar dozajul e diferit, caci
Faust, calauzit si /ocuit de spiritul demonic, dupa pact, in aventura comuna, isi va
largi campul existential, in timp ce Mefisto insugi, contamindndu-se in necontenita
tovarasie cu victima sa, se va umaniza treptat, va slabi si, tocmai de aceea, va
esua la sfarsit, pierzandu-si prada.

Jocul producerii emotiilor dezvaluie o mare abilitate a regizorului de a-si purta,
insesizabil, spectatorii prin starile cele mai variate. In ciuda prevalentei ironiei,
parodiei, sarcasmului, secvente intregi (sau numai momente) izbutesc sa infioare,
cu strania lor incarcatura culturala si afectiva, sensibilitatea cea mai subtila.

Prezenta stranie a necuratului, negociind de pe dulap cu Dumnezeu destinul
lui Faust, convertindu-l in miza a bunului plac, a sfidarii, dezvaluie capacitatea lui
Silviu Purcarete de a proiecta concepte scenice insolite. Revelatia omului ca victima
a divinitatii e de asta data mult mai complexa, intreaga desfagurare tinand de
pedagogia divina.

Integrat insesizabil in spectacol, Prologul in cer fixeaza un prag transcendent
actiunii. In tacerea noptii, in odaia lui Faust, chiar in prezenta lui, care, oricum, nu
poate sa auda, rasuna calm glasul Atotputernicului, adresandu-se lui Mefisto. Pitit
pe dulap, mangaind o bufnita impaiata, simuland lingusitor si oportunist supunerea,
demonul galgaie de o viclenie josnica si primejdioasa. Alchimia si magia, cu sta-
tutul lor echivoc si scopurile nebinecuvantate, ii dau drept de libera sedere printre
lucrurile lui Faust, in sufletul lui. Versurile rasuna impresionant in linistea incaperii:
,Domnul: 11 stii pe Faust?/ Mefisto: Doctorul?/ Domnul:Pe robul meu. (Miscare)*

Magulit de atentia divina, bicisnic si vadit stanjemt de precizarea ca Faust se
afla sub jurisdictia d|V|na Mefisto, care demult isi pandeste prada, se grabeste sa-si
arate istetimea, incantat sa carteasca, micsorand creatia lui Dumnezeu: Jntr-adevar,
un rob smlntlt aparte! (gest in spirala)/ O fierbere-I impinge-n zari, departe;/ Ca e
nebun, pe jumatate-o stie;/ Din cer cele mai mandre stele vrea/ De pe pamant —
suprema bucurie; (intoarcere la zid)“. Cu ferealda, cu migcari smucite sau prelinse,
cu modificari instantanee de expresie si grimase, cu glas schimbator, subit ingrosat
si bruste alternari de registru, Ofelia Popii ii face o intrare remarcabila duhului necu-
rat, aga cum apare el in imaginarul arhaic. Mefisto e imbracat saracacios, cenusiu,
anonim, nedeosebindu-se prea mult de discipolii Magistrului. Doar urechile ascutite,
prea mari, de trol, il demasca, boneta mai pe-o ureche, mai suie si locul neobisnuit
in care s-a cocotat. Se grabeste sa se afle in treaba, sa puna pariu ca-l va pierde
pe Faust, daca are consimtamantul divin. Domnul pare sa-i ingaduie: ,greseste omul
céata vreme aspira“. Pofticios de carne vie, diavolul se precipita spre prada sa, neob-
servand, in marele lui orgoliu, ca si el poate face parte din scenariul divin.

Insesizabil, incipitul puncteaza in treacat, fara sa insiste, ca intregul traseu
initiatic al lui Faust ar putea fi un itinerar al despatimirii prin patima. Poate ca
Dumnezeu ii ingaduie omului cunoagterea la care nazuieste, lasandu-l pe diavol
sa creada ca-si face mendrele, calauzindu-l pe cai neingaduite. Pariul e, poate,
convocarea raului pentru a precipita existenta, a-i decanta valorile, a-i dezvalui
zadarniciile. A lasa ispita sa-si realizeze misiunea purificatoare, Tmplinind
nemasuratele asteptari. Alternativa pozitiva e insa estompata, chiar anulata de
tensiunea momentului: ,Daca-mi slujeste astazi in chip neclar,/ Curand spre lim-
pezime-l voi conduce./ Cand pomul inverzeste, batranul gradinar/ Stie ca flori si
fructe la anul va produce.”
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Ambiguitatea prezideaza acest inceput, in care vocea divina se detageaza
melodios si bland, in rostirea clasica, de cristal, a lui llie Gheorghe, expresie, poate,
a conceptiei psihanalitice a sinelui stratificat, in care Dumnezeu ar fi supraeul, iar
subconstientul sau inconstientul - daimonul sau chiar demonul. Acest balans pe
buzele unui adevar dual sau chiar multiplu e cheia spectacolului. Din acest punct
ambiguu se declangeaza versiunea teatral-demonica al carei efect va fi un cathar-
sis plin de prospetime.

Actiunea debuteaza intr-o ,clasa moarta“, cu discipoli mangurdizati $i cam
intepeniti, in care Magistrul, vlaguit si decrepit, isi invata ucenicii mai-nimicul pe
care il stie, cu sentimentul acut al desertaciunii, ratarii, imposturii. Obsedat de
falsul in care traieste, de simulacrul cunoasterii si farsa competentelor multiple,
cand lucrul ce i1l munceste mai chinuitor $i mai salbatic e congtiinta ignorantei
proprii, Faust isi traieste exasperat, la capatul puterilor, nimicnicia. Napadit de
mucegai, de hartii descompuse si obiecte delabrate, traieste intr-un univers haotic,
insuportabil, intesat si nefolositor ca insasi fiinta lui interioara. Descendentul si
exponentul spitei ravnitoare si nesatioase a omenirii, carturarul infipt in toate
deschiderile cunoasterii timpului sau — alchimie, stiinta, filosofie, teologie — e, in
intruchiparea lui llie Gheorghe, un batranel neglijent, cocarjat, cu mers anevoios
si poticnit, ingropat in fular si sfeter gros, cu caciula vesnica pe cap si pantaloni
prea lungi, cu turul atdrnand, chinuit de dificultati de mictiune, reumatism, artroza
si, poate, inceput de Alzheimer.
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in odaia Iui Faust, in spatiul cenusiu, scorojit, irespirabil, uneltele alchimice
zac uitate prin colturi, inghesuite de bancile ce ocupa o buna parte a incaperii si
de mormanele de hartii imprastiate intr-o dezordine fara seaman. indesate in raf-
turi si dulapuri, cartile si manuscrisele ingalbenite de vreme se pravalesc gramada,
acoperindu-| gi napadindu-l pe bietul om cu maculatura lor inutila. Nicio informatie
nu e la locul ei, toate sunt risipite si invalmasite pe jos, ca si in mintea lui ostenita.
Invadeaza fara masura si fara sens. Tot ce a agonisit, ca un harciog al cunoasterii,
zace zadarnic si nefolositor. Cand vrea sa caute ceva, toata gramada de hartoage
se pravaleste si il i mgroapa invatatura pe care o preda, ravnita si pandita cu nesat
de dincolo de geamuri, ca ,,§t||nta intreaga“ (parca de catre noi, Lectia ionesciana
se insereaza parodlc in scenariul initial), 1l dezgusta peste masura.

Inghesum in banci, cu pleptunle strivite de tablile mucede, oropsiti i coplesiti
indeobste, invataceii sar uneori incantati sa priveasca experimentele ciudate ale
Magistrului, pe care, de departe, le urmaresc si spectatorii veacului.

Inca de la inceput, nevolnicul doctor Faust e demascat in esecurile sale camu-
flate, omorand oameni, in admiratia asistentei. Scena e o combinatie de experiment
ilicit si farsa macabra. Depringi cu genul acesta de tratamente, invataceii cunosc
tipicul si actioneaza prompt. O usa se deschide si intra, ca in transa, pacienta-
copila, cu mers de fantoma si trup rotunjor. Ei o pregatesc in tacere, cu indemanare,
iar Faust 1i administreaza injectia fatala. Ea se prelinge fara viata de pe scaun si
deindata ei o ingroapa sub podea. Mefisto rasare pe neasteptate, de dedesubt,
imputandu-i doctorului, sacaitor, esecul. Manuieste trupul moartei ca pe o papusa
inerta, imprumutandu-i glasul si acuzand impostorul, ale carui leacuri si potiuni,
ca gi acelea ale tatalui sau, au trimis pe lumea cealaltd multime de bolnavi, care
de boala, poate, s-ar fi tamaduit. Oricum, ar fi avut mai multe sanse sa
supravietuiasca decét inveninati cu tratamentul.

Deznadajduit, istovit si exasperat de neputinte, Faust vrea sa-si ia viata. Igi
pregateste cupa cu otrava, dar cand s-o bea, rasuna cantul Invierii. E Noaptea
Sfanta, cand Mantuitorul a invins moartea si a golit Infernul, iar Cel Rau a fost
infrant. Faust nu are puterea sa se sinucida. Corul femeilor reia troparul mironositelor,
care evoca ridicarea din mormant. Faust, care simte ,harul vietii sfant si tanar®,
jinduind dupa tinerete, regreta ca nu poate trai miracolul sarbatorii, inaltandu-se
catre cer, ca altadata, cand gasea in rugaciune o ,infocatd desfatare®. In schimb,
renaste spre pamant, simtindu-se ,din nou chemat la viata“. in duminica Pastelui,
inchina un imn de slava primaverii, in una dintre acele poezii de rara prospetime
clasica, care stau marturie panteismului goethean.

Mefisto se strecoara atunci sub chipul unui céaine zglobiu, nabadaios. Prins de
Faust in lesd, se transforma in vietate ciudata, saltareata, torturatd de semnul
magic al pentagramei, zugravit deasupra intrarii. Zbatandu-se, icnind si blestemand,
isi arata adevarata fata, de ,fiinta infama“, ,miezul cainelui adevarat". El poarta la
vedere insemnele hermafrodite, consemnate anume, in comentariile despre Faust,
ca marci ale sterilitatii. (Aceasta figura insa a fost folosita de regizor si in Danaidele,
ca semn a unui accident genetic, care il facea pe Danaos tata a cincizeci de
fecioare — si al nici unui baiat — iar pe fiice, prin ereditate, erori ale naturii, care — cu
exceptia uneia —, resping sexualitatea si procrearea).

E extraordinara pregatirea fizica a actritei Ofelia Popii, supletea, forta, zbate-
rea intregului corp, expresivitatea miscarilor — prelinse, smucite, bestiale, stranii.
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Si uluitoarea investire in interpretare. Drac captiv, Mefisto se ofera mieros sa-l
slujesca pe ,stapan“, ca in povestile populare. Se prezinta ca .o parte-a puterii
care vrand/ Sa faca Raul, face doar Binele*. i promite lui Faust tocmai ce isi dorea
mai mult: ,Amice, simturile tale vor/ Avea intr-un ceas, spre desfatarea lor,/ Cat
intr-o-ntreaga viata nesarata.” Dar in timp ce se da marea batalie si Firea intreaga
izbucneste intr-un zbucium cosmic, sarmanul batranel adoarme. Fireste, nu e deloc
in stare sa-| tina ,pe dracu-n lat".

in tlmpul acesta, lumea se imbulzeste pe la ferestre sa vada si sa-l cunoasca
pe omul ,pe care/ I tin cu totii in stima foarte mare®. Au venit, maimutarindu-se, ca
asa e de bonton, sa afle repede toata stiinta lumii( sa dobandeasca degraba ,baca-
laureatul total“, ca in piesa lui E. lonesco): ,As vrea s-ajung la mare-nvatatura/ Sa
cercetez pamantu-n lung si-n lat. /Precum si cerul instelat, Stiintele si tot ce e-n
Natura" ;,N-ati vrea sa-mi spuneti cum e Medicina?“. Bucuros sa ia o noua ipostaza,
Mefisto i se substituie Magistrului si, luadndu-si, cu ifos, un aer pedant, morfolind ugor
cuvintele, ca asa da bine cand esti important si competent, iti mai lipsesc dinti (din
nou Ofelia Popii e surprinzatoare, cum imbina poza cu ironia, sfatosenia si sclipirea
diabolica!), tine o disertatie asupra metodei pedagogice si asupra metodei, in gene-
ral, care, desigur, nu spune nimic, dar impresioneaza asistenta. Pentru ca, apoi, dupa
ce i-a prins, sa le expuna teoria dominatiei femeii, mult mai pe intelesul lor si mai
aproape de misiunea sa: ,Cum trebuie condusa femeia sa-nvatatil/ Caci vesnicul ei
contrapunct/ De ah! si vai! se vindecd, daca-| tratati/ Exact intr-un anume punct!”

Ca sa isi faca lucrarea in buna regula si la proportiile convenite, diavolul are
nevoie de consimtamantul pacientului sau. Liberul arbitru este calea sa de acces
catre Faust, tertipurile minore s-au dovedit neputincioase. Asa ca, revine ceremo-
nios, prezentandu-si scrisorile de acreditare si propunandu-i targul in termeni clari.
Se recomanda drept ,spiritul ce-ntotdeauna neaga*“, de care apartine tot ce e ,Pacat,
Distrugere, deci Raul“. Din ce in ce mai avantat, se zugraveste intr-o lumina
mareata si infricogatoare, ca ,parte a beznei din care lumina s-a nascut“. Dar Faust
nu se lasa impresionat gi-i mai reteaza din aere: ,Acum descopar nobila-ti chemare'/
Cum tu nu poti in mare sa nlmlce§t| nimic,/ Incerci de data aceasta-n mic.“ Racorit,
readus la realitate, Mefisto isi da pe fata ura pentru ,acest mic sparc de lume
repulsiva®“, care este Pamantul si neputlnta de a-l distruge cu totul, oricate a intre-
prins, ,valuri, uragane, cutremure si foc“. Mai exasperante sunt insa fapturile vii,
caci ,zilnic un nou sange porneste-mprospatat”. ,Cat despre om si fiare, rasadul
blestemat,/ Oricat as vrea sa-i vatam, ei tot scapa/‘(...] .Pamantul, zarile si balta/
Sunt pline de seminte care irump mereu/ In umed, Tn uscat, in cald, in rece!

Edificat asupra adevaratei naturi a pactului, stiind prea bine ca slugi ca Mefisto
,aduc urgia-n casa*“, dar exasperat de deznadejdea lui continua si de nevolniciile
sale, Faust se invoieste, fiindca iubeste Pamantul si lumea aceasta, tanjind dupa
un strop de tihna si odihna si dupa impacare cu sine Tnsusi. Lumea de dincolo i se
pare ceva atat de indepartat si de putin dezirabil, incat nu-si bate capul deloc cu
ce va fi. Accepta pe loc, fara sa ezite, intelegerea. ,Daca voi zice clipei repezi:/
Frumoasa esti! Nu trece-n zbor!/ In fiare-atunci poti s& ma /epez:/ Atunci m-ag
bucura s& morl/ Atunci al mortii clopot bata,/Atunci tu nu-mi mai esti supus,/ Si
ceasul stea, si limba cada,/ lar timpul meu sa fie-apus!”. Neincrezator in conventii
orale, Mefisto, pentru care cinstea si corectitudinea nu sunt monede curente, vrea
o tranzactie scrisa, iscalitd cu sange, care sa pecetluiasca pe vecie schimbul: sa-|
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aiba rob pe Faust pe lumea cealalta. $Si cu pragmatismul unui om de afaceri,
totdeauna bine pregatit si eficient, scoate din geanta diplomat inscrisul gata redac-
tat si 7l determind pe Faust sa semneze cu sange. li propune s-o ia din loc de
indata, sa nu-si mai plictiseasca studentii si nici pe el insusi. ,Da, scuipa pe $tiinta
si Ratiune,/ Pe nalta fortd-a omenestii minti;/ Parintelui minciunii te supune./ Cu
vraji si cu iluzii sa te minti,/ Si-al meu, fara conditii, ai sa fii"* $i-i promite tocmai
ce isi doreste cel mai mult: ,Prin furioasa viata-l voi abate,/ Prin stearpa lipsa de
insemnatate,/ Sa jinduie, sa geama, sa se franga,/ lar nesfarsita-i nesatietate/
Mancari si bauturi sa nu i-o stinga“...

Exaltat ca a fost smuls din ingrozita lui ,bulboana“, Faust porneste in noua
viata proferdnd un groaznic blestem asupra creatiei divine, asupra spiritului,
simturilor, visului, gloriei, faimei, implinirilor vietii — ,prunci, averi, femeie, slugi si
plug” —, asupra dragostei, sperantei, rabdarii, adica asupra tuturor valorilor
crestinesti si omenesti. In iuresul razvratirii, il blestema si pe Mamona. Apoi se
avanta alaturi de Mefisto in necunoscut.

Pentru a-i reda tineretea, diavolul il duce in Bucétéria de vrajitoare, unde,
»intr-un morman de boarfe-nvalmasite”“, ascunse vederii, babele mestere pregatesc
bolborosind ,fierturi murdare”. Ceremonialul intineririi are toate semnele unui ritual
initiatic, simbolizand (sau chiar fiind) momentul mortii, cu toate obiceiurile legate
de el (dezbracarea defunctului, spalarea, punerea unor vesminte funebre), apoi
acela al reinvierii. Pentru a-si redobandi vigoarea, e necesar mestesugul celei mai
de temut dintre vrajitoare. Costumul negru, cu care e invegsmantat are insa o taietura
indrazneata, cam decoltat si fara revere, pus direct pe trup, fara camasa sau
plastron. Poate fi tinuta unui petrecaret mai fistichiu, in pas cu moda. in comparatie
cu el, tinuta lui Mefisto, mult mai sobra, dupa ce se imbraca in haine omenesti,
aduce cu un smoching, foarte potrivit si pentru o intalnire de afaceri mai
neconventionala.

Scena simuleaza solemnitatea si 0 saboteaza totodata, in tonalitatea generala
a montarii, fie prin materialele magice, fie prin mijloacele, modalitatile sau rezul-
tatele lor, fie prin ravna ,babelor”. Asteptata pentru vraja hotaratoare, Babornita (tot
un androgin) 1l recunoaste si il preamareste pe ,junele Satana“, adorandu-I in delir,
cu devotiune demonica. li furnizeaza apoi, pe loc, chiar sub ochii publicului ,mus-
tul vietii“ ce urmeaza a-ireda lui Faust vigoarea. Totul in una dintre acele fulgeratoare
scene licentioase cu care Purcarete trateaza si invioreaza clasicii (la fel se intam-
pla in Dom Juan sau in Noaptea de la spartul targului), spre indignarea din ce in
ce mai palida a puritanilor.

Machiajul foarte evident, cu care a fost dichisit, ii da lui Faust infatisarea unui
crai mai trecut, cu o buna conditie fizica (meritul este al actorului), preocupat obse-
siv de erotism. Cu obraji fardati, rujat, cu ochii incondeiati si pleoapele colorate,
cu sprancenele circumflexe, accentuate, brusc vioi, berbantul prinde sa se agite,
nerabdator sa recupereze viata netraita. Actorul exprima abil, cu umor ascuns,
nelinistea domnilor inspaimantati de batranete, cand licori gi hapuri si propriul lor
neastampar le dau iluzia unei vigori pierdute. Noul Faust e un desfranat extrem de
grabit, ce alearga pana isi pierde suflarea, cerand insistent demonului pretul pen-
tru care s-a vandut.

Regizorul exploateaza potentialul de pedofilie, pe care il contine episodul
Margaretei, care are paisprezece ani. Multiplica eroina: apare un palc de nubile,
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unele chiar fetite, intre care ar fi greu de distins eroina, ca particularitati fizice. Faust
pare ca pus pe jar la vederea fetigoarelor, care trec inocente, pioase, venind can-
tand Tn grup de la biserica. li pretinde lui Mefisto sa i-o dea pe Margareta, grabnic,
fara sa fie vadit pe care anume a ales-o. Faust le atine calea tuturor, iar fata, la
inceput rezervata, devine din ce in ce mai increzatoare. Se intalnesc de céateva
ori. Nelinigtita de tovarasul lui nedespartit, ca de un pericol perpetuu, Margareta i
cere iubitului, care i s-a prezentat drept Henric, s-o ocroteasca la pieptul sau. 1|
intreaba daca crede in Domnul si e cuprinsa de tulburare. Pare sa nu fie vorba de
o singura interpreta, in diferitele Tntaliniri, fapt care sugereaza ca nu e vorba de un
sentiment personalizat, ci de o dorinta pur gi simplu, dar de nestapanit. Nu-i ia
prea mult efort barbatului (care are totusi cateva slabe scrupule, repede anulate)
s-0 convinga sa-si adoarma mama cu un somnifer si sa se strecoare in odaia ei.

Consumarea seducerii Margaretei este prezentata ca o conlucrare a celor doi
complici. Mefisto conduce imaginatia muritorului, imboldindu-i poftele, inspirandu-i
gesturile, etalandu-i ispitele, stimulandu-i sordid simturile. $i alimentandu-se, la
randul sau, diabolic din ele. Iscodind, balacindu-se, delectandu-se, demonul
prospera din transgresiune. Amplificarea si atribuirea momentului deflorarii celor
doi complici, in care Necuratul e initiatorul, maestrul, chirurgul, intr-o scena cam
sangeros ginecologica, iar bietul pacatos, executantul cu totul modest si pripit al
unui act mai degraba ratat, divulga din nou ironia necrutatoare a regizorului, care
denunta iluzia sau mai degraba autoiluzionarea erotica a celui trecut de vérsta
adevaratei vigori si presat de excesul chinuit al propriei sale dorinte. Mefisto, in
schimb, se lafaie in odaita Margaretei, chiar in patul ei, indeletnicindu-se indema-
natic cu aranjarea cadrului intim, simuldand ca doarme, spionand printre gene,
facand spirite si delectandu-se voyeurist. O paleta extrem de ofertanta, in care
perfqrmeazé excentric, inventiv, felurit, Ofelia Popii.

Inca Tnainte de a se fi produs intalnirea care o va duce la dezastru pe fata,
Faust exulta, imbatat de iluzia Tmplinirii (,Tu, duh sublim, mi-ai dat de toate,/ Ce
ti-am cerut./ Mi-ai dat Natura grandioasa ca imperiu,/ Putere, ca s-o simt, si sa ma
bucur.“ ,[...] mie/Pe mine ma arati, si-n pieptul meu /Minuni adanci si tainite se-
arata."). Simte o desavarsire, un extaz, care-i ,apropie intruna zeii* si, cu totul
fnvaluit n iluzie, nu se mai poate lipsi de Mefisto. ,El imi atata-n piept un foc
salbatic./ Si-astfel alunec in placere,/ lar in placere lancezesc de pofta." Si chiar
daca se revolta uneori, il urmeaza orbeste, fascinat de tot ce-i ofera. Realizeaza
ca patima lui pentru fata este una exclusiv carnala, dar nu se poate infrana. $i,
fara prea multe scrupule, o paraseste pe Margareta dupa ce o seduce, urmandu-|
pe demon spre noi aventuri. Acesta il trage catre experienta infernala: ,Ma simt cu
totul apt pentru placere./ Cu-un chef de furt si-un dor de-mperechere./ Asa prin
madulare mi se-mbie./ Noaptea Walpurgiei!, anunta Mefisto.

Faust nu se multumeste a fi un simplu muritor, nici doar a recupera ofertele
neconsumate ale vietii, ci vrea excesul, debordarea, lipsa de masura. Vrea totul.
Toate pacatele impotriva lui Dumnezeu bulucesc in fiinta lui: inchinarea la idoli $i
inca la cel mai misel, Raul cel mare, crima, deznadejdea, desfranarea, magia, des-
cinderea in taramul Necuratului, in infern, voluptatea tuturor impreunarilor si a tutu-
ror ticalosiilor. Mefisto il conduce neabatut la ce e mai rau, chiar si atunci cand ezita.
Eroul insusi e in permanenta stapanit de un irepresibil impuls al iesirii din sine, al
nevoii de expansiune a fiintei. Nesatios si insatiabil, il urmeaza pe cel rau cu entu-
ziasm, fara a da semne de oboseala sau ezitare, in ciuda tuturor exceselor.



TEATRUL 53

Este exceptionala prestatia lui llie Gheorghe. Iscoditor si coplesit, deznadajduit
sau plin de speranta, descumpanit sau hotarat, vicios sau virtuos, exaltat sau
epuizat, Faust al sau pluteste in deriva pe toate cararile cautarii i ratacirii. Proteic
si neastdmparat, in necontenita alerta a ipostazierii, Actorul gaseste chipul, se
intrupeaza, apoi il destrama, se intruchipeaza din nou, in alte ipostaze si expresii.
De-a lungul reprezentatiilor, cauta continuu, iar si iar, noi modalitati, mereu dispo-
nibil, identificdndu-se sau distantandu-se, pentru a-l redescoperi in esenta si in
manifestarile sale palpitdnde si contradictorii, in starile vietii si ale transcenderii.
Marele actor a intuit natura multipla a eroului sau, neincetand sa-lI incerce, sa-|
experimenteze, apropiindu-se cu fiecare spectacol de cate o noua abordare, intr-o
neincetata transfigurare, cu acea neliniste formativa proprie artistilor de exceptie.
Slujeste cu extrema subtilitate imnul si parodia, mitul si demitizarea, eroizarea si
dezeroizarea, care se potenteaza se |mpletesc se infiinteaza si se desfiinteaza,
pentru a-l descoperi pe Faust mai just, mai viu, mai adevarat. il urmeaza cu acui-
tate pe Silviu Purcarete, de care 1l leaga marile sale roluri, in perioada de glorie a
Nationalului craiovean.

in Noaptea Walpurglca se dezlantuie sarabanda demonica. Mefisto il
mobilizeaza cu sine nu numai pe Faust, ci toata lumea prezenta. Satana insusi, in
haine albe de gala, inmanusat si cu palarie, voinic si Tnalt, cu chip de gangster
american, cu scorpionul negru pe umar ca semn distinctiv (Teodor Stanca), da
semnalul, venind falnic din varful gradenelor, pentru a-i calauzi pe spectatori in
valmasagul walpurgic, in sonoritatile dezlantuite ale muzicii rock. Pus in migcare
pe drumul care, traversand scena, duce la spatiul din spatele ei, inghesuit in coltul
din dreapta, publicul urmareste, montat si el in marele mecanism spectacular,
uriagsa desfasurare de forte, tinta descumpanita a unei avalanse imagistice, ce-l
asalteaza de pretutindeni. Cu oarecare efort, spectatorii incearca sa surprindé pe
viu ur|a§a parada a destrabalarii, spectacolul aiuritor al placerilor, in care e invar-
tejit si mai degraba siluit Faust. In flancul stang, dincolo de calea de acces, are
sub ochi clasa inviata a discipolilor, acum departe de apatia initiala, frisonand cu
incantare la cursurile de desfranare pe care Mefisto le tine, in spiritul pedagogiei
actuale, la televizor (cu mijloace moderne!). Deasupra, se vede, fimata pe loc,
desfasurarea de forte infernale, care, altfel, in buna parte, le-ar fi inaccesibila mul-
tor spectatori din cauza imbulzelii deliberate. $i, de-a valma cu ea, publicul se
vede, in |mag|nea proiectata, pe el insusi.

In fine, tot in partea stanga, se desfa$oara pe drum §| pe toata suprafata, orgia
fantastica, la care participa tinere si batrane, in camesoaie dar si in vesminte dintre
cele mai fanteziste (e uluitoare ingeniozitatea Liei Mantoc!), femei cu parul valvoi si
fete inspaimantatoare, si posedati, in posturi excesive, cupringi de o frenezie satanica,
stilizata. Multe aparitii au ca masti capete porcine, ori sunt bestii uriage de butaforie,
pe care vrdjitoarele le manuiesc cu indemanare, animandu-le frenetic, facandu-si
intrarea Tn care alegorice. Asistam astfel la o noapte walpurgica, in toata regula,
caci prin aer zboara vrajitoare nebune, pe parghii, urland, apropiindu-se vijelios si
improgcand lumea cu scéarbavnice potiuni magice sau aprinzand, cu suflarea lor
~otravita®, focuri veninoase. Tipa, huiduie, se reped asupra spectatorilor, in timp ce
altele, tot mai multe, vin necontenit, marsaluind ritualic, boscorodind, mormaind,
chiuind, impreunandu-se cu porcii. Dincolo de ele, defileaza solemn, insangerata si
insingurata, o fiinta parca in transa morbida, ducand drept trofeu un cap de porc
proaspat taiat, care inca siroieste deasupra ei, naclaindu-i parul. Bombardat si
aproape inghiontit de vrajitoare, uluit de uriasele schelete metalice — pe care se
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avanta urland atleti, demoni, circari, fapturi funambulesti, saltimbanci si pehlivani —,
publicul e excedat si incantat de jocul excesiv la care participa. Dansurile macabre,
desantate, ori line mai intai, 1l cuprind si-| asediaza pe Faust, care uneori dispare,
agresat si naucit, sub gramada nesatulelor. Focuri de artificii in jerbe uriase si efecte
scaparatoare alimenteaza un spectacol pirotehnic sub ploaia caruia totul scanteiaza,
raspandind un puternic miros de pucioasa.

Apoi, publicul e indemnat sa priveasca, inainte de a parasi incinta walpurgica,
istoria Margaretei, finalul ei nefericit. Reflectata imputinat, pe scena teatrului liric,
dar cu mijloacele teatrului de papusi, secventa suferintei ei in inchisoare, obsesia
uciderii pruncului, zbuciumul atroce, iubirea devin o papuserie bizara, intre viata
i vis, in care fizicalitatea corupta a fatului de calti si pene e obiectul scenic prin
care, framantandu-| si sfasiindu-I, Mefisto maimutareste si batjocoreste suferinta
tinerei, care sta impietrita, inerta, ca si cand lucrurile s-ar petrece in afara ei. O voce
straina rea (a lui Mefisto) scanceste plansul copilului ucis si alta (a Marianei Presecan) chinu-
rile morale ale mamei. Totul e micsorat i urtit cu rea-vointa si perversa placere de Mefisto.
Trece aproape neobservataincercarealui Faustde a o scapa de pedeapsa pe Margareta
si a o0 ajuta sa evadeze. E momentul in care Faust se revolta violent impotriva lui
Mefisto, acuzandu-I pentru crimele lui, vazand in el un ,monstru execrabil”, care
I-a antrenat doar in ,distractii josnice" si aruncand asupra lui ,blestemul lumii intregi“.
Marea distractie se incheie.

Faust e condus Tnapoi, in lumea oamenilor, de fapt, un atelier de pompe fune-
bre, intr-un cimitir, unde tdmplarii muncesc de zor la sicrie, iar pe jos, pe langa
pereti, zac lesurile care-si astepta randul. Curand isi fac aparitia, in ralanti, insi-
nuandu-se pe nesimtite, Lipsa, Datoria, Grija, Nevoia, care il impresoara pe Faust
(foarte plastica, pregnanta, aparitia tinerilor actori in rase negre, lungi, cu maneci
de camasi de forta), urmate de sora lor, Moartea, calare pe un rinocer. In jur
trebaluiesc haulind tadmplarii i groparii, dar Faust nu intelege ce se intdmpla, orbit
efectiv de acesti strigoi nefasti, insidiogi.

Mefisto ii organizeaza sfarsitul, cu meticulozitate, in timp ce Faust crede ca
bataile ce se aud (i se pregatesc grabnic cosciugul si groapa) sunt ale oamenilor
care i infaptuiesc proiectele marete, simtindu-se spiritul calauzitor al unei opere
nepieritoare in folosul semenilor. , Tot mai adanc se lasa-adanca noapte,/ Launtric
insa-n raze dulci ma zvant;/ Tot ce-am gandit grabesc sa schimb in fapte:/ lar
singura masura-i al Domnului cuvant./ Sculati voi, slugi! Barbat dupa barbat!// Sus
la unelte! Sapa si lopata/ Sa-nfaptuiasca-ntregul plan de-ndata!/ Ca opera mareata
sa se-nalte,/ Un spirit e de-ajuns la mii de brate.” Convins ca multimea i s-a supus,
cere sa se adune toti lucratorii $i sa inceapa constructia. E momentul cand pronunta
cuvintele care fi vor aduce sorocul mortii. ,Sa vad asemenea-mbulzeala vreau,/
Pe-un liber plai cu-un liber neam sa stau!/ Atunci as zice clipei care-alearga./
Opreste-te, ca prea frumoasa estil. Situatia se bizuie pe o ironie tragica,
cutremuratoare, tulburatad de comentariile lui Mefisto, care nu scapa ocazia sa-si
manifeste viclenia, mai cu seama ca Faust il invoca pe Domnul si vrea sa-i urmeze
calea. Diavolul Ti ia viata, folosindu-se de cuvintele convenite.

Faust moare, iar Mefisto se grabeste sa-l ingroape, batandu-si joc de pacaleala careia
acesta i-a cazut victima: ,A cazut! S-a savarsit./ Placeri, noroc, — nimic nu-l multumea,/ Doar
clipa cea din urma goala, rea,/ Ar fi dorit s-o-nlantuie, sarmanul.“. Sicriul se
dovedeste neincapator pentru defunct, dar, cu oarecare stradanie, e ingramadit in
el, in timp ce Mefisto Ti pandeste sufletul, pentru care a investit atat de mult... Atent
si ridicol, gata sa prinda duhul cand va zbura, pandind ca o pisica, Mefisto invoca
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.Gura iadului“, ,valvoarea flacarilor®, ,hiena colosala“, sa-l sprijine. Daca altadata
duhul iesea cu ultima suflare si putea repede sa-l apuce, ,Acum ezita; locul lui
ciorasc,/ Scarbosu-azil de starv, nu vrea sa-l lase“. In timp ce-si da toata silinta
sa-gi finalizeze operatiunea, pe nesimtite, atentia i se risipeste. Parca hipnotizat,
imperceptibil, ochii i se lipesc, scanteind, asupra publicului. ,Elementul supradia-
volesc®, ,mai pojarnic* decéat ,focul iadului®, il atrage magnetic, irezistibil.

Apetitul erotic al Diavolului este orientat Tn spectacol nu catre Ingeri (ca in
text), ci catre tinerii din sala, carora Mefisto le face confesiuni si declaratii deo-
cheate, hartuindu-i cu insistentele sale. ,Dulci baietandri, spuneti raspicat:/ Cu
Lucifer nu sunteti rude oare?/ Ce nostimi sunt! Mi-e dor de o sarutare!/ Taman la
tanc, se pare, ati picat.“etc., etc. Natura invertita o dejoaca insa, o submineaza, in
loc s-o favorizeze, pe aceea esential perfida si perversa, care |-a inspirat neincetat.
Raul corupt, decazut, umanizat, devine neputincios, chiar daca convoaca cohorte
de demoni sa-| sustina. Neatentia natanga, datorata libidoului sau subit inflamat,
il costa pe Mefisto ratarea prazii pentru care s-a straduit indelung. Dupa o panda
ridicola cu clestele medical, ,chirurgul“ ramane cu paguba, bezmetic fascinat de
frumusetea efebilor din sala. ,Dar ce e — Unde-a disparut gramada?/ S-au inaltat
la cer, cu prada:/ Furatu-mi-au unica, suprema bogatie:/ Alesul suflet, care cu mine-
n pact s-a prins,/ Vai! Mi I-au sterpelit cu viclenie.[...] Un foc absurd, o patima
vulgarad/ L-au intepat pe-un diavol tabacit./ Dar daca-si dete totusi osteneala-n/
Copilaresti trasneli expertul drac,/ Nu mica pare-ntr-adevar sminteala/ Care la urma
i-a venit de hac.”

Demonstratia de umanizare si de coruptie neghioaba a lui Mefisto, care detine
prim-planul, adresandu-se publicului intr-un lung monolog patetic, languros,
stabileste o relatie directa si extravaganta cu sala, limpezimea si starea de bine a
spectatorilor Tmpletindu-se cu contrarierea si amuzamentul.

Ar fi greu (daca nu imposibil) de identificat ingerii, cu interventia lor divina, in
balul ce incheie spectacolul, instaurand utopia, sub aparenta comica a unui final
valsat de opereta, in care, acoperit de adunatura pestrita de invatacei, lemuri, gropari,
demoni, fapturi alegorice, acoperit de multimea dansatorilor, Faust e luat de val,
disparand neobservat de pe scena si scapand, in felul acesta, platii, la soroc.
Un spectacol grandios, cu adevarat exceptional, de o personalitate bine definita si de
o mare originalitate, Faust, in directia de scena a lui Silviu Purcarete este profund
goethean, pana in cele mai fine fibre, devotat activ partiturii alese. Publicul fascinat,
disponibil, umple la refuz sala, la fiecare reprezentatie, revenind necontenit sa mai
faca un pas catre miezul adanc. Oricum, fiecare vizionare e, in sine, atat de plina
de satisfactie estetica, un adevarat regal, incat se gasesc, la toate nivelurile si
pentru toate tipurile de public, oferte bogate si sensuri de descoperit.

Realizat intr-un adevarat spirit faustic, spectacolul lui Silviu Purcarete
marcheaza o data importanta in istoria punerilor in scena ale capodoperei lui
Goethe, la nivel mondial. Onoreaza din plin Sibiul, Capitala europeana, fixand un
prag nalt deschiderii Festivalului Teatrelor Europene si Teatrului National din Sibiu,
a carui evolutie ascendenta, neintrerupta, Tn ultimii ani, se datoreaza in primul rand
prezentei unor asemenea maestri.

PS: Stire de ultima ora: spectacolul Nationalului sibian a fost selectionat sa
participe, pe cheltuiala organizatorilor, la FaustFestival de la Frankfurt, cu
reprezentatii in 4,5 si 6 septembrie 2008.



