
Înainte, mult inainte de a fi o premieră a Teatrului Naţional din Bucureşti, Trilogia lui 
Andrei Ş erban a fost o legenda. legenda unul succes strălucit al unul regizor român 
pe scenele lumii, despre care se vorbea cu atit mal mult cu cit se putea vorbi doar in 
şoaptă; legenda unul spectacol modern, elevat şi şocant totodată; legenda unul lim-
baj scenlc deosebit, rod al colaborării lui Andrei Şerban cu un artist, el însuşi o 
legendă pentru noi - Peter Brook. Interesul deosebit cu care a fost aşteptată premiera 
Na ţlonalulul de către publicul român era nuanţată - de ce si nu recunoaştem? - de un 
dram de neincredere. Va fi spectacolul la înălţimea propriei falme? Dar noi, vom fi la 
înălţimea spectacolului? Se va inţelege? Nu se va inţelege? Cum se vor descurca 
spectatorii care nu cunosc greaca 'l latlna (cîţi dintre noi le mal cunosc?), cel care nu 
au citit sau au uitat de mult tex1ele? Vor reuşi actorii să se afle la largul lor jucind un 

teatru de un tip neabordat acum? Reunirea in spectacol a unor generaţii diferite de Interpreti nu va crea dezechilibre? 
După primele cinci minute de spectacol, întrebările s-au risipit, însă, pentru că fiecare dintre probleme se dovedea falsă. 

Temerea lscată de rostirea in greacă sau latină, de exemplu, cel mal des '' poate cel mal îndreptăţit formulată, s-a spulberat 
imediat constatind că, in viziunea lui Andrei Ş erban, nu povestea este Importantă in Medeea, Troienele sau in Electra, nu 
peripeţie Interesează, nu despre personaje '' întîmplări e vorba el despre viaţă, moarte, dragoste, uri, sacrificiu, răzbunare, 
păcat, Ispăşire. E neesenţial, deci, să cunoşti greaca şi latina pentru că marile sentimente, noţiunile fundamentale in jurul 
cărora se compune întreaga lume de Idei, senzaţii, trăiri, emoţii a spectacolului nu trebuie şi nici nu pot fi tălmăcite. Ele se cer 
nu cunoscute el re-cunoscute, Izvorăsc dintr-o experienţă a omenirii deci şi a fiecăruia dintre noi, sint inceputul şi sfîrşitul, 
intunerlcul ,l lumlna fiecărei existenţa. 

Neesenţlală devine şi cunoaşterea tex1ulul tragediilor pentru că spectacolul nu e Interesat de stabilirea unor biografii.._ de 
trasarea unor destine, el de situarea pe o dimensiune spirituală, senzorială, afectivă. Actori şi spectatori participă impreuna la 
un ritual cunoscut şi veşnic necunoscut, vechi de cind lumea şi de-a pururi descoperit. Este, intr-un fel, ca la slujba de 
inmormintare sau de nuntă. Toţi le cunoaştem deşi nu le-am învăţat şi nici unul dintre noi, simpli mirenl, nu le-ar putea "juca• şi 
nici reconstitui singur, in afara spaţiului şi a momentului cuvenite lor. Totul ţine, parcă, de o anume memorie colectivă cu 
ră!:lăclnl şi  repere destul de inceţoşate dar care funcţionează fără greş atunci cind Intervine ••starea de graţie". 

In Trilogia lui Andrei Ş erban accesul la "starea de graţie", pătrunderea in ritual sint gîndite cu mlnu ţle, comportă o regie 
proprie subsumată, desigur, concepţiei regizorale de lttllSamblu. Spectatorii nu Intră in sala de spectacol el în spectacol, in 
atmosfera tenebroasă, neliniştitoare a Medeei, in aceea de sufocantă opreslune din Troienele sau de aşteptare încordată a 
lneluctabllulul in Electra. El Intră călăuziţi de actori - mal corect spus, de personaje - ca intr-un ceremonia! Iniţiatic, parcurg 
spaţii ale tragediei preslm ţlnd-o inainte ca aceasta să se declanşeze, se supun altor reguli decit cele ,tlute pentru că raportul 
sală-scenă dobîndeşte noi înţelesuri. 

Cheia in care este conceput spectacolul - sau in care l-am receptat - este aceea a emoţiei, a unei tensiuni Interioare de o 
stranie Intensitate, sufocantă adesea, reslm ţită mereu in a lt fel. Comunicarea însăşi s.e stabileşte la nivelul acestei emoţii 
purificatoare, al unei senzaţii de înălţare - înăl ţarea in suferinţă, in implinire şi  chiar in destrămare ori in abis, dacă ideea (sau 
cuvintul) "înălţare" se poate asocia abisulul. Asemenea înălţări in abis deznădăjdult de frumoase ni s-au revelat a fi tragedia 
Medeel sau pedepsirea Elenei de către femeile troiene, povara lucidităţii disperat-neputincioase a Cassandrei sau drumul lui 
Oreste spre implinirea unul destin sălbatic, drum ce cuprinde in sine Ispăşirea. 

Poate că principalul merit al  montării este acela de a exemplifica (şi nu ne ferim să apelăm la o vorbă uscat-didactici) ... 
termeni, noţiuni, chiar reguli ce ţin de teoria sau Istoria literaturii şi păreau sortite a rămîne in bibliografie, achiziţii ale studiului 
nu ale trăirii, ale experienţei Individuale. Studenţi fiind, ne stîrnea un zimbet zeflemltor formula arlstotellană ce definea 
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calitatea distinctivă a tragediei: a stîrni "miii ,1 groeză•. Nu numai ci ne părea emfatic, vetust ca formulare, dar scopul însuşi, 
declarat ca atare, al actului de creaţie contrazicea exigenţele - Ifose? - noastre de Intelectuali modern! ultraratlna1f. Prin acest 
spectacol, formula lronlzată cu dellcll a dobîndit o concreteţe nea,teptată dar ,1 o simplitate, o rotunjime luminoasă a 
lnţelesurllor ce o desparte de litera cărţii, asociind-o pînă la ldentlflcare cu aimburele de adevăr, cu spasmul de durere ori de 
fericire din care trebuie aă se fi năacut cîndva orice "literă a cărtll", daci ea a dăinuit. Există momente in derula rea Trilogiei cînd 
cuvintul "catharals", cuvint- emblemă al tragediei antice despre care am invăl&t cu to1fl că nu poate fi perfect tradus_ în nici o 
limbi modernă, 1,1 află un con1fnut atit de limpede, de la îndemînă incit pare a ne fi fost cunoscut de cind lumea. Din nou, 
senzaţia el nu cunoe,tem el re- cunoa,tem. 

Aminteam de întrebările ce au precedat premiera Trilogiei ,1 pe care spectacolul le-a ,ters din mintea noastră. Există însă '' 
intrebărl mal vechi, fări _ legătură cu acest moment, cărora montarea le-a adus (măcar pentru unii dintre noi) un răspuns. Eram 
surprln,l, de pildă, că in urmă cu peste două mii de ani, un public needucat asista cu enorm Interes la spectacole cu texte 
considerate azi dlflclle, la care spectatorii din secolul XX greu umplu sălile. Dificultatea se leagă însă nu de tipul de teatru el de 
tipul de receptare. Strănepotl al lui Descartes, ni se pare flreac să mergem la un spectacol inarmati cu un sistem de 
ra1Jonamente, de Judecătl, de criterii. Mesajul poate ti transmis insi ,1 prin tocul emoţional, Iar temerea că ar 11 astfel 
dlstorslonat nu se justifică intotdeauna. Adevărul poate fi '' revelat, nu numai descoperit pe cale raţionali; Important este să-I 
atU. "Panem et circenses" - inci o formulă mo,tenltă, pe care o cităm adesea fără a zăbovi vreodată asupra înţelesului el. 

Pentru ci am amintit de bagajul de judecătl - poate, uneori, prejudecăţi • care ne înso ţeşte întotdeauna in călătoria pe 
tirtmurlle teatrului, ni se pare potrivit să ne referim la momentele Trilogiei tn care modalitatea de expresie este şocul vizual. 
Solutie extrem de riscantă f'de la sublim la ridicol e doar un pas•, aă nu uităm), ea se legitimează doar prin excluderea 
suspiciunii de gratuitate; e, poete, exact dlferenl& greu de precizat dar perfect sesizabilă dintre tabloul unul maestru· fi 
reproducerea sa fotografică. Am fost profund tulburaţi, emotionati in aensul cel mal elevat al cuvintului de Imaginea trupului 
gol, mînjit cu noroi, a chipului de temele batjocorit prin absenl& ve,mlntulul capllar mal mult decit prin absenţa veşmintulul pur 
fi simplu. Imaginea constituia un ,oc, desigur, dar un fOC de maximă lncărcături artlatlcă <•1 exclusiv artistică). Nu era nimic 
vulgar in acena pedepairll Elenei, d .. l cutezanl& regizorului (ca si nu mal vorbim de admirabila cutezanţă a lnterpretelor) 
depi,ea cu mult micuţul terlblllsm al arătării unul sin gol pe scenă, ce ne-a provocat o ml,care retractili • vexată, am putea 
sp�ne · în deatul de multe dintre spectacolele acestei stagiuni. 

lnaemnirlle cuprinse in aceste pagini au păcătuit adesea prin apelul la cuvinte mari, deci ne mal putem permite unul: 
înacrlem premiera Trilogiei Intre momentele vietii noestre artistice, culturale cu drepturi depline la "stampila" Eveniment. Ceea 
ce nu lnseamnă absenl& unor nelmpllnirl ,1 pentru a ne supune tlplcului vom men1Jona citeva dintre ele. Prima, in directă 
legătură cu formula dlstribuţillor "lnter,anjablle", constă In diferenţele pronunl&te intre reprezentati!. Nu dollr de nivel, dar 
chiar de echilibru Interior, pîni la urmă de aemnlflcatle a demersului artistle (un exemplu, cel mal la îndemînă: răvăşitoare• 
forţă de expresie a Interpretării Medeel de către Maia Morgenstern devine dezechlllbrantă atunci cind partener il este Mircea 
Rusu, aflat în vădită dificultate de a tace tată curentului de Inalti tensiune degajat de actriţă). S-ar putea repro,a, de asemenea, 
spectacolului, dilatarea unor momente, ceea ce diminuează Impactul asupra spectatorului (dilatare vizibilă mal ales în 
Troienele, altfel compartiment foarte solid al montirU), tentaţia de a stărui asupra elementului vizual (in Electra) riscînd o 
oerecare raretlere a substanţei. Sigur că obaerva1fl se mal pot formula, dar toete sint, pină la urmă, neesenţlale. 

Esenţială e covir,ltoerea torţi de seduc1fe a montirH, prezenti permanent, aproape ,1 in neimpllnlrl, seductie fără de care 
teatrul rămîne doer o preocupare printre altele, nu un mod de a tril. EMnţlali e senzatia de dăruire necondltlonată, credinţa 
care transpare chiar fi din Interpretările cele mal modeste. Esenţial e faptul ci spectacolul nu se adresează unei (sau unor) 
categorii de public el publicului. Toete acestea ,1 multe altele ne determină si socotim spectacolul un eveniment. 
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