ANA CIONTEA (Electra) si CLAUDIU BLEONT (Oreste) au misiunea scenica -
deloc simpla, rezolvatd insa cu expresiva eleganta - de a smulge personajele

tragediel de sub semnul tenebrei si a le inadlta, prin penitenta, spre tarimul
purificator al luminlii. (C.D.)

inainte, mult inainte de a fi o premiera a Teatrului National din Bucuresti, Trilogia lui
Andrel Serban a fost o legenda. Legenda unul succes stralucit al unul regizor roman
pe scenele lumii, despre care se vorbea cu atit mal mult cu cit se putea vorbi doar in
soapta; legenda unul spectacol modern, elevat si socant totodata; legenda unul lim-
baj scenic deosebit, rod al colaborarii lui Andrei Serban cu un artist, el insusi o
legenda pentru noi - Peter Brook. Interesul deosebit cu care a fost agteptata premiera
Natlonalulul de catre publicul roman era nuantata - de ce sa nu recunoastem? - de un
dram de neincredere. Va fi spectacolul la inaltimea propriei falme? Dar noi, vom fi la
inaltimea spectacolului? Se va intelege? Nu se va intelege? Cum se vor descurca
spectatorii care nu cunosc greaca gl latina (citi dintre noi le mal cunosc?), cel care nu
au citit sau au uitat de mult textele? Vor reusi actorii sa se afle la largul lor jucind un
teatru de un tip neabordat pina acum? Reunirea in spectacol a unor generatii diferite de Interpreti nu va crea dezechilibre?

Dupa primele cinci minute de spectacol, intrebarile s-au risipit, insa, pentru ca fiecare dintre probleme se dovedea falsa.
Temerea Iscata de rostirea in greaca sau latina, de exemplu, cel mal des gi poate cel mal indreptatit formulata, s-a spulberat
imediat constatind ca, in viziunea lui Andrei Serban, nu povestea este Importanta in Medeea, Troienele sau in Electra, nu
peripetia intereseaza, nu despre personaje gl intimplari e vorba cl despre viata, moarte, dragoste, ura, sacrificiu, razbunare,
pacat, Ispasire. E neesential, deci, sa cunosti greaca si latina pentru ca marile sentimente, notiunile fundamentale in jurul
carora se compune intreaga lume de idei, senzatii, trairi, emotii a spectacolului nu trebuie si nici nu pot fi talmacite. Ele se cer
nu cunoscute ci re-cunoscute, izvorasc dintr-o experienta a omenirii deci si a fiecaruia dintre noi, sint inceputul si sfirgitul,

intunericul gl lumina fiecarei existente.

Neesentlala devine si cunoasterea textulul tragediilor pentru ca spectacolul nu e Interesat de stabilirea unor biografii, de
trasarea unor destine, cl de situarea pe o dimensiune spirituala, senzoriala, afectiva. Actori si spectatori participa impreuna la
un ritual cunoscut si vesnic necunoscut, vechi de cind lumea si de-a pururi descoperit. Este, intr-un fel, ca la slujba de
inmormintare sau de nunta. Toti le cunoagstem desi nu le-am invatat si nici unul dintre noi, simpli mirenl, nu le-ar putea “juca" si
nici reconstitui singur, in afara spatiului si a momentului cuvenite lor. Totul tine, parca, de o anume memorie colectiva cu
radacinl sirepere destul de incetosate dar care functioneaza fara gres atuncicind intervine "starea de gratie".

in Trilogia lui Andrei Serban accesul la “starea de gratie”, patrunderea in ritual sint gindite cu minutle, comporta o regie

| proprie subsumata, desigur, conceptiei regizorale de ansamblu. Spectatorii nu intra in sala de spectacol cl in spectacol, in
atmosfera tenebroasa, nelinigtitoare a Medeei, in aceea de sufocanta opresiune din Troienele sau de asteptare incordata a
Ineluctabllulul in Electra. El Intra calauziti de actori - mal corect spus, de personaje - ca intr-un ceremonial initiatic, parcurg
spatii ale tragediei presimtind-o inainte ca aceasta sa se declanseze, se supun altor reguli decit ceie gtlute pentru ca raportul
sala-scena dobindeste noi intelesuri.

Cheia in care este conceput spectacolul - sau in care |-am receptat - este aceea a emotiel, a unei tensiuni interioare de o
stranie intensitate, sufocanta adesea, resimtita mereu in alt fel. Comunicarea insasi se stabileste la nivelul acestei emotii
purificatoare, al unei senzatii de inaltare - inaltarea in suferinta, in implinire $i chiar in destramare ori in abis, daca ideea (sau
cuvintul) "inaltare” se poate asocia abisulul. Asemenea inaltari in abis deznadajdult de frumoase ni s-au revelat a fi tragedia
Medeel sau pedepsirea Elenei de catre femeile troiene, povara luciditatii disperat-neputincioase a Cassandrei sau drumul lui
Oreste spre implinirea unul destin salbatic, drum ce cuprinde in sine ispasirea.

Poate ca principalul merit al montarii este acela de a exemplifica (si nu ne ferim s& apelam la o vorba uscat-didactica)
termeni, notiuni, chiar reguli ce tin de teoria sau istoria literaturii i pareau sortite a ramine in bibliografie, achizitii ale studiului
nu ale trairii, ale experientei Individuale. Studenti fiind, ne stirnea un zimbet zeflemitor formula aristotellana ce definea
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element stabilizator, de permanenta regenerare a unei lumi aftateul
:

calitatea distinctiva a tragediel: a stirnl “milé gl groaza“. Nu numal cé ne parea emfatic, vetust ca formulare, dar scopul insusl,
declarat ca atare, al actulul de creatie contrazicea exigentele - ifose? - noastre de Intelectuall moderni ultrarafinati. Prin acest
spectacol, formula lronlzata cu delicll a dobindit o concreteie neagteptatd dar gl o simplitate, o rotunjime luminoasa a
intelesurllor ce o desparte de litera cartll, asoclind-o pina la Identificare cu aimburele de adevar, cu spasmul de durere ori de
tericire din care trebule si se fi nascut cindva orice "litera a cartil", daci ea a dainuit. Exista momente in derularea Trilogiei cind
cuvintul "catharals”, cuvint- emblema al tragediel antice despre care am invatat cu totil ca nu poate fl perfect tradus in nici o
limb& moderna, isl afla un continut atit de limpede, de la indemina incit pare a ne fi fost cunoscut de cind lumea. Din nou,
senzatia cd nu cunoasgtem cl re- cunoagtem.

Aminteam de intrebarile ce au precedat premlera Trilogiei gl pe care spectacolul le-a gters din mintea noastra. Exista insa gi
intrebarl mal vechl, faré legatura cu acest moment, carora montarea le-a adus (macar pentru unlii dintre nol) un raspuns. Eram
surpringl, de pllda, ca in urma cu peste douad mil de anli, un public needucat asista cu enorm Interes la spectacole cu texte
considerate azi dificlle, la care spectatorii din secolul XX greu umplu salile. Dificultatea se leaga insa nu de tipul de teatru cl de
tipul de receptare. Stranepotl al lul Descartes, ni se pare firesc s8 mergem la un spectacol inarmati cu un sistem de
rationamente, de judecati, de criteril. Mesajul poate fi transmis insd gl prin socul emotional, lar temerea ca ar fi astfel
distorsionat nu se justifica intotdeauna. Adevarul poate fi gl revelat, nu numal descoperit pe cale rationald; Important este sa-|
afil. "Panem et circenses” - inci o formula mostenita, pe care o citdm adesea fara a zabovl vreodata asupra intelesulul el.

Pentru cd am amintit de bagajul de judecati - poate, uneorl, prejudecatl - care ne insoteste intotdeauna in calatoria pe
térimurlie teatrulul, ni se pare potrivit s ne referim la momentele Trilogiei in care modalitatea de expresie este socul vizual.
Solutle extrem de riscanta (“de la sublim la ridicol e doar un pas®, -% nu uitam), ea se legitimeaza doar prin excluderea
suspiciunil de gratuitate; e, poate, exact diferenta greu de precizat dar perfect sesizabila dintre tabloul unul maestru sl
reproducerea sa fotografica. Am fost profund tulburatl, emotionatl in aensul cel mal elevat al cuvintulul de Imaginea trupulul
gol, minjit cu norol, a chipulul de femele batjocorit prin absenta vesmintulul capllar mal mult decit prin absenta vesmintulul pur
sl simplu. Imaginea constitula un goc, desigur, dar un gsoc de maxima incércaturad artistica (sl exclusiv artistica). Nu era nimic
vulgar in scena pedepsirll Elenel, degl cutezanta regizorulul (ca sd nu mal vorbim de admirablla cutezanta a Interpretelor)
depdgea cu mult micutul teriblliism al aratarli unul sin gol pe scena, ce ne-a provocat o migcare retractilé - vexata, am putea
spune - in destul de multe dintre spectscolele acestel stagiuni.

Ingsemndrlle cuprinse in aceste pagini au pacatuit adesea prin apelul la cuvinte marl, deci ne mal putem permite unul:
inscrlem premiera Trilogiei Intre momentele vietil noastre artistice, culturale cu drepturi depline la "stamplla” Eveniment. Ceea
ce nu inseamna absenta unor neimplinirl gl pentru a ne supune tipiculul vom mentiona citeva dintre ele. Prima, in directa
legatura cu formula distributillor "Interganjablie”, consta In diferentele pronuntate intre reprezentatii. Nu doar de nivel, dar
chiar de echilibru Interlor, pind la urma de aemnificatie a demersulul artistic (un exemplu, cel mal la indemina: ravasgitoarea
forta de expresie a Interpretarii Medeel de citre Mala Morgenstern devine dezechllibranta atunci cind partener il este Mircea
Rusu, aflat in vadita dificultate de a face fata curentulul de Inalté tensiune degajat de actrita). S-ar putea reproga, de asemenea,
spectacolulul, dilatarea unor momente, ceea ce diminueazi Impactul asupra spectatorulul (dilatare viziblla mal ales in
Troienele, altfel compartiment foarte solid al montaril), tentaia de a stirul asupra elementulul vizual (in Electra) riscind o
oarecare rareflere a substantel. Sigur ca observatil se mal pot formula, dar toate sint, pina la urma, neesentlale.

Esentlala e covirgltoarea forti de seductie a montiérH, prezentd permanent, aproape gl in neimplinirl, seductie fara de care
teatrul ramine doar o preocupare printre altele, nu un mod de a trﬂ..Euntlali e senzatia de daruire necondltionata, credinta
care transpare chiar gl din Interpretarile cele mal modeste. Esentlal e faptul cd spectacolul nu se adreseaza unel (sau unor)
categorli de public cl publiculul. Toate acestea gl multe altele ne determina sd socotim spectacolul un eveniment.
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