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DIN NOU ANTICII

Dupd ce, ani la rind, prezenta autorilor antici in repertoriile teatrelor a fost atit de sporadicd incit poate fi socotitd pur
simbolica (si asta nu doar, ba chiar nu in primul rind din pricina interdicfiilor ,de sus*), iatd cd in ultimele trei stagiuni se
observad un aflux masiv spre scend al textelor din dramaturgia antica, si anume in spectacole ale unora dintre cei mai
importanti regizori romani. Trilogiei antice a lui Andrei Serban la TNB i-au urmat printre altele, in 1992-93, Phaedra,
montatd de Silviu Purcérete la Teatrul Nafional din Craiova, $i Antigona, realizata de Alexandru Tocilescu la ,Bulandra“.
Cauzele acestui nou interes al oamenilor de teatru pentru numita categorie de piese ar constitui, probabil, pentru un
sociolog sau filosof al culturii, un captivant subiect de studiu — sd fie oare ,tindra noastrd democratie“ cea care iiimpinge
pe artisti sd incerce a aproxima forma batrinelor democrafii apuse? Ori, dimpotrivd, tainice infelesuri din scrierile
colegilor de mult stingi le aratd ca istoria, ca si specia umand, e mereu aceeasi? Sint intrebar’ pe care Fedra i

Antigona, cu forfa si claritate diferite, le ridica, sugerind rdspunsuri tot atit de diferite.

Ce se cere la export

PHAEDRA, adaptare de Silviu Purcarete dupa Hipolit de Euripide si Fedra de
Seneca. Traducerea: Traian Diaconescu si Alexandru Miran ® TEATRUL
NATIONAL DIN CRAIOVA @ Data premierei: 8 iunie 1993, la Wiener Festwochen
® Regia: Silviu Purcarete ® Decor si costume: Stefania Cenean @ Coloana
sonora: Silviu Purcarete gi Valentin Pirlogea ® Distributia: Leni Pinfea-Homeag
(Fedra), Angel Rababoc (Hipolit), llie Gheorghe (Tezeu), Mirela Cioaba, Tamara
Popescu, Natasa Raab, Gabriela Baciu, Anca Dinu (Doica), Rodica Radu

(Afrodita), Ozana Oancea (Artemis), losefina Stoia, Georgeta Luchian, Smaragda
Olteanu, lleana Sandu, Tamara Popescu, Mirela Cioaba, Monica Modreanu, Natasa
Raab, Gabriela Baciu, Lamia Beligan, Adriana Moca, Anca Dinu, Anca Dinca,
Constanta Nicolau, Denisa Pirlogea, Minela Popa, Paula Pirlea, Valeria Andrei,
Diana Saghin (Corul), Valentin Mihali, Teodor Marinescu, Tudorel Petrescu,
Marian Negrescu, Constantin Cicort, Constantin Florescu, Silviu Geamanu, Adrian
Andone (Suita lui Hipolit).

Caz unic (sa speram ca nu va ramine
astfel!) 1in spectacologia noastra,
montarea cu Phaedra a fost invitata pentru
premiera absoluta la Wiener Festwochen
.pe nevazute“, dupa ce directorul
festivalului vienez asistase la celelalte
doua spectacole craiovene de dupa ‘89
ale lui Purcdrete, Ubu Rex si Titus
Andronicus. Reactia spectatorilor si a
criticilor austrieci nu i-a dat, pare-se,
motive sa-si regrete temeritatea: Phaedra
s-a bucurat, cum se zice, de o buna
primire, desi a fost jucatda in romaneste,
fara traducere simultana. De fapt, nici nu
era nevoie de asa ceva, intrucit textul
ocupa, in structura montarii, un loc strict
pretextual si e indoielnic cad publicul
romanesc intelege din vorbele rostite pe
scena mult mai mult decit auditorii de alta
limba. Silviu Purcarete si-a alcatuit
suportul literar al montarii din combinarea
a doua piese izvorite din acelasi mit,
Hipolit de Euripide si Phaedra de Seneca.
O anajiza filologica riguroasa ar fi, desigur,
in masura sa stabileasca exact ce si cit a
ramas din fiecare; demersul nu mi se pare
insa deloc necesar, pentru ca, in mod
evident, pe regizor I-a interesat prea putin
ideologia si stilul operelor si autorilor
~prelucrati“, preocupindu-se doar a
extrage din mixaj o linie epica unica si
coerentd. Tentativa i-a reusit, in general;

mai putin ,intrarile“ si ,iesirile* lui Tezeu,
care, in absenta unui text inteligibil, par
aleatorii (in programul de sald vienez
actiunea spectacolului e povestita in
amanunt, pe ,scene“), fabula ni se
infatiseaza cu destula limpezime. Este
aceea cunoscuta din mitologie: suparata
ca Hipolit, fiul lui Tezeu si al amazoanei
Antiopa, o dispretfuieste, inchinindu-se
exclusiv castei zeite a vinatorii, Afrodita ii
inspira Fedrei, mama vitrega a tinarului, o
patima nefireasca pentru acesta; respinsa
cu oroare, femeia se plinge sotului ca
Hipolit ar fi incercat sa o seduca; orbit de
furie, Tezeu fi cere lui Poseidon sa ia viata
fiului nedemn; la rindu-i, chinuita de
remusgcdri, Fedra se sinucide, regele
Atenei raminind sa-i jeleasca pe amindoi.
Faptul ca trama poate fi urmarita cu
usurintd nu inseamna insa $i ca ea are
prea multa importan{a la nivelul conotativ
al montarii. Dimpotriva: destinul individual
al protagonistilor ii serveste lui Purcarete
mai ales ca revelator pentru psihologia
colectiva a Corului, care devine personajul
principal si centrul de greutate al
spectacolului. Figurat, cu discreta ironie gi
pregnanta plasticitate, printr-un grup de
batrini imbracati in lungi paltoane
mohorite, cu palarii trase adinc pe frunte si
sprijinindu-se, cocirjati, in bastoane
supradimensionate, Corul nu doar

comenteaza povestea, ci si participa activ
la ea, infaptuind, de pilda, intr-o migcare
coregrafica expresiv desenata, uciderea
lui Hipolit, a Fedrei i a tovarasilor de
vindtoare ai tindrului — uciderea dragostei,
a inocentei, a tineretii, a libertatii.
Interventia divina — concretizata, sumar, in
trecerea prin scena a unei Afrodite
rubensiene, despletita si lasciva (Rodica
Radu), si a unei Artemis hieratice,
hermafrodit-adolescentina (Ozana
Oancea), — este astfel ,socializata®,
transferata fn planul moralei coercitive. in
final, componentii Corului isi leapada
vesmintele greoaie §i, de astd data sub
chipul unor femei pe jumatate goale, se
prind intr-o hora orgiastica. Imaginea este
de un efect vizual izbitor, dar semnificatia
sa conceptualad apare cu totul cefoasa,
chiar derutanta — ce are a face aici miso-
ginia? E un accent in a carui plasare Pur-
carete a cedat ispitei ,lucrului in sine“.
Fara a constitui neaparat un repros,
aceasta observatie se poate aplica, de
altfel, intregii montari, desi izvorul ei este
mai degraba o senzatie — greu descrip-
tibila, asadar — decit o constatare ra-
tionald, argumentabild. Spectacolul este,
incontestabil, foarte frumos — scenografia
eleganta, rafinata a $tefaniei Cenean
(inclusiv discul selenar ce aminteste cam
mult de Luna din Visul unei nopti de vara
al lui Ciulei), luminile realizate de Vadim
Levinski, ilustratia muzicala (fericita pre-
lucrare a unor motive folclorice), toate
supervizate, desigur, de gustul cert al regi-
zorului, compun o unitate estetica fara
fisuri; mai mult, spectacolul are si ceva de
spus §i 0 spune, pina la un punct, raspicat.
Lipseste insd, cu desavirsire, emotia, acel
.mic“ amanunt care desparte retorica, fie
ea si perfectd, de poezie. Phaedra pare
un spectacol elaborat — impecabil — pe
hirtie si mutat apoi pe scena fara alta
sJimplicare* decit aceea pur tehnica. Tot
asa pare sa se fi desfasurat, judecind
dupa rezultate, si munca regizorului cu
actorii — sec, precis, laconic. Performanta
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se iveste, de aceea, doar la nivel de grup;
format, de altfel, din-actrite cu experienta
si/sau talent, precum Mirela Cioaba, Geor-
geta Luchian, Monica Modreanu, Sma-
ragda Olteanu, Tamara Popescu, Natasa
Raab, lleana Sandu, losefina Stoia, si din
mai tinerele lor colege Gabriela Baciu,
Lamia Beligan, Anca Dinu, Adriana Moca
(alaturi de care evolueaza satisfacator si
simple figurante), Corul se impune, prin
acuratetea miscarilor si a recitarii, ca
punctul de maxim interes al reprezentatiei.
Interpretii principali, redusi la rolul de sim-
ple elemente in demonstratie, nu pot miza
decit pe propria forta de iradiere. Angel
Rababoc e un Hipolit serafic si plapind.
Prin puternica-i personalitate, llie Gheor-
ghe face din aparitiile aproape mute ale lui
Tezeu momente de reald tensiune dra-
matica. Avind din plin ,fizicul rolului“, Leni
Pintea-Homeag da contur potrivit unei Fe-
dre de o pasionalitate mai degraba exterioard.

® Leni Pintea Homeag sxiy Angel “Rababoc in Fed

Phaedra este un produs exponential la
superlativ pentru ceea ce as numi ,spec-
tacole de export” — si succesul sau in strai-
natate o atestd —, adica acele spectacole
concepute astfel incit sa tulbure ochiul si

Ce refuza piata interna

ANTIGONA de Sophocle. Adaptare de Bogdan Ghiu dupa traducerea lui George

Fotino @ TEATRUL ,,BULANDRA“ @ Data premierei:

2 octombrie 1993 @

Regia: Alexandru Tocilescu ® Decoruri: Dan Jitianu ® Costume: Anca Paslaru
® Muzica: George Marcu @ Distributia: Crina Muresan (Antigona), Tania Popa
(Ismena), lon Besoiu (Corifeul), lon Caramitru (Creon), Claudiu Stanescu

(Paznicul), Mihai Calin (Hemon), Florian Pittis (Tiresias), Cornel Scripcaru
(Crainicul), Irina Petrescu (Euridice), Valeria Ogaganu, Anca Sigartau, Manuela
Ciucur, Brandusa Mircea, llinca Burlan, Emilia Popescu, Daniela Sauleac, Mihai
Cafrita, Razvan Vasilescu, lon Lemnaru, Mihai Constantin, Petre Dinuliu,
Alexandru lonescu, Mihai Cibu (Corul).

Un vuiet inspaimintator, ascutit,
insuportabil (sirene de alarma? avioane in
picaj?), reflectoare innebunite, demente —
si uriasa pinza alba care acopera intreaga
scena de la ,Gradina Icoanei“ porneste sa
taldzuiasca, migcata parca de forte din
adincuri. De sub ea iese la iveala un
vagon hodorogit de tramvai, intepenit pe o
linie ce nu duce nicdieri; pavajul de piatra
cubica, cenusiu si murdar (cunoasteti
Calea Grivitei inspre Piata Matache?), e
intesat de resturi, de gunoaie si de trupuri.
Sintmorti? Nu, doar adormii. Se trezesc,
se ridica si cinta, melodios si tot mai
puternic, un cintec despre aceasta minune
a lumii, care este omul.

Aceasta e rama (caci finalul reia,
simetric, inceputul), cadrul Antigonei lui
Tocilescu, pe care am suspectat-o, vreme
de citeva cam lungi minute, de recurs la o
retorica postrevolutionara de-acum
obositoare, pentru ca superficiala si
exclamativa: iata in ce mizerie ne-au adus
.ei“ pe ,noi“ in cele cinci obsedante

deceniil Departe insa de a emite verdicte
de opereta politicarda, spectacolul
formuleaza o intrebare al carei raspuns nu
e deloc confortabil: cine sint ,ei* si cine
sintem ,noi“? Cum sint ,ei“ si cum sintem
.noi“? Pe scend, conducatori si condusi,
la fel de jerpelit imbracati, traiesc in
comun o viata la fel de linigtitd. Sofia lui
Creon, figura de intelectuala distinsa (Irina
Petrescu), spala camasile barbatului in
lighean, intre o tirfa §i un vagabond.
Tiranul insusi, jovial $i bon vivant, bate
mingea pe maidan cu supusii. Paznicul
ameninta incruntat cu arma, pe care o $i
foloseste, si se lasa bandajat, cind e, la
rindu-i, ranit, de o liceeanca binevoitoare.
Se traieste, se face dragoste, de placere
sau cu de-a sila, se moare, eroic sau din
gresealda, cu aceeasi docilitate si
resemnare (mioritice?), indiferent de
virsta, sex, situatie sociala ori rasiala
(printre cetateni exista, desemnat ca atare
prin costum, §i un evreu). Ideea de
somnolenta calduta si nivelatoare e

urechea, fara a atinge prea mult mintea si
inima: cine mai are astazi timp si rabdare
pentru a incerca sa inteleaga ideile,
parerile, necazurile si bucuriile adevarate
ale unor straini? Daca a avut vreodata...

concentratd/dilatata intr-o secventa
rarissima, din cite stiu eu, in istoria
spectacolului de pretutindeni i prin care
Tocilescu face dovada unui curaj artistic
aproape nebunesc: vreme de circa cinci
minute, daca nu $i mai mult, pe scena nu
se intimpla, din punctul de vedere al
conflictului propriu-zis, absolut nimic. E
un rastimp in care personajele-oameni-,
actori motaie, migca alene cite un obiect,
se plimba agale in sus si in jos ori privesc,
pur si simplu, in gol. Momentul are o
densitate — senzoriala, as zice, dar §i
semnificativa — extraordinara: simti efectiv
zdpuseala si mirosul de praf si de
zadarnicie al unei interminabile amiezi de
vara si percepi, intelectual si afectiv in
acelasi timp, inertia, imobilitatea
autodistructiva a unei colectivitadtfi ce se
complace in propria ei delasare. Cine
este —in acest univers in care ,Puterea” si
sceilalti“ gospodaresc in buna-intelegere
generala o saracie comoda — Antigona?
O fetigcana hotarita sa incalce edictele
Conducatorului §i sa-si inmorminteze
Jradatorul” frate mort, pentru ca aga crede
ea ca se cuvine; pentru ca asa e normal.
Acestei decizii, nascute poate si dintr-o
juvenila razvratire fata de autoritatea
paternalista, i se raliaza de fapt toti
concetatenii; atita doarca o facin soapta.
Altminteri, nimeni nu vrea s-o ajute; cu
totii sint insa mulfumiti ca s-a gasit cineva
care sa infrunte ,tirania“. Dupa cum, cind
Antigona insdsi va fi condamnata la
moarte, cu totii, fard a fi constrinsi de
cineva, o vor purta, prizoniera, spre locul
supliciului, plingindu-i, desigur, in cor,
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