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UN IVAN

S| DOUA
TURBINCI

IVAN TURBINCA, versiune scenica de Alecu Popovici,
dupa lon Creanga e TEATRUL "ION CREANGA" e Data
premierei: 7 noiembrie 1992 e Regia: Cornel Todea o
Scenografia: Anca Paslaru si Luana Dragoescu, dupa
o idee de lleana Huber e Muzica: Paul Urmuzescu e

Coregrafia: Roxana Colceag e In distributie: Eugen
Apostol (lvan), Gheorghe Vrinceanu, Sibylla Oarcea,
Florin Busuioc, Marina Procopie, Dumitru Anghel, Mir-
cea Musatescu, Alexandrina Halic, Andra Teodorescu-
lon, Gheorghe Arcudeanu, Nicolae Simion.

“Ivan Turbinca" la Teatrul "Tandarica"

IVAN TURBINCA, scenariu de Cristian Pepino dupa lon
Creanga e TEATRUL "TANDARICA" e Data premierei: 9
februarie 1993 e Regia: Cristian Pepino e Sceno-
grafia: Delia loaniu ® Muzica: Nicu Alifantis. Cinta: loan
Luchian Mihalea si Grupul Song e Distributia: Paul
lonescu (lvan), Sara Dan (Generalul), Florentina Tanase
(Aliosa, Dumnezeu, Talpa ladului), Decebal Marin
(Sfintul Petru, Hangiul, Talpa ladului), Florentina Tanase,
Sara Dan, Valentina Tomescu, Marcelina Jugureanu,
Angela Filipescu, Decebal Marin (Ingeri si Draci).

Faptul ca doua teatre bucurestene,
care, prin specific, se adreseaza cu
predilectie copiilor, au decis sa puna
in scena, aproape concomitent, acelasi
text (sau, oricum, acelasi pre-text) nu
este deloc, cred, o idee constructiva.
Desigur, modalitatile de expresie ale
celor doua spectacole sint diferite, su-
portul lor dramaturgic nu e identic,
dar, chiar si asa, presupunerea ca in
capitala s-ar gasi destui copii (ori des-
tui adulti-insotitori) dispusi sa se dedea
unor exercitii de spectacologie com-
parata si deci sa cumpere bilete la am-
bele reprezentatii mi se pare hazardata.
In asemenea situatie, gindul reactionar
ca planificarea centralizata era si ea
buna la ceva nu poate sa nu te viziteze.
Casifintrebarea, fireasca, de ce tocmai
ivan Turbinca a fost, dintre povestile
lui Creanga, aceea socotita demna de
interes teatral in momentul de fata.

In cazul Teatrului "Tandarica",
raspunsul este destul de simplu. Aici
s-au jucat pina acum dramatizari ale
mai tuturorbasmelor scriitorului, lucrari
care, aduse pe scena, constituie de
altfel un punct de atractie in special
pentru prescolari i scolarii mici. Apoi,
cu fabula sa, bogata in elemente fan-
tastice, Ivan Turbinca ofera o buna baza
de plecare pentru un spectacol de
marionete, acestea nefiind {inute sa se
supuna, prin Tnsasi natura lor, legilor

realului. Personaje precum diavolii,
Moartea si, mai ales, Dumnezeu au
sanse sporite de a deveni credibile (in
interiorul conventiei scenice, binein-
teles) daca sint vizualizate prin aparitii
non-umane care sugereaza mai de-
graba decit reprezinta. Sub acest
aspect, montarea de la "Tandarica",
realizata de talentatul si_experimen-
tatul in domeniu Cristian Pepino, mul-
tumeste pe deplin. Scenografa Delia
foaniu a figurat atit personajele pamin-
testi cit si pe cele suprareale cu fan-
tezie si umor, intr-o cromatica placuta,
iar minuirea impecabila - partial "la
vedere" - a papusilor, a marionetelor si
a decorului face ca intimplarile sa
pastreze si misterul altor tarimuri, si
hazul sanatos al lumii acesteia. Repro-
surile pot viza un singur capitol - din
pacate, nu tocmai neinsemnat: drama-
turgia. Scenariul alcatuit de regizor,
fidel in linii mari originalului, nu a iz-
butit sa transleze complet si fara acci-
dente epicul Tn dramatic; de unde,
pasaje discursive si lungimi care afec-
teaza ritmul si tensiunea spectacolului
(implicit, capacitatea copiilor de a-I
urmari cu atentie).

Tot de aici pornesc si nemul‘u-
mirile suscitate de montarea Teatrului
“lon Creanga". Strict "filologic", adap-
tarea lui Alecu Popovici e deplin res-
pectuoasa fata de poveste - ceea ce, in

"Eugen Apostol - Ilvan Turbinca la Teatrul "lon Creanga" a‘

imprejurarea data, nu se transforma
automat Tn merit. Inventiile apar la
nivelul replicii, prin de-acum banaliza-
tele si dintotdeauna discutabilele "tri-
miteri la actualitate". De altminteri,
tocmai acesta pare sa fi fost mobilul
Tnscrierii textului Tn repertoriul tea-
trului: posibilitatea de a "politiza" -
suficient de rudimentar - peripetiile
zurbagiului soldat rus. Dincoloinsa de
faptul ca nimic nu e mai strain decit
asta spiritului operei Ilui Creanga
(pentru care, Tn speta, nationalitatea
eroului constituie doar prilejul practi-
carii unor delicii lingvistice asa-zicind
exotice), Tntrebarea este cine ar fi
trebuit sa fie beneficiarul unei astfel de
inovatii. Copiii? Desigur ca nu. Adultii?
Citi frecventeaza de bunavoie un
teatru "pentru copii si tineret"? Tinerii?
Cite persoane intre 16 si 25 de ani sint
curioase sa vada lvan Turbinca? Daca
ar fi fost cu adevarat vorba despre un
muslcal, cum pretinde afisul, inca se
putea presupune ca aceasta din urma
categorie este considerata destina-
tarul montarii. Dar citeva cintecele cu
text indescifrabil (din cauza statiei de
amplificare) si o coregrafie aproxima-
tiva nu transforma nicidecum spec-
tacolul Tn asa ceva. $i atunci? Atunci;
Tn afara costumelor “dracilor”, desenate
cu inventivitate, si a jocului Sibyllei
Oarcea, mai nuantat, reprezentatia nu
ramine Tn minte prin nimic.

n final, o observatie referitoare la
ambele spectacole si valabila, cred, si

.pentru alte eventuale tentative de

adaptare scenica a lucrarilor |lui
Creanga. Inconfundabilul sau limbaj,
intesat de regionalisme si arhaisme,
nu e deloc usor de Tnteles - indeosebi
de catre copii - in absenta explicatiilor.
Tnlocuirea unor cuvinte cu altele, aflate
azi in circulatie, ar fi o impietate mult
mai mica decit deturnarea sensurilor.
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