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Oltita CINTEC

in timp ce in alte institutii teatrale din tara artigtii isi savurau ultimele zile de
vacanta, la Teatrul Maghiar de Stat din Cluj-Napoca era mare fierbere. Vreme de
o saptamana, la ora obisnuita de spectacol, curiosii au putut vedea o suita de
repetiti generale deschise la cea mai recenta montare a lui Andrei Serban.
Regizorul roman cu cariera internationala a lucrat aici Unchiul Vania de Cehov,
ultima punere Tn scena Tnaintea reintoarcerii lui la New York. Colaborarea sa cu
teatrul clujean de limba maghiara se anunta interesanta; faceau acum echipa un
creator de talie mondiala si o echipa vestita pentru potentialul si profesionalismul
ei. Din aceasta combinatie nu putea iesi decat ceva deosebit. Asteptarile au fost
confirmate cu asupra de masura. Am asistat la un spectacol special din toate
punctele de vedere: o maniera deosebita de a valorifica scena; o lectura inovato-
are a textului cehovian; o redimensionare originala, dar pe deplin justificata, a
personajelor; o interpretare actoriceasca fara cusur.

Ceea ce te impresioneaza in primul rand e felul in care Andrei Serban si-a supus
creator spatiul teatral, arhitectura lui si scenotehnica. Se joaca peste tot, volumetria
sdlii fiind utilizata pe toate coordonatele. Nimic nu e cum te-ai astepta sa fie, mereu
esti surprins de propunerea care ti se face. Inventiv, spiritul lui Andrei Serban nu
conteneste decat la finalul reprezentatiei. Nimic nu e fortat, cautat cu orice chip, osten-
tativ. Dimpotriva, totul are cel mai firesc aer cu putinta. Nu doar eroii cehovieni sunt
plasati Tn posturi mai putin obisnuite, ci si publicul. Aceste doua mari ,tabere” ale artei
teatrale, de regula asezate fata-n fata, ca in orice ,confruntare®, sunt acum repozitionate
strategic — actorii evolueaza in locuri neobignuite, spectatorii acced in spatii ce le sunt,
prin traditie, inaccesibile. Partea nevazuta a teatrului ca edificiu li se deschide, nimic
nu mai este ascuns. Distributie si public stabilesc spontan relati empatice care
faciliteaza receptarea propunerii regizorale. Fireste, s-a mai jucat cu publicul pe scen3,
in spatii neobignuite, intime, care sa apropie la maximum artistii de privitori; Richard
Schechner a si teoretizat teatrul ambiental prin celebrele sale axiome, dar acum e
altceva. E ceva din ceea ce stim cu totii despre folosirea spatiului teatral, dar e cu mult
mai mult. E o rafinare suplimentara, o ducere mai departe a ceea ce se intelege prin
raporturile (atit de subtile, de complicate) dintre cei care fac spectacolul si cei care-|
vad. Or, exact asta este teatrul, esenta lui: comunicare intre realizatori si privitori. Cand
ea nu se face ori se face sincopat, creatia e suferinda.

Spectacolul incepe neortodox. In actul |, spectatorii stau agezati in proscenium,
iar personajele cehoviene sunt dispersate Tnsala. Astrov (Zsolt Bogdan), Vania (Andras
Hathazi) si Dadaca (Csilla Varga/Csilla Albert), |a stal, ceilalti, la balcon — Serebreakov
(Jozsef Biro), Elena Andreevna (Imola Kezdi/Enik6 Gyorgyjakab), in partea stanga,
Sonia (Anik6 Pethd/ Hilda Péter), relativ central, Maria Vasilievna (Emdke Katdé/Réka
Csutak), la dreapta. Pozitionarea nu e deloc intamplatoare, ea anticipeaza oarecum
relationarea de pe parcurs a caracterelor. Mai intai, actorii joaca asezati pe scaune,
Vania chiar adoarme, alunecand la un moment dat pe fotoliul de-alaturi; apoi Tsi pun
n valoare forma fizica (e un moment meyerholdian foarte reusit, acela in care argatul
duce pe o tava un paharel de votca, pasind in echilibristica pe marginea de numai
cativa centimetri care separa sectoarele balconului!), urcand de la stal la partea
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superioara, traversand dintr-un loc in altul, calcand pe scaune, peste scaune, printre
ele, accelerandu-ti si tie, ca privitor, bataile inimii. Nu e o simpla gaselnita, e o moda-
litate ingenioasa de a potenta estetic locul teatral, de a surprinde si prin aceasta
dimensiune ambientala a viziunii regizorale. Si cand Vania ramane agezat pe interva-
lul central de la parter, iar de la plafon coboara incet-incet candelabrul imens, oprindu-se
deasupra capului sau ntr-un gest tacut de incoronare luminoasa, suflul ti se opreste,
imaginea iti ramane imprimata adanc pe retina. N-o poti uita ugor, mai ales c3, la pauza
(un antract de fix 11 minute), spre iesire toti trec pe sub imensa podoaba, zabovind
putin acolo, ca sa simta, pret de o secunda, doua, cum e sa fii Vania.

In actul al Il-lea, cei aproximativ 100 de spectatori sunt poftiti in scena, in
perimetrul ei central. Odata agezati, cortina de fier e coborata, astfel incat public
si eroi dramatici sunt captivi, impreuna, intr-un areal fizic, concret, in care se naste
si se consuma iluzia teatrala. Orice legatura cu exteriorul, cu lumea reala e interzisa,
e suprimata, cele trei ore si un pic de reprezentatie nu le poti trai decat inchis in
vintrele teatrului, unde se recreeaza sub ochii tai o alta lume, cea cehoviana, asa
cum o vede Andrei Serban. Actorii evolueaza practic peste tot: in cabina regizoru-
lui tehnic, pe cateva practicabile, la podul aflat la peste 20 de m inaltime, pe scarile
abrupte care leaga solul de pod. La un moment dat, interpretii se muta la stanga,
unde o casuta, ca acelea de jucarie, inconjurata de pamant reprezinta, intr-o
proportionalitate inversata, conacul. Ploua, efectul e cat se poate de real (sceno-
grafie Carmencita Brojboiu), iar Vania, mai intai, apoi si celelalte personaje, se
lupta, la propriu, cu noroiul, intr-o metafora a ceea ce inseamna viata la tara. In
actul al lll-lea, toata lumea se orienteaza catre cealalta latura a scenei, tot pe
interior, unde actiunea continua pe o estrada inalta cam de un metru, iar in actul IV
se revine in decorul-simbol al mediului rural. inglodarea personajelor nu e un sim-

FERENC Sink6, ALBERT Csilla, HATHAZI Andras, CSU’
¢ BIRO Jozsef si GYORGYJAKAB Eniko in actul Il




TEATRUL-: 167

plu efect, e o sugestie a statutului lor dramatic, a dificultatilor existentiale carora
trebuie sa le faca fata, a luptelor cu ei ingisi, cu sentimentele si cu datoria pe care
fiecare le are.

Pentru efectele vizuale nu mai sunt folosite numai luminile din dotarea scenei,
ci si acelea care, de regula, se sting dupa ce bate gongul. Candelabrul, lumina
generala a salii, lampile de la nivelul balconului sunt utilizate si ele, aducand un
spor in materie de ecleraj. Din cand in cand, spatiul rezervat auditoriului este si el
luminat, pentru a-i reaminti acestui martor tacut ca si el are un rol in spectacol,
chiar daca nu e unul vorbit. Publicul e contaminat de ceea ce se petrece teatral,
transferul de stari, de emotii fiind continuu.

Pe parcurs, din cand Tn cand, personajele trec printre spectatori, se muta in
spatiile anterior dezvaluite, intr-o dinamica al carei scop este aducerea iluziei tea-
trale cat mai aproape de privitori. Frontierele dintre scena si sala sunt abolite, iar
atata vreme cat povestea e spusa, artisti si spectatori se contopesc, legaturile
dintre ei fiind cat mai stranse cu putinta. ,Trupa lui Tompa“, manata de aceasta
data in batalie estetica de Andrei Serban, a reusit o noua performanta.

Teatrul Maghiar de Stat din Cluj — Unchiul Vania de Anton Pavlovici Cehov. Traducerea
in limba maghiara: Fekete Koros Zsuszanna dupa versiunea scenica a lui Paul Schmidt.
In limba romana de Andrei Serban si Kovacs Kinga. Un spectacol de Andrei $erban.
Asistent de regie: Keresztes Attila. Dramaturgia: Kelemen Kinga. Decorurile gi costumele:
Carmencita Brojboiu. Cu: Biré Jozsef (Aleksandr Serebreakov), Kézdi Imola/Gyérgyjakab
Enikd (Elena Andreevna); Pethé Aniké/Péter Hilda (Sofia Alexandrovna-Sonia), Katé
Emoke/Csutak Réka (Maria Vasilievna-Maman); Hathazi Andras (Ivan Petrovici-Vania),
Bogdan Zsolt (Mihail Lvovici Astrov), Sinké Ferenc (llia llici Teleghin), Albert Csilla/Varga
Csilla (Marina), Orban Attila (lefim). Data repetitiei generale deschise: 24 august 2007.
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