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in partitura, ,Lampagiul®, desi regizoarea Anda Tabacaru-Hogea |-a transformat intr-
un... spalator de podele!), iar Gigel Ungureanu a facut cuplu de asta data cu Bianca
Fota, in splendidul duet de dragoste creat de catre coregraful Mihai Babuska pe
introducerea orchestrala a actului Ill. (Din pacate — asa cum scriam si in cronica
premierei —, dialogul inchipuit dintre sufletele celor doi eroi, desfasurat intr-o penum-
bra fantomatica, devine aproape invizibil atunci cand balerinii evolueaza catre extre-
mele scenei, iesind astfel de sub palidele spoturi de lumina.) In fine, preluarea
rolurilor lui Lescaut si Geronte de catre lonut Pascu si, respectiv, Mihnea Lamatic
modifica substantial perceptia spectatorului asupra celor doua personaje, caci la
primul josnicia caracterului este accentuata de binevenitul contrast cu distinctia infa-
tisarii artistului (chiar si in scena de betie), in vreme ce al doilea, in loc sa fie complet
detestabil, devine oarecum simpatic prin inflacararea cu care, spre a o incanta pe
Manon, pune in scena ,Madrigalul” din actul II.

Sub bagheta dirijorului Adrian Morar, decalajele intre fosa si scena care au
grevat inceputul operei nu s-au mai regasit pe parcurs, in orchestra remarcandu-se,
in schimb, omogenitatea si consistenta sonoritatii, ca si frumusetea unor solo-uri
(violoncelul in antractul actului Ill, devenit balet; suflatorii de lemn, in aria ,Sola,
perduta, abbandonata®). Cat priveste scenografia lui Catalin Arbore, ea continua sa
farmece privirea datorita ingeniozitati modulelor ce compun si recompun diferitele
decoruri ale celor patru acte, mizand in mod exclusiv pe cromatica rosu-alb-negru.
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Cu siguranta, parintii de astazi nu le mai citesc copiilor povestile lui Carlo Gozzi, asa
ca Dragostea celor trei portocale le-ar fi ramas total necunoscuta prichindeilor bucu-
resteni daca regizorului Cristian Pepino nu i-ar fi venit minunata idee de a o preface
intr-o comedie muzicala. (Trebuie observat totusi faptul ca a numi ,scenariu“ basmul
teatral al scriitorului italian este nu numai inexact, ci si derutant pentru aceia dintre micii
spectatori care stiu deja sa desluseasca slovele afisului: in lipsa oricaror date biografice,
acestia ar putea crede ca autorul este vreun... cineast contemporan!)

Cu siguranta insa, nici macar adultii de astazi, carora li s-au spus odinioara poves-
tile lui Carlo Gozzi, n-au habar ca faimosul L'amore delle tre melarance nu-i apartine pe
de-a-ntregul literatului venetian, ci este o prelucrare a unuia dintre basmele populare
culese de catre napolitanul Gian Battista Basile si publicate chiar in dialect, sub titlul
Lo cunto de li cunti (Povestea povestilor), iar apoi traduse in mai multe limbi europene
(inclusiv italiana!) si servind drept sursa de inspiratie atat pentru francezul Charles Perrault,
cat si pentru germanul Johann Ludwig Tieck.

Cu siguranta, toti iubitorii genului liric stiu, in schimb, ca intre cele zece fiabe teatrali
ale lui Carlo Gozzi, jucate pentru prima data la Venetia intre 1761 g 1765, se numara si
aceea dupa care Adami si Simoni au scris libretul operei omonime a lui Giacomo Puccini,
prezentata Tn premiera la ,Scala“, in 1926: Turandot. Dar tot atat de sigur este faptul ca
prea putini dintre spectatorii romani de teatru muzical stiu ¢, inainte cu cinci ani, gi
Dragostea celor trei portocale inspirase o opera: lui Serghei Prokofiev, care si-a scris el
insusi libretul si si-a lansat lucrarea la Chicago, in 1921.

Cum nu exista nici cea mai mica sansa ca, in viitorul apropiat (si, din pacate, nici in
acela foarte indepartat!), seducatoarea partitura a lui Prokofiev sa fie montata pe scena



TEA TR UL’,A

Operei Nationale bucurestene (unde de-abia a putut fi reluat Motanul incaltat al lui Cornel
Trailescu, si el inspirat de Gian Battista Basile, via Charles Perrault!), initiativa Teatrului
National de Opereta ,lon Dacian” de a-si imbogati repertoriul destinat copiilor cu un spec-
tacol original dupa Dragostea celor trei portocale este cum nu se poate mai binevenita.
lar colaborarea dintre Cristian Pepino (ca dramaturg) si compozitorul Dan Balan
s-a dovedit fericita, in primul rand gratie amalgamului de inteligenta si umor cu care cei
doi artisti si-au dotat textul si, respectiv, muzica: deopotriva de spirituale, elementele
sonore ale montarii se adreseaza intr-o masura considerabila adultilor ce-si insotesc
copiii sau nepotii in sala de spectacol, stabilind un soi de ingenua complicitate intre scena
si publicul matur, spre a actiona in ultima instanta tot in beneficiul micilor spectatori.
(Aluzia la unele aspecte ale actualitati romanesti pe de o parte si, pe de alta parte, de
pilda, parafraza dupa o celebra canzonetta nu pot fi gustate decat de catre adulti, dar
amuzamentul acestora se rasfrange automat asupra starii de spirit a copiilor.)

De aceeasi maniera este creata si dimensiunea vizuala a montarii, scenografia
Cristinei Pepino consonand perfect cu regia lui Cristian Pepino (si — implicit — cu discreta
coregrafie semnata de Florin Fieroiu), pe principiul adoptarii particularitatilor ce caracte-
rizeaza commedia dell’arte (atat de apropiata de spectacolul contemporan pentru copii,
cu osebire in ceea ce priveste jocul actoricesc). Fidelitatea fata de Carlo Gozzi (care a
urmarit cu inversunare sa pastreze in viata acest gen teatral deja doboréat de lovitura
fatala aplicata de catre Carlo Goldoni) merge pana-ntr-acolo incat insasi actiunea come-
diei muzicale este transplantata, din regatul imaginar (si neaparat arid!) al basmului, in..
lacustra republica venetiana a autorului. Gondole $i magti de carnaval, cativa Arlechini
multicolori si un Pierrot imaculat care detine si rolu? de povestitor ( Pedrolmo interpretat
de Matei Nicolescu), doctori medievali (George Matei si Marius Meragiu) si asistente
ultramodeme (dar cu bonete de calugarite!), o fantana cu vin care o imbata pe vrajitoa-
rea Zulina (Cosette Marinescu) si o spada stramoseasca sub a carei greutate se clatina
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printul Tartaglia (Valentino Tiron), un Pantalone in chip de ministru de finante (Cristian
Caraman) care se tot plange ca ,N-avem*” (bani, evident!) si un Farfarelo (Elena Siloci)
comic prin faptul ca gabaritul sau contrazice imaginea traditionala a spiridusului, un rege
(de Cupa!) bonom (Emil Spataru) si o contesa malefica (Mioara Manea-Arvunescu) ce
urmareste sa uzurpe tronul in favoarea tantalaului ei fiu (;tampitelul mamei*, Califrone,
jucat de Mihaita Radu), populeaza scena. Doar cele trei printese prefacute in portocale
(Gabriela Daha, Cristina Staniloiu si Carmen Angheloiu) — pe care Tartaglia (ca sa poata
scapa el insusi de vraja tristetii, sub a carei putere scrie intruna versuri) trebuie sa le
stropeasca cu apa, spre a le elibera de sub blestemul Zulinei — par a cobori direct din
desenul animat ce slujeste drept decor. (Si unde mai devreme urcasera, din scena, cei
doi imensgi dulai ai uriasei Estragora.)

Pacat numai ca remarcabila fantezie cromatica a costumelor nu este constant ser-
vita de calitatea materialelor din care ele sunt confectionate: somptuosul vesmant al
contesei, de pilda, distoneaza cu saracia tinutei spiridusului, a celor trei ,portocale” si
chiar a printului. Cauza sa fie, oare, aceea mereu enuntata de catre ministrul de finante
din piesa?!?

Oricum, economie se face substantial in aceasta comedie muzicala pentru copii,
din moment ce orchestra este inlocuita de o orga electronica (si aceea inregistrata pe
banda), iar cantaretii fac play-back. (Cand, tot intr-un spectacol pentru copii, actori
Teatrului Odeon canta live!) Ce-i drept, daca difuzoarele n-ar fi calibrate la o intensitate
foarte apropiata de pragul (in)suportabilitatii auditive, probabil ca discrepanta intre textul
vorbit si acela cantat n-ar fi chiar atat de deranjanta...

Teatrul de Opereta ,,lon Dacian* — Dragostea celor trei portocale de Cristian Pepino, dupa
Carlo Gozzi. Muzica: Dan Balan. Regia: Cristian Pepino. Scenografia: Cristina Pepino.
Coregrafia: Florin Fieroiu. Distributia: Emil Spataru (Regele de Cupad), Valentino Tiron
(Printul Tartaglia), Cristian Caraman (Ministrul de Finante Pantalone), Cosette Marinescu
(Vrdjitoarea Zulina), Matei Nicolescu (Pedrolino), Elena Siloci (Spiridusul Farfarelo),
Mioara Manea-Arvunescu (Contesa), Mihaita Radu (Califrone), George Matei si Marius
Meragiu (Doctorii), Gabriela Daha (,,Portocala“ Violeta), Cristina Staniloiu (,Portocala“
Nineta), Carmen Angheloiu (,,Portocala“ Margareta) si balerinii Andreea Toma, Cristina
Osiceanu, Madalina Mechenici, Luminita Dincd, Raluca Herciu, Gabriela Calin, Octavian
Stefanescu, Catalin Coches. Data premierei: 9 februarie 2008.
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Cei care doar au vazut afisul spectacolului oferit bucurestenilor de catre
compania ,Astra Roma Ballet", dar n-au reusit sa si ajunga in sala Teatrului ,Odeon*
unde au evoluat artistii italieni, trebuie sa fi fost tare necajiti gandindu-se ca au
pierdut o senzationala etalare de noi si frapante desene coregrafice. Ei bine, ma
grabesc sa-i asigur ca, din acest punct de vedere cel putin, n-au ce sa regrete:
imaginea de pe afis era si singura notabila din tot cuprinsul baletului Narciso!

Ceea ce nu inseamna insa ca Veronica Frisotti (discipola a lui Maurice Béjart,
Victor Ullate si Mats Ek, din 1992 solista in importante trupe cu care a evoluat in
Italia, Franta, Elvetia, Germania, Spania $i Marea Britanie, iar din 1993 coregrafa
distinsa cu peste o duzina de premii, pentru cam tot atatea creatii) nu ar fi realizat
in aceasta foarte recenta productie a sa (lansata la inceputul actualei stagiuni)
o partitura care-i solicita intens pe dansatorii companiei: limbajul de sorginte




