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Inpindtessa drapats
o piele de garpe

Fara indoiala, cea mai asteptata montare de la inceputul noului an a unui
teatru autohton a fost Strigate si soapte, in regia lui Andrei Serban, adaptare dupa
scenariul filmului — initial o nuveld — cu acelasi titlu semnat de cineastul suedez
Ingmar Bergman, din 1972, presarata ingenios cu pasaje autobiografice sau auto-
referentiale provenind din alte surse — in principal Lanterna magica (volum tradus
in romana si aparut la Editura Meridiane, in 1994) sau textul-pilot al scenariului
peliculei, publicat de asemenea in mai multe limbi. Productia Teatrului Maghiar de
Stat din Cluj-Napoca a avut premiera in 24 ianuarie a.c., dupa o serie de repetitii
deschise publicului, in maniera cu care ne-a obisnuit deja Andrei Serban. Personal,
am asistat la reprezentatiile din 16 ianuarie (o repetitie ,semipublica“) si 22 ianuarie
(cu titlu de avanpremiera).

in distributia spectacolului se regisesc Zsolt Bogdan, in rolul lui Ingmar
Bergman insusi, dar si al personajelor masculine din scenariul peliculei (doctorul
David, Fredrik gi loakim — sotii surorilor Karina si Maria —, si preotul /sak, interpretati
pentru ecran de Erland Josephson, Georg Arlin, Henning Moritzen, respectiv
Anders Ek), Anikd Petho, in rolul lui Agnes (personajul interpretat in film de Harriet
Andersson), Emoke Katé (Karin/Ingrid Thulin), Imola Kézdi (Maria/Liv Ullmann),
Csilla Varga (Anna/Kari Sylwan) si Csilla Albert in postura asistentei lui Bergman,
Ingrid (dublul lui Ingrid von Rosen, cea care avea sa fie ultima doamna Bergman).
Interpretii gliseaza cu finete intre identitatea lor civila, fie aceea a actorilor implicati
intr-o reconstituire teatrald a procesului de creatie ce a stat la baza filmului, fie
a personajelor acestui film — de unde senzatia usoara de vertij. Toate aceste
ipostaze sunt schitate fulgurant, alteori asumate pana in zona psihologiei abisale,
alteori parodiate, caricaturizate sau prezentate detasat, cu binevoitoare ironie.
M-am intrebat, fireste, de ce regizorul a simtit nevoia sa se complice astfel, cu
o dubla ,punere in abis* — sau chiar tripla, daca ne gandim ca istoria lui Agnes
are valente de mister crestin, reiterand patimile lui lisus —, in loc sa se multumeasca
pur si simplu cu transpunerea pe scena a povestii celor patru femei din Strigate
soapte, pe cat de concentrata, pe atat de ofertanta pentru actori. lata subiectul
acesteia, pentru cine nu 1l cunoaste sau nu si-l aminteste: Karin si Maria, impreuna
cu servitoarea casei, Anna, o supravegheaza pe sora lor mijlocie Agnes, aflata
pe patul de moarte, cu pantecele macinat de o tumora canceroasa. Karina si Maria
sunt ambele maritate, au o situatie materiald buna, dar fiecare duce in spate
o drama familiala. Karin isi uragte sotul mult mai varstnic, cu care a contractat
o casatorie de convenienta ce-i alimenteaza frigiditatea fizica si psihica, manifestata
prin rabufniri emotionale sado-masochiste. Mariajul Mariei este tarat de flirturile
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si infidelitatile sale de cocheta, sub al carei aer copilaros, dulce si vesel, de
ingenua, se ascunde multa cruzime. Niciuna dintre femei nu reuseste sa se ridice
la nivelul aspiratiilor de bunatate, generozitate, de care nu sunt insa complet
straine — de aici furia neputincioasa a Karinei, intoarsa mai cu seama spre sine,
sau regretele, tristetile pasagere ale Mariei. Agnes si tacuta Anna, in schimb, in
melancolia vietii lor retrase, duc o existenta simpla, discreta, impregnata de spirit
crestinesc autentic, neintinata de moralitatea de fatada a societatii, dar nescutita
nici de angoase, nici de teribile incercari. Dimpotriva, nevinovatia lor se cere
parca probata cu asupra de masura... Astfel, devotata Anna, care si-a pierdut
candva fetita in varsta de trei ani, este acum pe cale sa-si piarda si unica prietena,
pe Agnes, asupra careia se rasfrang toate instinctele ei materne refulate. Aceasta
din urma se confrunta cu suferinte fizice atroce, capabile sa zdruncine chiar gi
cea mai profunda credinta. Patimile lui Agnes sunt un revelator de constiinte.
Mizeria trupului, boala, spectrul mortii starnesc in Karin si Maria sentimente de
compasiune, dorinta de apropiere si de solidaritate in fata raului, spulberate pana
la urma de mult mai puternica repulsie, rod al instinctului egoist de autoconser-
vare. Doar Anna reuseste sa-si reprime spaimele si sa fie alaturi de Agnes pana
la sfarsit. Atunci cand aceasta, asemenea lui lisus pe cruce, are un moment in
care se simte deplin abandonata, Anna ii vine in intdmpinare, cu atitudini de
Pieta, in timp ce surorile se retrag, secventa amplificata apoi intr-un montaj cu
tenta onirica, ce pare a fi proiectia constiintei lor vinovate. Insusi preotul Isak fsi
recunoaste slabiciunea uman-prea-umana in fata suferintei si a mortii, recunos-
cand in Agnes o forta spirituala care il depageste: ,credinta ei era mai puternica®.
Celorlalti/celorlalte nu le ramane decat indoiala, deznadejdea, inchisoarea pro-
priului eu, ,sub un cer crud si gol*. O atmosfera cehoviana, de un farmec straniu,
relatii strindbergiene (cum observa Francgois Truffaut), autoscopii dureroase
desfasurate Tn surdina rar strapunsa de exasperari expresioniste, cam aceasta
e materia filmului lui Bergman, plus efectele estetizante de sunet si lumina, de
o rara frumusete — o extraordinara realizare tehnica in epoca —, sau obsesivele
prim-planuri cu figurile actorilor, nemiloase si tandre, in acelasi timp.

Din multitudinea de speculatii teoretice pe care o poate suscita optiunea lui
Andrei Serban pentru aratarea procesului facerii si nu pentru reconstituirea povestii
in sine, a ,produsului” finit, ma opresc doar la una singura, aceea ce mi s-a parut
ca se leaga organic de supratema spectacolului, $i anume de problema credintei —
credinta in divinitate si credinta in eficacitatea artei de a (re)suscita miracolul. Din
aceasta perspectiva, etalarea sforilor, a jocului ca joc si procesualitate, amana
mereu sau alunga undeva in trecutul contemplat sentimental (in sensul schillerian
al termenului) momentul operei finite, al creatiei autonome, suficiente siesi. In loc
de iluzia totala, perfecta, spectatorului ii sunt servite jumatati de iluzie, sferturi,
trucuri executate partial la vedere, in asteptarea survenirii clipei de gratie, a unei
intalniri sau a unui act de credinta, care pot sa se produca sau nu — in functie si
de capacitatea sau nevoia publicului de a se investi in ceea ce i se prezinta pe
scena. Complicitatea spectatorilor este absolut necesara pentru intregirea iluziei
si refacerea vrajei, se spune in pa{'abola tronului Tmparatesei din China antica,
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relatata de naratorul spectacolului, Zsolt Bogdan, in postura lui Ingmar Bergman.
in ultima instantd de ei depinde daca vor s creada in faptul ca au in fata tronul
unei imparatese, scaunul regizoral al lui Ingmar Bergman sau un obiect oarecare
de recuzita din dotarea Teatrului Maghiar din Cluj; altfel spus, totul depinde de dis-
ponibilitatea publicului de a se autoiluziona, in timp ce ,Magicianul® din spatele
masinariei teatrale (regizorul) isi expune propriile deziluzii, indoieli, neputinte, precum
si setea neostoita de miracol... Acestea se fac ecoul tribulatiilor vizavi de religie si
arta ale lui Bergman insusi. Nu intdmplator, intr-un text publicat de Andrei Serban
in Adevarul literar si artistic (din 12 ian. a.c.), ,Woody Allen e Moliére, Ingmar Bergman
e Dostoievski“, regizorul invoca urmatorul pasaj dintr-un eseu de Bergman, datat 1965,
intitulat Pielea sarpelui: ,Si totusi, acest artist sublim (Ingmar Bergman, n.m.) se
indoieste de forta artei in secolul in care traim: «Daca e sa fiu cu totul sincer, privesc
arta (si nu numai arta filmului) ca pe ceva lipsit de importanta. Literatura, pictura,
muzica, cinematografia, teatrul se nasc si se intretin din ele insele. Noi mutatii si
combinatii apar gi apoi sunt distruse. Vazuta din exterior, aceasta migcare posedéa
o vitalitate plina de nerv... aproape febrild. As spune cd seamana cu o piele de sarpe
plind de furnici. Sarpele e mort de mult timp, dar pielea lui se misca. Religia si arta
sunt tinute in viata din motive sentimentale, ca un gest conventional de curtoazie
fata de trecut». Nu cred ca poate fi formulata o declaratie mailucida si mai alarmanta
a starii de fapt actuale a artei decéat aceasta. Vedem ca tot ce ne inconjoara cores-
punde imaginii unei piei de sarpe pline de furnici. O imagine deloc confortabila, care
ma pune pe ganduri daca intr-adevar mai are rost sa continui sa lucrez“. Nu se
puteau gasi altundeva niste formulari mai fericite, mai exacte: sentimentalismul,
gestul conventional (dejucat ca atare) si curtoazia fata de trecutul luat ca model
(filmul lui Bergman, care la randul sau reitereaza modelul biblic) sunt atitudinile
fundamentale ce caracterizeaza deopotriva spectacolul lui Andrei Serban. In acest
sens, poate cea mai ilustrativa secventa din montarea de la Teatrul Maghiar este
aceea in care interpretul lui Bergman aplica peste fata actritei in rolul lui Agnes
o bucata de panza impregnata cu vopsea verde-movulie, intinzand apoi cu o pensula
machiajul peste obrajii fetei, ce-i va imprima culoarea pamantiu-livida a mortii. Gestul
care demasca trucul reface simultan un episod binecunoscut din Noul Testament,
acela in care evlavioasa Veronica sterge cu o marama figura imbibata de sange si
sudoare a lui lisus, pe Drumul Crucii. Reverenta si contestarea, pietatea si scepti-
cismul se Tmbina aici intr-un melanj inextricabil.

Asadar, ne aflam in burta incapatoare a sarpelui... Pielea lui fogneste... Scaunul
pe al carui spatar scrie mare BERGMAN si de care atarna intr-o parte o basca il
intdmpina pe spectator inca din holul Salii Studio a Teatrului Maghiar, intr-un spatiu
Jnterstitial®, drapat in rosu, unde actorii se amesteca mai intai printre spectatori,
angajandu-se in conversatii ,civile®, pentru ca apoi, incetul cu incetul, sa isi asume
conditia de personaj — in personaj. Dupa ce studiaza afisul spectacolului, pe care
figureaza insusi Bergman, surprins intr-o atitudine sugestiva, Zsolt Bogdan prinde
sa-l incarneze: isi afunda basca — emblema regizorului suedez — pe cap si face
prezentarile, explicandu-ne noua si actritelor cine ce are de jucat si cum a inceput
totul. Dupa incheierea prologului, publicul este introdus in sala de spectacol,
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trebuind sa traverseze scena pentru a ajunge la locuri si sa-si croiasca drum
printre obiectele de recuzita invaluite intr-un abur alb, dens, care-i mijloceste
scufundarea fara aparare intr-un univers ce se vrea imaterial — si chiar reuseste,
cel putin pe moment, sa para ireal, de vis, strabatut fiind, bineinteles, de strigate
si soapte. Totul e drapat si aici in rosu: de la scaunele spectatorilor, aliniate de-a
lungul unei laturi a dreptunghiului scenei, la cei patru pereti care ii inconjoara,
aceasta fiind, in imaginarul lui Bergman, culoarea sufletului. Patul in care zace
Agnes, patutul-leagan al fetitei Annei, cateva paravane — cand transparente, cand
translucide —, niste masute, orologii raspandite prin toata incaperea alcatuiesc
scenografia minimalista, de maxima fluiditate, compusa de Carmencita Brojboiu,
care semneaza si costumele actorilor. Naratorul Bergman risipeste insa rapid magia
indusa prin efecte facile, intervine, comenteaza pe toata durata reprezentatiei,
conduce cu mainile spoturi de lumina spre chipurile actritelor, iar acestea, la randul
lor, se smulg ca la un semn din transa celor mai intens-dramatice stari, deturnand
cursul jocului ce parea perfect instalat in zona iluziei realiste si cerand explicatii
sau amuzandu-se pe seama anumitor situatii — ,o lectie buna de detagare pentru
actorii prea identificati cu rolul — cum sa fii total liber si in acelasi timp pregatit
suta la suta sa te implici* (Andrei Serban, ibidem), perfect insusita de interpretii
Teatrului Maghiar. Fermecatori, carismatici, ca intotdeauna, Zsolt Bogdan si Imola
Kézdi isi demonstreaza inca o datg, fara ostentatie maiestria. Talentul lui este mai
bine pus in valoare de numeroasele si foarte rapidele schimbari de ,masca“. In
monologul covarsitor al preotului /sak, actorul mi-a amintit de rolul pe care I-a creat
pe vremuri, pe scena Teatrului National, in Hamlet-ul lui Vlad Mugur, mai precis de
rugaciunea minata de indoiala a lui Claudius. La prima reprezentatie la care am
putut asista, am mai apreciat Tn mod deosebit jocul plin de emotie continuta, pre-
zenta maternala a lui Csilla Varga. La a doua reprezentatie privirea mi-au focalizat-o
mai cu seama Emoke Katé si Anikd Pethd, prima intr-o dispozitie de zile mari, matu-
rand ca o furie invapaiata podeaua scenei cu trena rochiei sale negre, de doliu, in
timp ce crisparea 1i ingheta trasaturile fetei, iar a doua intr-o continua daruire de
sine, migcatoare si gracila, emanand acea bunatate care nu e de la sine inteleasa,
ci e rodul intelegerii i al autocontrolului. Am regretat insa putin privirea ,de dincolo®,
enigmatica, a lui Harriet Andersson, care e apanajul altei varste, absenta sa nepu-
tandu-i fi imputata de aceea lui Anikd Pethd. De altfel, la finalul spectacolului,
publicul are ocazia sa revada acea privire, surprinsa de aparatul de filmat in ultima
secventa a filmului lui Bergman, proiectata pe peretele tapisat din fata sa. in dreptul
scaunului gol al lui ,Bergman®, intreaga distributie executa apoi o scurta reverenta
de final, cu mainile impreunate in salutul chinezesc, ca si cum s-ar afla in prezenta
unei mari imparatese. Ramane la latitudinea fiecaruia in parte sa stabileasca daca
a vazut-o sau nu pe majestatea sa imperiala. Mie uneia mi s-a aratat o ciudatenie:
o imparateasa cu ochi oblici, invesmantata in piele de sarpe...

Teatrul Maghiar de Stat din Cluj-Napoca — Strigate si soapte. Adaptare scenica de Andrei
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Decoruri si costume: Carmencita Brojboiu. Cu: Kézdi Imola, Petho Aniko, Katé Emoke,
Varga Csilla, Bogdan Zsolt, Albert Csill?. Data premierei: 24 ianuarie 2010.



