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,TANGO" de Slavomir Mrozek, la Teatrul Mic*

MODUL REGIZORAL AL SPECTACOLULUI

Gribita sa parcurga intregul, privirea pe care o0 aruncam asupra scenei recu-
noaste dintr-o dati imaginea: o casa veche burgheza, cu foarte multe amintiri ,fin de
siecle®, evident ajunsd la acea dezordine familiard pe care o aduce decidderea. Pentru
citeva clipe, putem chiar sa credem ca avem in fata tabloul de marunt adevar cotidian,
oarecum traditional (tip Citadela sfarimata), al destramarii unei familii cindva bogate.
Dar imediat ce ochiul incepe sa desprindi din amestecul pe care-l are in fata un ama-
nunt; apoi altul si altul, linistitoarea impresie a mediului cunoscut se spulberd. Fiecare
detaliu — s§i scena cuprinde zeci de asemenea miniaturi revelatoarc — provoacd o tre-
sarire, aduce un soc. Vilurit de nenumairate umflituri albicioase, tavanul alta data
impodobit cu stucaturi s-a scofilcit, puhav ca obrazul unui batrin depravat; tapetul rosu,
cindva rasfitat in bogitia de ornament, este patat, scurs, cu podoabele parci bolnave ;
dezordinea nu se naste doar din ingrimadirea intimplitoare a lucrurilor, ci devine o
fabuloasia colectie haotici de obiecte bizare. Aceasti casi veche constituie, in felul ei,
un muzeu al descompunerii spirituale.

Agsezarea obiectelor §i a personajelor se infatiseaza aproape intocmai aga cum cer
indicatiile autorului. (Este posibil, de aceea, ca decorul si desenul de migcare sa amin-
teasca §i alte montidri, dar numai pentru o privire foarte putin atentd.) Calitatea fieca-
rei particule ce intra in mozaicul imaginat de Mrozek, nuanfele sensibile ce impreg-
neaza formele, miscarile, materialele incarci fidelitatea extvemid a interpretarii cu o
plenitudine de viata ce depadsestc cu mult experienta lecturii.

Era deajuns o schimbare de accent, o deviere de ton pentru ca totul si ia alta
infatisare, fie mai stridenta, mai fatis .absurdisti®, fie mai strict supusa canoanelor
jocului realist. Era foarte usor ca dezordinea locului de joc si fie impusia violent spec-
tatorului din prima clipa sau, tot atit de lesne, se putea intimpla ca interpretarea verista
obignuita sa lase sensurile acute sa se rezolve in dialog. Dar nu, tocmai aceastd lenta
alunecare din ceea ce pare la inceput firesc in absurd, tocmai aceasti continua revelatie

* Regia : Radu Penciulescu., Decoruri si costume : Adriana Leonescu. Distributia : Vali
Cios (Eugenia) ; Octavian Cotescu (Eaek) ; Florin Vasiliu (Eugen) ; Victor Rebengiuc (Artur) ;
Olga Tudorache si Maria Comgsa Potra (Eleonora); George Constantin st Dinu Tanculescu
(Stomtil) ; Eliza Plopeanu (Ala).
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a anormalului aflat in aparenta normala da cheia spectacolului. Peaciulescu descoperd
monstruosul in cotidian, el dezviluie neintrerupt, incet. incipitinat, fantasticul in real,
pentru a regasi mereu in hiperbola situatiilor g1 actiunilor imposibile in realitate, pulsa-
tin adevirului de viata. Cel mai putin ostentativ dintre regizorii romini de astizi, riru-
Tos §i sever cu sine si cu montarea sa, realizeazi deplin textul si se realizeazi astfel
deplin pe sine. Niciodata, hotarita sa discretie barbiteasci nu a avut atita putere si
atita stralucire.

TEXTUL $I REGIZORUL

Pentru ca textul insusi nu numai ca ingaduie o astfel de apropiere, dar i se des-
tainuie liber, firesc, in adincime. Tango este o piesi asezatd, ca scriere dramatici, la
intretdierea a doud moduri teatrale. Ea topeste impreunia experientele noi ale absurdului
cu metodele trainice, de temelie, ale dramaticului traditional. Din acest punct de vedere,
opera lui Mrozek tine de o familie dramaturgici destul de raspinditi astizi (adoptati si
gc_ unul) din parintii teatrului absurd, Eugen lonescu, in Rinoceri, Ucigas fira sim-
rie etc.).

Ca toate piescle de acest fel, Tange are de cistigat din impletirea modalitaylor
de interpretare carc raspund in actiune caracterelor complementare ale partiturii. Pen-
ciulescu a realizat, cum ariatam, aceasta unitate a contrariilor inlintuind ingelitoarele
infatigari ale firescului realist de suprafati, pentru a le nega, mereu, prin aminuntul
ireal, parci desprins dintr-un cosmar. De aceea, detaliul — obiectul mirunt, gestul mic,
intonatia de moment — si mai ales legdtura violentd, surprinzitoare, care se naste intre
parte si intreg, constituic motorul spectacolului, forta primd care supune si redescoperi
textul in joc.

Caracteristica in primul rind pentru piesi este claritatea ei de schemi. Caracte-
rele-idei, personajele-abstractii nu devin fantezii lirice intrupate — ca in literatura lui
Ionescu — §i nici nu sint materializari precise, taioase, ale visului filozofic, ca in lumea
arida si fotusi invaluita de atitea ingaduinte a lui Beckett; eroii lui Mrozek repre-
zinta stari reale, categorii de psihologie sociala tipice pentru timpul de sfirsit al lumii
burgheze. Subiectul nu se cladeste pe o suitd de sugestii, nu devine imagine-simbol, meta-
fora a unui gind. Parabola dramatica copiaza vizibil, firid ocoluri, faptul de viata.
Raportul dintre text si subtext devine altul decit intr-o scriere dramatici obisnuiti: fap-
tele aseminitoare cu acclea reale nu sint numai scoarta, crusta exterioari sub care tri-
iesc ideile ; aici tezele, conflictele de pozitii sint expuse descoperit in dialog si actiune,
subtextul fiind tot timpul sprijinit pe reproducerea minutioasi a achemei esentiale a
urrui proces rupt din realitate. Poate de aici vine impresia de usciciune, de limitare prea
stricta, pe care o lasa cercetarea mai atentd a textului. Marile scrieri mai vechi inchi-
nate unei problematici asemanatoare — pentru a ne pistra in linia devizei: ,totul este
permis®, sa zicem, romanele lui Dostoievski — inchid in ridicinile lor insdsi viata in
nesfirsita ci diversitate, descoperitd, intcleasid si traitd din toate perspectivele posibile,
pe cind Mrozek ne dezviluie un singur fapt, privit dintr-o unici perspectiva.

Si, in aceasta privintd, regizorul a ales drept, pentrn ca intr-o asemenea compo-
zitiz au insemnatate in primul rind nu concluziile — care se reduc la o teza demon-
strata didactic. aproape matematic ——, ci insesi cresterea, desfagurarea procesului repre-
zentat parabolic, trecerile, schimbirile, prefacerile si devenirile care tes viata faptului
real. Poate ca de aceea regizorul s-a despirtit de acea pasiune a teatrului nud, care
parea sa-l stapincasca exclusiv pind acum. El a simtit probabil ci, reprezentat schematic,
un asemenea text poate sa moard, sa se micsoreze pina la tera uscata, pierzind tocmai
acea multitudine de trimiteri concrete, care i1 da puterea de fascinatie.

Care este procesul real, ascuns sub faldurile invaluitoare ale actiunii fantastice
in Tangn? Un fapt caracteristic, foarte cunescut, al apocalipsului burghez : aut({du}ru-
gerea acestci lumi, care-si pierde toate normele gi toate conmtururile odatid cu raspindirea
devizei .totul este permis”; zbuciumul sterp al intelectunalului ginditor (Artm_'). care,
inchis in acest haos si apartinindu-i in intregime, incearci si refaca ordinea pierduta ;
¢i, in sfirsit, falsa solutie a fortei oarbe, a dreptului de viata si de moarte (Edek), care
-omoara in primul rind pe filozoful ce i-a deschis drum. Totul se incheie prin renagterca
monstruoasi a burgheziei, sub chipul unei noi ondini, in care dicteaza violenta animalicd
aliati voluptuos cu rdmagitele rigide ale traditiei (tangoul final al unchiului Eugen cu
Edek).

) Este imposibil si cunosti aceasti piesi la lectura sau in spectacol, fird sia recapi-
tulezi o intreagi suita de fapte din istoria secolului al XX-lea. Prabusirea din visurile
nietzscheene transparente, de o frumusete otrdvitd, despre libertatea de dincolo de bine
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§i de rau, la camercle de tortura si cuptoarele lagarelor naziste nu este singura realitate
pe care o regasim in aceasta parabola. In timpul revolutiei, anarhismul rus parcursese
aceeasi curbd : de la dezordinea atotcuprinzatoare a nonconformismului intelectual, este-
tizant, la dictatura animalica a puterii primare. Nu numai eruptiile mari de ncbunie
colectiva pot fi regasite aici, dar si acele pustiitoare izbucniri individuale, aparent inex-
plicabile, care umplu coloanele de fapte diverse in ziarcle occidentale, facind materia
I_}rimﬁ a unor descurajante studii de nouda sociologic si psihologie a crimei. Americanul
ruman Capote povesteste, in romanul sau reportaj Cu singe rece, cum criminalii tineri
ucid orbeste, din dorinta de a trai o fapta cu adevarat mare, sperind nebulos sa ajunga
astfel la 1deal, putere, frumos. Unul dintre eroii lui adevarati, student exceient, dar
timid, retras, traverseaza intr-o seara salonul si isi impusca linistit parintii si sora, dupa
ce a terminat de recitit Crima si pedeapsa. Artur si Edek ai lui Mrozek traiesc conto-
piti intr-o singura fiinta in acest fapt autentic.

Descriind aceasta insingeratid si dureroasi realitate, Mrozek isi adreseaza avertis-
mentele in primul rind intelectualitatii. Rimasi singurd in haosul fara forma si sens
al unei civilizatii tirzii — haos la instaurarea ciaruia a contribuit din plin, prin toate
teoriile sale despre o libertate fara granitd, dincolo de omenesc —, gindirea monstruos
dezvoltatd, nefireasca, nerctinuti de nimic, se azvirle cu capul inainte in abisurile forte-
lor irationale, sperind si-si giseasci acolo izbdvirea. (In piesa, toti ofteaza admirativ vor-
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bind despre necevoluatul Edek: _este autentic*.. ,este simplu ca viata“.. ,Edek este nece-
sitatea”... ,Am placerea de a vedeca in el natura in stare clementari®.) Astfel, gindirea
se sinucide, dezlintuind cataclisme, fara sa-si dea seama ce face; superintelectualul
inarmeaza bruta §i o dezlidntuie asupra omenirii.

Aceastd tragica gi, din pidcate, mult prea reali istorie contemporand, geometric
cxpusd de Mrozek, capatd, in spectacolul de la Teatrul Mic, o claritate de ardere alba.
Regizorul orchestreaza atent actiunile mirunte §i mari, urmirind tot timpul impreuna
reactiile celor sapte personaje. Studial simultan de atitudini si manifestiri intersectate
incepe st se continua mult timp ca o comedie — stranie, fird indoiald, §i stribitutd
de tresarirea presimfirilor negre, dar plind de vioiciune, strilucind nu o dati in refle-
xele juciuge ale unei veselii aproape copilaresti. Nu este un efect accidental. Insisi
natura realititilor evocate impune acest ton. Este vivisecfia netulburatei ,libertiti® a
intelectualului, inchis, de fapt, iremediabil in temnita de cuvinte sterpe pe care singur
si-a cladit-o. Aceasta seninatate infantila, lipsitd dec raspundere si amorald, este necesari
in scena, cu tot farmecul ei, pentru a explica puterea de seductiec a noului conformism
al nonconformismului. Saltul in tragic s¢ realizeazi odati cu ,contrareforma® lui Artur,
in trecerea de la dezordinea voioasa a primei parti la disperatele incerciri de ordonare
din actul trei. Aici, in aceasta a doua parte a spectacolului, chipul farsei se schimonoseste,
e inghifit de grimasa grotescd. Comicul devine apasitor si foarte curind se retrage in
planul doi, lasind libera avanscena pentru exaltirile tragice. Aici, binecunoscuta zgircenie
regizorald a lui Radu Penciulescu se face simtita din plin. Realizatorul nu dilati vedenia
de cogsmar a crimei si a dansului din jurul cadavrului, nu umfli delirul murdar al
croilor sai; el constata limpede, sfisictor de precis, esecul incercirii de a invinge haosul
{)r.in violenta oarba. Precizia s§i simplitatea sint cele care crecazd intensitatea sensu-
ui tragic.

MISCAREA IDEIl PLASTICE

Aparent statica, impartita in doui momente [ixe, plastica spectacolului are o
viatda subterand, desfisurata subtil in transformari de lumini, mici modificiri de costum,
alunecdri de tonuri §i ouloare, s§i iardsi, mereu, revelatii ale amanuntelor-goc.

lata, de pilda, primul costum al Eleonorei: rochia foarte 1928 este totodata ridi-
cold si frumoasa, in fluturarea voalurilor pe care rosul trece in portocaliu, violet, galben.
alb. Personajul intreg se inscric in aceasta frumusefe cam rizibild, opulentd, lubrici si
totusi rafinata. Vedem in caracterul imbriacimintii gi femeia redusa la instinct, §i marea
burgheza cu gusturi subtiri, §i intelectuala cu ifose de competentd absolutdi in arta
mogcrnﬁ.

Punctul de rascruce al miscarii scenografice il constituie schimbarea dintre actele
doi si trei. La inceput, singeriul complice al culorii dominante suride parca indoielnic,
invitind la libertati neingiduite : el is1 gaseste apoteoza in momentul in care se deschide
in fundal camera rosie, unde, in irizatiile calde s§i violente ale culorii, familia joaca
pocher. Aceasta tonalitate este izgonita cu totul din scend in actul trei. Descoperit intreg,
degradat in josul peretilor, tapetul se stinge, isi ‘rierdc intensitatea coloristici. Acum
domina albul, cenugiul tern, insotind revenirea ordinii in aceastd incipere-simbol, atit
de rdvagita inainte. Dar ordinea noua pare din prima clipa obositd, neprimitoare, si
curatenia abia regisita nu are nimic proaspit. AlbulJ este vested, gialbejit, fara strdlucire,
chiar §i in rochia de mireasda ; podoabele pretioase ale somptuoaselor palarii ,belle
époque”, dantelele, florile, pescarusul impaiat din pilaria Eleonorei au intepenirea
exponatului de muzeu ; frunzele palmierului decorativ, triumfitor insciunat in mijlocul
salonului, par nacldite de praf. Moartea este foarte prezentd in aceasta silita intoarcere
inapoi. Apoi, pe misurd ce se descompun marea tinutd de ceremonie a eroilor si rin-
duirea ingrijita a obiectelor, paralel cu precipitarea actiunii, dezolanta imposibilitate a
firescului devine evidentd in lf)iec:m: celulda a compozitiei scenografice. Ceea ce vedem,
i final, cind cadavrul tinarului de curind ucis zace in primul-plan, abia ascuns de
micul paravan dreptunghiular, §i batrinul unchi danseaza tango cu ucigasul nepotului
siu este necrutatoarea imagine a unei alienari fara iesire.

PERSONAJELE $I INTERPRETII

Sensul de generalizare al portretelor scrise de Mrozek vizeazd, in fiecare aparitie,
0 categoric umana exact situatd, o personalitate colectivd, dacd se poate spune aga.
Unchiul Eugen este traditia care se cramponeazi cu disperare de formulele vechiului
trai, in timp ce bunica intruchipeazi traditia care sec necaga, vechiul cazut in veseld
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si desantata descompunere. Generatia de mijloc — Stomil si Eleonora — reprezinti
clasa intelectual-morala a ,creatorilor® crescuti in religia tuturor libertatilor: el
experimentator obsedat de fiecare maruntis al formei, §1 numai de asta; ca, femeic
savantd, care, aplicind consecvent lozinca ,totul este permis, a fincremenit in placida
traire senzuald. Dintre tineri, Ala da chip adolescentei fara fagas, care cauta sa-si
acopere golul launtric cu scandalul ostentatiilor impudice, iar Artur personifici eroul
supraintelectualizat, fanaticul ratiunii. In sfirsit, Edek este forta bruta, instinctul violent,
cgocentric, vulgar, neluminat de nici o scinteie de congtiinta nobila, care-si foloseste
istetimea elementard pentru a-si satisface brutal §i imediat poftele.

Regizorul si interpretii compun aceste personaje, in acelagi timp abstracte si
deplin reale, cu o minutiozitate imprumutata de la teatrul psihologic exigent, dar fara
sa piarda din vedere schema ideii mari, inglobata in fiecare personaj. Nu exista erou
ptincipal si erou secundar (in asta se realizeaza un imperativ al textului). Sigur ca.in
cursul spectacolului se pot observa denivelari, diferente de calitate intre o interpretare
si alta, dar aceste deosebiri nu au prea mare insemnatate, intrucit inteniia scriitorului
s1 a regizorului se deseneaza net in lumina reflectoarelor. Disciplina colectiva gi dra-
gostea actorilor pentru acest spectacol inving fatalele inegalititi de inzestrare gi
pregatire.
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Batrinii sint interpretati in compozi{ii citcodata cam prea simplu lucrate de Florin
Vasiliu si Vali Cios. Primul e construit din atitudini rigide si migcari colfuroase, gasind
in tangoul final o solemnitate hipnotica. Bunica a imprumutat, evident, de la copii tot
ce au nascocit el mai strident §i mai stupid. Existenta personajului este incheiata cu un
hohot de ris fara noima, care se opreste in moarte.

Un cuplu excelent realizeaza George Constantin  (Stomil) si Olga Tudorache
(Eleonora).

Ca intotdeauna cind un rol izbutcste sa-i deschidd resursele de energie si de
neprevazut, George Constantin este finecat in personaj, inghitit cu totul de torentul
trairilor* acestuia. Pueril, jucius, nesimtitor, mereu gata sa se arunce in vesela si
inutila cascada a deductiilor filozofice-estetice, acest Stomil, artistul ,liber si gras®, are
fara indoiala farmec §i gratie, in ciuda tuturor neglijentelor murdare in care se com-
place. Ritmul atit de neobisnuit, propriu acestui actor, migcdrile lui ncasteptate — pasii
saltiareti care-i scapa intr-o parte, punctindu-i declaratiile sforaitoare (.sint un artist
liber... si gras®), gesturile rostogolite nastrusnic (,eu trec mereu dincolo.. dincolo de
forme“) — dau o mare savoare portretului. Risipa de farmec devine arma satiricd in
scena de rascruce a personajului. Chemat la actiune, actorul se da inapoi cu groaza,
refuzind cel mai mic gest care ar putea schimba ceva in existenta mizerabila a eroului
sau; George Constantin pune in aceasti scend aceeasi voluptate a jocului. Ticurile si
rizgiielile de copil teribil, durduliu si unsuros, il fac, in noua imprejurare, mai mult

Florin Vasiliu (Eugen),
Vali Cios (Eugenia),
Olga Tudorache (E-
leonora) §i George
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decit respingator, transformindu-l intr-un monument al tuturor lagitdtilor intelectuale
posibile, sub pavaza vorbelor frumoase. Hiperbola dantelati de actor cu zeci de inflo-
rituri se incheiec perfect. (Temperamentul lui George Constantin are aceasta calitate
rara de a fi in acelagi timp §1 cit se poate de pamintesc §i cumva aerian, extins in
zone comic-poetice care scapa definitiei rationale.)

Olga Tudorache intrupeaza ua personaj farda evolutie: chiar atunci cind moartea
si_urifen’a agresiva o lovesc, eroina isi gaseste mai repede decit ceilalti impicatea
(,Poate ca a-o sa ne fie chiar atit de rau®). Penciulescu si Olga Tudorache nu siricesc
insa caracterizarea de subtirimile notatiei de psihologie sociali pe care le suporta parti-
tura. Eleonora apare, evident, ca o cucoanda si o intelectuali care-si poarta desfriul cu
placerea cu care ar purta o toaleta excentrica §i cu patima cu care ar susfine ultima
moda artistici. In impasibilitatea sanatoasa, terestrd, a femeii mature, Olga Tudorache
aduce si candoarea deplinei superficialitiati, si mobilitatea incintarilor frivole. Ca si
George Constantin, actrita realizeaza comedia, comedia amara s§i tragicul farsei, cu
sinceritate si credinta. Ea are niste uimiri bruste, niste izbucniri senzuale inocente, niste
mici automatisme ridicole, care fac din acest personaj una din cele mai frumoase inter-
pretari ale sale. 2

Eliza Plopeanu este cea care descrie, prin Ala, chipul ravisit al adolescentei
fara tel. Ea gi-a compus o masca fipatoarc, din hohote obraznice, lene, senzualitate voita.
Descifram imediat aici mentalitatea acclui trist tineret, pe care-l cunoastem prea bine din
literatura si cinematografia Apusului. Sub aceasta pozd, purtati cu rauticioasa indarat-
nicie, interpreta contureaza discret chipul elementarei feminitd{i eterne. In text, Ala se
lasa cuceritd, ca orice femeie, de visul rochiei albe de mireasa : in interpretare, intona-
tiile sparte, chicotelile echivoce §i miscarile descentrate sint treptat pardsite pentru tonu-
rile grave si atitudinile preocupate, meditative. Astfel se fixeaza in joc vesnica nevoie de
ordine, simplitate, dragoste si liniste a femeii normale.

Artur — studentul filozof — marcheaza in cresterea profesionala a lui Victor
Rebengiuc un capitol aparte : interpretul compune launtric. La prima intrare in scena,
abia il recunoastem : tinuta sa are un fel de severitate nefireasci, pe care o pastreaza
si in izbucnirile patimase, un fel de autocenzuri rationali intrati in reflex, dincolo de
care se simte vibrind suprema incordare a gindului. Astfel, personajul este insemnat de

la bun inceput de obsesia ideii. Cu cit inainteaza eroul in aceasta irationala batilie a

ratiunii, cu atit mai clar se citesc in gesturi §i intonatii semncle nebuniei: mici ticuri
febrile, palmele mereu frecate obositor, pudorile paralizante, de adolescent intirziat, in
fata femeii iubite, risul in doi peri, nclinistitor, al omului care isi inchipuie ca stie totul,
jubilaia penibild, leginirile nestipinite ale mersului aproape dansat. Foarte justa este

aceasta particularizare a personajului, in care atitudinea interpretului §i a regizorului

fata de rol se evidentiaza categoric: supraomul, profetul violentei si al mortii, este pla-
sat in aria existentelor dementiale, de infinita deznadejde, din istoria acelei intelectua-
litati contemporane care s-a ratacit definitiv in universul abstractiilor neomenesti.

La cealalta extrema a acestei linii de idei sta interpretarea dati de Octavian
Cotescu lui Edek. Actorul ne arati o aparitie murdara, apropiata de viala animalici, un
personaj grosolan, care se simte la largul siu in orice imprejurare. In calmul opac al
comportarilor sale, transpare religia nestramutata a proprivlui cu. Trei sferturi din
piesa, Mrozek tine acest pion in umbrd, rezervindu-i citeva treceri colorate prin scena
si lasind celelalte personaje sia-1 descrie ; Cotescu di ascmenea pregnania fiecirei secunde
petrecute in fata spectatorului, incarci atit de bogat tacerile, actiunile mute si replicile
croului, incit reuseste si domine ca o amenintare din ce in ce mai grea, cu mult inainte
de a se dezlintui. In deznodamint, ,omenia® sinistra a personajului (,Pot sa si glumesc
si sa ma distrez, ma dau in vint dupda o distractic®) capati proportii de monumentali-
tate. Violenta personajului se realizeaza indirect in tonurile ingaduitoare §i in blindetea
tiranului.

Ana Maria Narti



Captiva copilarie
a fericirii

»ROMEO $I JULIETA” de Shakespeare,

la Teatrul National ,l. L. Caragiale"*

Ultimele montari Shakespeare, care au cucerit la noi publicul $i au pasionat prin
controverse critica, s-au sprijinit pe opere total necunoscute scenci romanesti (Troilus si
Cresida, Richard 1II); iar in faze preliminarc sau avansate se afli acum ,nocturnele
disperarii® ', monumentalele tragedii luliu Cezar, Macbeth. In acest context de ambi-
tioasd exegeza scenicid shakespeareand, Romeo i Julieta se infisoard intr-un con fami-
liar de lumind : piesa se integreaza in cortegiul tradifiei pe scena nationali (de-a lun-
gul timpului a fost necontenit verificata de mari cupluri de actori, stimulati, de la 1884,
de Grigore Manolescu §i Aristizza Romanescu), dar mai cu seami in imperativul unei
permanente de repertoriu: fiecare generatic e tentatd si-si confrunte sentimentele si luci-
ditatea cu aceasta operi shakespearecana de tinerete. De altfel, azi, Romeo si Julieta cu-
noaste o larga audienta pe mari scene ale lumii, intr-o diversitate de conceptii : mon-
tarea rasunatoare a lui Zefirelli cu doi adolescenti patimasi, intr-o Verona scildati de
incandescenta soarelui mediteranean ; tratarea lui Svoboda ce deschide precise unghiuri
spre o actualitate imediata; o inscenare a unei companii americane din Gregnwich-
Village ce accentucaza aerul ,beatnik® si stilul ,hippie* al junilor: si recent, premiera
de la Royal Shakespeare Company, unde directorul de scenda din Atena, Carolus Coun
scoate in relief ruptura dintre generafii, incompatibilitatea intelegerii dintre virstnici
§1 tineri,

Cei care il cunosc pe Vlad Mugur stiu cd@ nu considerente de modi regizorali sau
vogad fin titluri l-au dus azi spre Romeo si Julieta. Asistaim la o reintilnire cu opera ce
i-a marcat debutul regizoral si l-a impus in viata artistica (fapt poate necunoscut saa
uitat de unin cronicari ce cautd sa descifreze cu dinadinsul zone de influenti straina in
abordarca acestei partituri.) Avem in fati o montarc ce atesti o evidenta continuitate
in preferinte, constan{d in prelucrarea teatrului clasic de poezie si orchestratie. Fideli-
tatca in colaborarea cu actorii (doi dintre protagonistii cei mai incercatii ai spectacolului,
Silvia Popovici si Gheorghe Cozorici, datoreazi timpuria lor configurare stilistici in tea-
trul shakespearean, indrumarii lui Vlad Mugur), statornicia in relatiile cu scenografia
(Jules Perahim), cu muzica (Pascal Bentoiu) dau noii premiere Romeo i Julieta amprenta
unei precise individualititi regizorale. Spectacolul oferi satisfactii vizuale si auditive.

Muzica, in tonalita{i patetice si aspre cenzurind melodia lirismului minor, da o
neasteptata dimensiune sonora decorului. O dantela din fier forjat: porti, grilaje, gar-
duri, ostrete (executia Dumitru Lazar) fese inexorabila plasa a destinului potrivnic aces-
tui mit al iubirii. Un labirint geometric, in care scurte sagefi orizontale traverseaza
niprasnic verticale sumbre de o frumusefe stranie, inghefata, incercuieste fara putinta

' H. Flucheére, ,.Shakespeare, dramaturge elisabethain®,

* Regia : Vlad Mugur. Decoruri si costume : Jules Perahim. Muzica : Pascal Bentoiu. Dis-
tributia : Gabriel Danciulescu (Escalus) ; Liviu Craciun (Paris) ; Al. Alexandrescu-Vrancea
(Montecchio) ; N. Brancomir (Cappeletti) : Ton Caramitru (Romeo) ; Gh., Cozorici (Mercutio) :
C. Diplan (Benvolio) ;: Damian Crismaru (Tybalt) ; Const. Barbulescu si C. Rautchi (Lorenzo) ;
Marin Negrea (John); Bogdan Musatescu (Samson); Stefan Gavriloaia (Gregorio) ; Matel
Alexandru (Petre); N. Enache (Un spiter) ; Mircea Cojan (Primul muzicant) ; Alexandru
Hasnas (Al doilea muzicant) ; Cristian Babes (Al trellea muzicant) ; Ileana Stana Ionescu
(Doamna Montecchio) ; Marietta Deculescu (Doamna Cappeletti) ; Sllvia Popovici (Julieta) ;
Bugenia Popovici (Dolea).

b4



Bilvia Popovici (Julicta) §i
Jon Caramitru (Romeo)

asa, a

de iesire teritoriul simbolic al dragostei. In inflexibilitatea dura, dar si gratio
fibrelor de metal, in zanganitul sibiilor, intra captiva ,copilaria [ericirii noastre®, pe
care o evoci Romeo. Decorul domina montarea, forta lui sugestiva activizeaza sensuri
multiple. Desenul are rafinate trimiteri spre¢ un ev mediu tirziu, spre Renastere, spre
»quatrocento”. Crucile din scena cimitirului aduccu niste fantastice pasari funebre, tradu-
<ind in linii ceremonialul poetic al Dragostei si Mortii, permutind in spatiu caracterul

56



