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camatoral din Lablin

mei, cel mai tragic lucru

care existd in lume §i in
viata; este fiica iluziei §i mama dezilu-
ziei; este consolare in dezolare, unicul
leac contra morlii, aceasta fiindu-i sord”,
scria Miguel de Unamuno. Iubirea este
tema majora a spectacolului “Omor in
catedrald” de T. S. Eliot, in regia lui
Mihai Méniutiu, o coproductie a Funda-
tiei ART-INTER-ODEON si a Teatrului
National din Cluj-Napoca, care a avut
premiera pe 1 octombrie, pe scena clu-
jeana. Spectacolul reprezintd reluarea
unei idei stabilite impreund cu Alexan-
dru Dabija la Teatrul Odeon si anume,
realizarea unei trilogii a iubirii bazati pe
trei texte: “Richard 111" de Shakespeare
- lubirea si Raul;, *“Lumini din viata de
boem#” de Ramon del Valle-Inclan - fu-
birea si Creatia ; “Omor in catedrali” de
T.S. Eliot - Jubirea si Sacrul, o trilogie
infuzatd si de religiozitate. Urmarind
ultimele montari ale lui Mihai Maniutiu,
ma refer in special la “Richard III",
“Sdptamina luminatd” §i, acum, la
“Omor in catedrala” se poate observa o
consistent §i o coerenta a ideilor legate
de iubire, de sacrificiu, de rau, care se

(4 ‘I ubirea este, cititorii §i fratii

fel de zgiltiire a constiinielor si sufle-
telor ca prin iubirea de Dumnezeu §i de
aproape, prin credin{a, societatea roma-
neasca s4 incerce s iasi din criza spiri-
tuala in care se zbate.

Ca si in “Richard II1”, si in “Omor
in catedrald”, regizorul Mihai M#niu(iu

. analizeaza, interpreteaza original, pina

in detalii, textul si temele lui, studiazi
personajele, inventeaz chiar, fard sa
forjeze deloc, altele, leagi subtil, extrem
de fin, dar explicit, relatiile intre actori.
Rezolvirile scenice pe care le giseste el,
intr-un spaliu simplu, care poate sugera
orice loc de intilnire, fie §i o catedrali
intunecata §i rece, se susiin, dupd pire-
rea mea, perfeet, conving si fiindcé sint
interpretate desavirsit. De mult n-am vi-
zut un spectacol in care toti actorii sa fie
impecabili in jocul lor, motivati total de
rol, siguri in executie. Emotia artistica a
textului este dublata de solutiile lui
Maniutiu. Dar toate astea sint “blindate”
prin evolutiile de prim-plan ale lui Mar-
cel Iures, Radu Amzulescu, Oana Ste-
fAnescu, un trio de zile mari, secondati
de Ionel Mihailescu, Marius Bodochi,
Dorin Andone si Radu Binzaru. Ca $i in
“Richard III", §i in acest spectacol cu
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dezvoltd concret §i de sine stititor in
fiecare spectacol in parte, dar, mai im-
portant, pun in valoare, asa, in suiti,
personalitatea §i obsesiile creatoare ale
regizorului, unindu-i si poten{indu-i
opera. In acest sens, spectacolul nu are
nimic intimplator in el. Se naste din
dorinta de a urmiri §i de a exprima ace-
lagi gind sub cit mai multe forme este-
tice posibile si plauzibile, efectul teatral
bucurindu-se de diversitate intru com-
plexitate.

Cunoscuta poveste a arhiepiscopului
de Canterbury este preluati poetic de
T.S. Eliot in piesa sa, axindu-se pe mo-
mentul dramatic al revenirii lui Thomas
Becket, dupa sapte ani de pribegie si
exil, in cetatea sa spirituald. Becket se
intoarce ca s moari. Sacrificiul sau,
dureros si istovitor, profund spiritual si
nu numai religios in viziunea lui Mihai
Miniutin, salveazi comunitatea din
Canterbury. Gestul sau de o mare inten-
sitate §i emolie scenicé esle atent pre-
gétit §i gradat de regizor. Totul, de la
muzicé §i recuzitd, pina la gesturile per-
sonajelor (unele fabricate de Mihai
Mainiufiu) anun{a crima de la inceput §i
o reiau mereu de-a lungul spectacolului,
ca pe o tema cu variatiuni, cu alte mij-
loace, amplificind pas cu pas tensiunea
tragediei. Avind ca suport de o mare
finete textul lui Eliot, Mihai Maniutiu
dezvolti teatral semnificatia sacrificiului
Mintuitorului.

fn “Omor in catedrala”, si societatea
noastra din anul de gratie 1995 se poate
recunoaste ca intr-o oglinda. Spectacolul
regizorului Mihai Maniutiu este ca un

reflexe shakespeariene, Thomas, ca §i
Richard, are pe scend un dublu, o pre-
lungire. Acolo era omul-lup, aici, nebu-
na satului, cum s-ar spune pe la noi, un
fel de ciine credincios al lui Becket. La
inceputul spectacolului, ca intr-un pro-
log, se rezum# scenic totul, pentru ca
apoi povestea si se deruleze asa cum a
fost anuntata. Cele dou# personaje, unul
inventat in intregime de Maniutiu - ne-
buna muti, celilalt, prelucrat cu o anu-
mitd intentionalitate (este ultimul ispiti-
tor din text) §i pe care l-as numi Mefis-
to, provoacé fard cuvinte o tensiune
extraordinari. Tot fara cuvinte ni se
semnaleazid crima (cirpa insingerati pe
care o fluturd nebuna, pumnalul), rapor-
tul dintre Thomas si nebuni. Pregitirea
intrdrii in scend a lui Becket incepe
chiar din primul moment. Ca si in “Ri-
chard III”, cind Buckingham este pre-
zent incd din prima
secunda lingd Ri-
chard si1 dublul sau,
lupul, fara sa spuni
nimic mult timp (tir-
ziu aflam cine este
personajul enigmatic
de ling4 Richard), si
in “Omor in cate-
drala” se formeaza
acelasi triunghi care
inchide in el iubire,
crim#, durere, dublu
destin: Becket (Mar-
cel lIures) - Mefisto
Ispititorul (Radu
Amzulescu) - Nebuna

Marcel Iures este un Becket pe
care rolul de mintuitor al cetifii
il chinuie pind i$i constien-
tizeaza destinul. Pind in mo-
mentul optiunii definitive, pin
la asumarea opliunii §i a sacrifi-
ciului, el se chinuie, se teme,
ezita, renuntd, revine. Pregati-
rea pina la “sfintul Thomas”
este profund umana, sfisietoare,

aseminitoare deznadejdii si
disperarii lui Isus din gridina [

Marcel Iures 5i Oana Stefinescu
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este lungéd. Becket cel dedat

plicerilor vietii nu poate dintr-o dati sa
devini sfint. Transformarea se produce
treptat §i cu atit mai spectaculos, mai
zguduitor. El nu cautd cu luminarea sa-
crificiul, cici asta ar fi orgoliu. El il
descoperd. Pind nu se hotaraste cé sacri-
ficiul sdu este necesar i salvator, si deci
trebuie s se produci, nu-si da jos gluga
pe care o poartd §i care nu lasi si i se
vada chipul. Gluga, de origine celtica,
un acoperdmint uzual in Galia, simbo-
lizeazi, dupi Jung, sfera cea mai inalta,
lumea celesta, intocmai clopotului. A-ti
acoperi capul inseamna mai mult decit a
deveni invizibil: simbolizeaza moartea,
la fel ca baticurile coborite pe ochii
femeilor din jurul crucii in “Rastignirea”
lui Mathias Griinewald. Cind ispititorul
mefistofelic formuleaza clar gindul lui
Becket (urmeazi-ti calea!), atunci acesta
se descoperd, renunti la haina lui som-
ptuoasi §i rimine umil, in haina siraca a
saracilor din Canterbury. Marcel lures
este un Becket tangibil, uman, umil, chi-
nuit, daruit celorlalti prin iubirea, prin
suferinta lui. Un registru amplu §i com-
plex pe care Marcel Iures il pune in va-
loare in intregime, cu o mare finefe in-
terpretativa, cu o mare forfé creatoare.
Ca si Scamatorul din Lublin al lui Isaac
Bashevis Singer, care a iubit lumeste,
dedindu-se. plicerilor pind a avut reve-
latia divina si s-a autocondamnat la
penitenti, zidindu-se Tntre patru perefi in
propria lume, asa si acest Becket prin
Marcel Iures se desprinde de toate ispi-
tele lumesti care-l mai tenteaza incé o
datd si prin absoluta iubire de Dum-
nezeu se sacrifici. Nu se sustrage n nici
un fel, se lasa ucis de oamenii lui Henric
II. Tulburator acest Becket-Marcel Iu-
res. Cu totul remarcabila este Oana Ste-
fanescu-nebuna devotata. Prezenta ei
permanenti leagid momente, descifreazi
sensuri, puncteazi atmosfera. Este cind
rezonanid, c¢ind amplificare a ceea ce se
intimplA pe sceni. Omniprezenta acestui
personaj este fascinanti, asa cum a fost
gindit de regizor si asa cum este inter-
pretat de Oana Stefanescu. Fard cuvinte,
din gesturi, mai precipitate sau nu, din
privire, ea, nebuna, intelege de fapt mai
repede §i mai bine decit ceilalli totul. $i
i se devoteazi lui Becket si, implicit, lui
Dumnezeu. In final, sacrificiul lui Be-
cket produce primul miracol: nebuna se
linigteste, gesturile §i comportamentul ei

(Oana Stefinescu).

Dorin Andone si Tonel Mihailescu — Ispititorii

devin normale, ochii i se limpezesc, vor-
beste si rosteste pentru toli, preluind din
textul corului, o rugiciune yoptita, abso-
lut impresionanté, in timp ce {ine in bra-
te corpul fard viata al lui Becket (ca
scena finald din “Richard III"). Inten-
sitatea emofiei provocate de acest mo-
ment depaseste zona artisticului, a este-
ticului. Oana Stefdnescu i5i iubeste “la
nebunie” rolul $i-1 daruieste in acelasi
timp cu 0 mare generozitate, pe care nu-
mai profesionistii o au. Celdlalt virf al
triunghiului este Radu Amzulescu. Sigur
pe el, mefistofelic, maleabil in nenuma-
rale nuanie, provocator, atrdgator si res-
pingator, Radu Amzulescu face (dupa
parerea mea) in “Omor in catedrald” cel
mai bun si complex rol al lui de pina
acum, El esfe diavolul, cel mai puternic
ispititor (cel fird de nume in text),
Mefisto care vine sa reinnojascd pactul
cu Becket. Mult timp el a avat in miinile
sale sufletul lui Thomas. Aruncd acum
in joc toate tentatiile lumesti, cunoscute
si trdite de Becket, ca si nu-1 piardi. Ca
un vréjitor, incearci si-si prelungeasca
vraja. Cu atit mai mare este infringerea
lui, cu cit nimic din ce face nu-l1 mai
poate ademeni pe arhiepiscop. Invins, il
abandoneazi mortii pe Becket, platind
refuzului polita fatala.

Interesant in spectacol este §i jocul
vocilor polifonice: corul fetelor din Can-
terbury, foarte omogen in interpretarea
studentelor la actorie, din care se des-
prinde uneori o solista (Miriam Cuibus)
- un efect eficient; corul barbatilor pre-
oli; vocile ispititorilor. $i aici ac{ioneazé
pentru potenfarea mizei, cuplul. O con-
struclie melodici in sine in care se aud,
pe de o parte, vocile plicerii - lonel
Mihailescu si Dorin Andone (barbali cu
chip si comportament de femeie), iar pe
de alta parte - vocile puterii - Marius
Bodochi si tindrul Radu Binzaru. O ex-
celent idee a lui Mihai Miniutiu este
aceea de a-i transforma pe ispititori in
ucigasi. In spectacol, tot ei sint si cava-
lerii regelui trimisi sa savirgeasca crima.
Astfel se mireste foarte tare miza. Este
o justificare mult mai puternica a crimei.

Costumele Doinei Levintza, cu re-
flexe din “Richard III", desigur nu atit
de somptuoase, pentru ¢4 nimic aici nu
este somptuos, intaresc vizual anumite
simboluri. Nu atit de eficienta, de
reusiti mi s-a pirut muzica lui losif Her-
{ea, cintati live pe scena, care nu are de-
¢it doud momente importante (scena is-
pitelor, 0 muzic4 excitanti, de influenta
orientala §i scena intréirii lui Becket).

“Omor in catedrald” este un specta-
col impresionant, perfect rotund, al lui
Mihai Miniutiu, Marcel lTures, Radu
Amzulescu, Oana Stefanescu, lonel Mi-
hzilescu, Marius Bodochi, Radu Bin-
zaru, Doina Levintza, losif Hertea, al
celor 17 studenti clujeni la actorie. Un
moment teatral important realizat de
Fundatiia ART-INTER-ODEON si
Teatrul National din Cluj-Napoca.
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