
T e m u t a 3S S

o A r v
Sebastian-Vlad POPA 1

„Ce instrum ente stranii şi ce sunete nem aiauzite  inventează omul a ce s ta ...!“ 
Cam aşa în tâm pina, prin anii ’90, lum ea teatra lă  „m uzic ile “ de scenă ale lui los if 
Herţea, fără să-şi pună prea m ulte în trebări despre  poetica acestu i crea to r de ab i­
suri sonore. Era com pozitor, şi atât.

Bine, să păstrăm , deocam dată, im presia  că los if Herţea era com pozito r şi 
atât, şi să vedem  ce fel de com pozito r era. întâ i, instrum ente le  erau concepute  şi 
constru ite  de com pozitoru l însuşi, în a te liere  de m eşteşugărie , sub d irectă supra­
veghere; erau obiecte-unicat, care partic ipau d irect la m ateria  d ram atică  a specta ­
colului. Tu ln ice cu burţi enorm e, tuburi em iţă toare  de m ultisonice, angrenaje  gor- 
gonice despletind m ultip le  surse de sunet, ob iecte  de percuţie  surprinzătoare  
ş.a.m .d. M ateria le le  erau de ord ine primă: lemn, fier, a lam ă, piei. Asta explică de 
ce sunetele  produse de angrenaje le  fo rm idab ile  sau de cele mai um ile obiecte 
veneau d intr-un tim p de la începutu l lum ii, arhei de sunet (a tât de proprii m arilor 
tem e de spectacol a le lui S ilviu Purcărete). Şi to t aşa se explică, într-o  măsură, şi 
m odern ita tea radicală a sunetulu i în scena dram atică, d irecta lui im plicare în orga­
nizarea tim pulu i, puterea obiectu lu i 
sonor trez it la viaţă de a sugera tem pii 
acţiun ilo r tea tra le  propriu-zise, de la 
ritm ul paşilor la cel al vorb irii şi al 
m ecanicii personajelor. De fapt, losif 
Herţea făcea aceeaşi cercetare  către 
un „deep lis ten ing “ al fenom enulu i 
sonor care preocupa şi încă preocupă 
com poziţia  contem porană rom â­
nească, însă de pe altă poziţie „p rac­
tică “ faţă de m ajorita tea ce lorla lţi com ­
pozitori: fără instrum ente e lectron ice  
sau digitale, ci, d im potrivă, pe calea 
reconvocării m a teria le lor brute, pri­
m ordiale, producătoare  de vibraţie.

Adevăru l întreg este însă că los if 
Herţea nu este doar com pozitor, adică 
un a rtist ale cărui instrum ente  de gân­
dire m uzicală ar proveni mai a les din 
sfera estetic ii m uzicale, fie  ea cultă 
sau nu. El este în egală m ăsură un 
encic loped al fenom enulu i sonor (nu 
doar m uzica l) de pe princip iile  stricte 
ale organo log ie i, antropolog ie i şi fo l­
c loru lu i ca ştiin ţă  m odernă. A cest 
„inven ta to r“ de sunete în spectacole le
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de teatru făcea, încă din anii ’60 (şi până către sfârşitu l an ilor ’80), cercetare  de 
teren în ech ipe ale Institu tului de E tnografie  şi Fo lclor (unde a lucrat două decenii), 
sub conducerea unor O vid iu Bârlea sau M ihai Pop... Sau singur, în expediţii de 
cercetare  pe care urgenţa unor deducţii teore tice  le făcea obligatorii. Cartea lui de 
o rgano log ie  Cimpoiul şi Diavolul. O poveste adevărată a instrumentelor muzicale 
populare din România, apărută în 2014, m ăsoară studiu l perseverent de decen ii al 
sunetulu i arhetipa l în spaţiu l rom ânesc.

Din capul locului: este neîndea juns spus „instrum ente  m uzica le “ . Iosif Herţea 
in tabulează to t (sau aproape to t) ce produce stim ul aud itiv  şi are sens, în lum ea 
satu lu i vechi. Insistă el însuşi, avertizând cititorul că nu-l preocupă aspectu l este tic  
sau m uzico logic, ci conţinu tu rile  sunetulu i partic ipând la echilibru l d in tre  fenom e­
nele v iz ib ile  şi cele nevăzute. M or de p lăcere să aflu despre o anum e greblă de 
adunat fânul, ai cărei d inţi sunt „ataşaţi suportu lu i respectiv încâ t se pot învârti liber 
în ju ru l axului lo r“ , că produce „un sunet d iscre t dar perceptib il, a tunci când unealta 
este fo losită  pentru strângerea sm ocurilo r de fân, pentru în treg irea clăii sau pentru 
«pieptănarea» aceste ia  în fina l...“ Vasăzică, u tilita tea aceasta specia lă  produce 
sunet. Iar sunetul acesta e rodul a rb itra r al unei utilită ţi?  Imposibil. N im ic din ceea 
ce aparţine  universu lu i senzitiv  al ţăranulu i a rha ic nu e arbitrar, n im ic nu partic ipă 
la fenom ena lita tea  lumii ca reziduu; totul se în fiin ţează, se enunţă pe sine ca pur­
tă to r de funcţie . Iosif Herţea pune acest „de ta liu “, acest „sunet d iscre t“ al greble i cu 
dinţi rotativi pe seam a enorm ulu i g losar de clincănituri, dangăte, tropote, p lesnituri 
apo tropa ice pe care unelte le  de lucru ale ţăranulu i le em it în exerciţiu l lor productiv, 
ca un garant p ro filactic  al bunei întreprinderi. Apoi, ob iecte  ca acesta, utile şi -  
fa ta lm ente  -  sonore intră în regim ul de acţiune magică, apte să cureţe spaţiu l de 
sp irite  rele, să a lunge diavolu l, să conserve ordinea.

încă o dată: nu de m uzică este vorba, ci de ob iecte  rezonatoare. Toate ob iec­
tele rezonează şi fiecare  ob iect rezonează în felul lui inconfundabil, precum  incon- 
fundab il rezonează la d iferite le  lui vârste, la anotim puri d iferite, în confrun tările  lui 
d iferite  cu restul lum ii. Sunetul e un avertism ent, un scut. O preşte m anifestarea 
răului, îl sperie. Prin sunet, fiin ţa  devine rezonatoare; adică rezonabilă , nu?

Iosif Herţea e foarte  a tent să nu p ierdem  vreo clipă din vedere faptu l că fiecare 
rezonanţă specifică îndep lineşte  o funcţie  apotropaică. Ş i-atunci, instrum ente le  
m uzica le  propriu-z ise  ale cercetării sunt acom pan iate  de o suită considerabilă  de 
idiofonii produse de acţiun i concrete, rituale, m agice în orizontu l lor arhetipa l, sau 
de obiecte aparent strict u tilitare, toate în tărind  c ititoru lu i intuiţia că rea lita tea poate 
fi tră ită  prin auz, în substanţă continuă. Aşa sunt tropotul, bătaia palm elor, „puşca- 
tu l“ din degete, şu ieratu l cu nuiaua, pocnetul din bici, lă tratu l etc., precum  sunt 
salcia, p intenii, grebla, fusul, c iurul, u lcioru l, cofa şi m ulte altele.

Abia instrum ente le  propriu-z is m uzicale, mai cu seam ă cele mai e laborate, 
cum  e vioara, îl îngădu ie  în organism ul lor pe D iavol. Dar D iavolu l viorii e unul al 
v irtuozită ţii in terpretu lu i v io lonist. Iar drum ul stud iu lu i de la id io fon ie  şi instrum en­
tele m em branofone către instrum ente le  cordofone şi aerofone mi se pare că e 
acelaşi, în linie tipolog ică, cu d istanţa d in tre  arhetipu l prim itiv şi arhetipu l modern, 
care îngăduie, acesta din urmă, îndrăcirea  ca pe o d im ensiune necesară a crea ti­
vităţii individuale.

C ercetătoru l, e tnografu l, o rgano logu l... sau cine? Poetul? Un ins răsfo it de 
toate aceste  ispite ascultă  sunete le  care se ivesc din lucruri, ca şi cum  lum ea ar fi 
o neîntreruptă cutie de rezonanţă a p ropriilo r ei lucruri. Astfe l încâ t aş numi această 
„poveste “ a instrum ente lo r mai degrabă o ontologie a obiectului rezonant.
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Dacă cineva îşi înch ipu ie  că am c itit această  carte  ştiin ţifică  pe sărite, se 

înşală. Am citit-o -  vorba lui Barthes -  la firu l ierbii, pe înde le te , cu adese m om ente 
de stăru inţă  şi de recitire  de fraze, de scenarii m ito logice, ca să pre lungesc deliciu l 
poetic rezu ltat din c itarea „in fo rm atorilo r“ şi deducţiile  tehn ice ale arhetipo logulu i. 
N icio fic ţiune  nu poate în locu i fasc ina ţia  unei e tim olog ii neaşteptate, o analog ie  
sim bologică, o reve lare a sacru lu i în expresia  derizorie  a în tâm p lă rilo r încon ju ră ­
toare. Cimpoiul şi Diavolul este o carte din regnul restrâns al cărţilo r de ştiin ţă  care 
sim fon izează în registru inevitabil poetic constatări riguroase, arhetipuri, im uabile. 
Am  citit-o  cu fascinaţia  cu care c itesc (şi recitesc) am ple poem e ştiin ţifice, cum 
sunt Scara tâlcuitoare a lui Cantem ir, Istoria limbii române a lui Densusianu, Istoria 
critică a românilor de Hasdeu sau stud iile  de fo lc lo r a le lui O vid iu Bârlea.

Acum  mai ştiu şi că m uzic ile  de scenă ale lui los if Herţea nu erau şi nu sunt 
doar m uzici m oderne de la începuturile  lum ii, dar că sunt şi un acoperăm ânt apo- 
tropa ic al spectacolelor.

losif Herţea -  Cimpoiul şi Diavolul. O poveste adevărată  a instrum ente lor 
m uzica le  populare din România. Editura Etnologică, Bucureşti, 2014.
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Din num eroasa ofertă de carte de artă şi de teatru  din foa ieru l Teatrului Naţional 
Popular din Lyon, am a les vo lum ul lui Jean Vilar, Notes de service (Note de ser­
viciu), dintr-o  serie cunoscută  de mult, condusă de reputatul critic  G eorge Banu. 
Pentru cineva care a lucrat mulţi ani în teatru , ca m ine, este in teresant să citească 
asem enea Note, mai ales fiindcă ele vorbesc despre  cam  to t ce se petrece în 
culise, d inco lo  de lum in ile  „o rb itoare “ -  cum spun unii -  a le scenei.

N-am greşit. Volum ul (ediţie  nouă, datorată lui Jacques Téphany şi Frédérique 
Debril) conţine to t felul de scrisori şi de a tenţionări -  uneori ironice, a lteori de-a 
dreptu l dure -  adresate  actorilor, dar şi persona lu lu i adm in is tra tiv  sau auxilia r al 
teatru lu i, observaţii, in terviuri scurte, însem nări personale, uneori s im ple anunţuri 
de avizier, care peste ani -  iată -  dobândesc va loare  docum entară , testam entară  
chiar. Cea mai mare parte din aceste m ateria le  au fos t puse la d ispoziţia  ed ito rilor 
de fam ilia  lui Jean V ila r şi ele contribu ie  în mod cert la o şi mai bună cunoaştere  a 
personalităţii acestu i im portant artist, fondato r al prim ulu i Teatru Popular din Franţa 
an ilo r ’50 ai secolu lu i trecut, cât şi al Festivalu lu i Teatral Francez -  celebru până în 
ziua de azi -  de la Avignon. „E le constitu ie “ -  spune Jacques Tephany în Prşfaţa 
vo lum ulu i -  „o adevăra tă  lecţie de conducere, de m anagem ent“ (de resurse umane, 
cum  se spune azi), „ pentru toţi cei care slu jesc, într-un fel sau altul, Teatru l“ .

Am biţia  lui Jean V ila r era să dem onstreze  că se poate face  teatru de calitate, 
de valoare, şi dacă destina ţia  acestu ia  e un pub lic  mai m odest, dar care, prin actul 
de cultură, va avea şansa dobândirii unei personalităţi mai accentuate, a unei con­
ştiinţe etc. etc. Sună uşor marxist? Poate, dar ideile lui erau mai degrabă progresiste,


