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,Ce instrumente stranii si ce sunete nemaiauzite inventeaza omul acesta...!"
Cam asa intampina, prin anii '90, lumea teatrala ,muzicile” de scena ale lui losif
Hertea, fara sa-si puna prea multe intrebari despre poetica acestui creator de abi-
suri sonore. Era compozitor, si atat.

Bine, sa pastram, deocamdata, impresia ca losif Hertea era compozitor si
atat, si sa vedem ce fel de compozitor era. Intéi, instrumentele erau concepute si
construite de compozitorul insusi, in ateliere de mestesugarie, sub directa supra-
veghere; erau obiecte-unicat, care participau direct la materia dramatica a specta-
colului. Tulnice cu burti enorme, tuburi emitatoare de multisonice, angrenaje gor-
gonice despletind multiple surse de sunet, obiecte de percutie surprinzatoare
s.a.m.d. Materialele erau de ordine prima: lemn, fier, alama, piei. Asta explica de
ce sunetele produse de angrenajele formidabile sau de cele mai umile obiecte
veneau dintr-un timp de la Tnceputul lumii, arhei de sunet (atat de proprii marilor
teme de spectacol ale lui Silviu Purcarete). Si tot asa se explica, intr-o masura, si
modernitatea radicala a sunetului Tn scena dramatica, directa lui implicare in orga-
nizarea timpului, puterea obiectului
sonor trezit la viata de a sugera tempii
actiunilor teatrale propriu-zise, de la _
ritmul pasilor la cel al vorbirii si al [osi1l Hertea
mecanicii personajelor. De fapt, losif
Hertea facea aceeasi cercetare catre
un ,deep listening® al fenomenului
sonor care preocupa Si inca preocupa
compozitia contemporana roma-
neasca, insa de pe alta pozitie ,prac-
tica“ fata de majoritatea celorlalti com-
pozitori: fara instrumente electronice
sau digitale, ci, dimpotriva, pe calea
reconvocarii materialelor brute, pri-
mordiale, producatoare de vibratie.

Adevarul intreg este insa ca losif
Hertea nu este doar compozitor, adica
un artist ale carui instrumente de gan-
dire muzicala ar proveni mai ales din
sfera esteticii muzicale, fie ea culta
sau nu. El este in egala masura un
encicloped al fenomenului sonor (nu Cimpoiul si Diavolul
doar muzical) de pe principiile stricte
ale organologiei, antropologiei $i fol- | © poveste adevrat @ istrumentelor muzicale populare din
clorului ca stiinta moderna. Acest g
Jnventator de sunete in spectacolele
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de teatru facea, inca din anii '60 (si pana catre sfarsitul anilor '80), cercetare de
teren in echipe ale Institutului de Etnografie si Folclor (unde a lucrat doua decenii),
sub conducerea unor Ovidiu Barlea sau Mihai Pop... Sau singur, in expeditii de
cercetare pe care urgenta unor deductii teoretice le facea obligatorii. Cartea lui de
organologie Cimpoiul si Diavolul. O poveste adevarata a instrumentelor muzicale
populare din Roménia, aparuta in 2014, masoara studiul perseverent de decenii al
sunetului arhetipal in spatiul romanesc.

Din capul locului: este neindeajuns spus ,instrumente muzicale“. losif Hertea
intabuleaza tot (sau aproape tot) ce produce stimul auditiv si are sens, in lumea
satului vechi. Insista el insusi, avertizand cititorul ca nu-l preocupa aspectul estetic
sau muzicologic, ci continuturile sunetului participand la echilibrul dintre fenome-
nele vizibile si cele nevazute. Mor de placere sa aflu despre o anume grebla de
adunat fanul, ai carei dinti sunt ,atasati suportului respectiv incat se pot invarti liber
in jurul axului lor®, ca produce ,un sunet discret dar perceptibil, atunci cand unealta
este folosita pentru strangerea smocurilor de fan, pentru intregirea claii sau pentru
«pieptanarea» acesteia in final..." Vasazica, utilitatea aceasta speciala produce
sunet. lar sunetul acesta e rodul arbitrar al unei utilitati? Imposibil. Nimic din ceea
ce apartine universului senzitiv al taranului arhaic nu e arbitrar, nimic nu participa
la fenomenalitatea lumii ca reziduu; totul se infiinteaza, se enunta pe sine ca pur-
tator de functie. losif Hertea pune acest ,detaliu”, acest ,sunet discret" al greblei cu
dinti rotativi pe seama enormului glosar de clincanituri, dangate, tropote, plesnituri
apotropaice pe care uneltele de lucru ale taranului le emit in exercitiul lor productiv,
ca un garant profilactic al bunei intreprinderi. Apoi, obiecte ca acesta, utile si —
fatalmente — sonore intra in regimul de actiune magica, apte sa curete spatiul de
spirite rele, sa alunge diavolul, sa conserve ordinea.

Inca o data: nu de muzica este vorba, ci de obiecte rezonatoare. Toate obiec-
tele rezoneaza si fiecare obiect rezoneaza in felul lui inconfundabil, precum incon-
fundabil rezoneaza la diferitele lui varste, la anotimpuri diferite, in confruntarile lui
diferite cu restul lumii. Sunetul e un avertisment, un scut. Opreste manifestarea
raului, 1l sperie. Prin sunet, fiinta devine rezonatoare; adica rezonabila, nu?

losif Hertea e foarte atent sa nu pierdem vreo clipa din vedere faptul ca fiecare
rezonanta specifica indeplineste o functie apotropaica. Si-atunci, instrumentele
muzicale propriu-zise ale cercetarii sunt acompaniate de o suita considerabila de
idiofonii produse de actiuni concrete, rituale, magice in orizontul lor arhetipal, sau
de obiecte aparent strict utilitare, toate intarind cititorului intuitia ca realitatea poate
fi traita prin auz, In substanta continua. Asa sunt tropotul, bataia palmelor, ,pusca-
tul“ din degete, suieratul cu nuiaua, pocnetul din bici, latratul etc., precum sunt
salcia, pintenii, grebla, fusul, ciurul, ulciorul, cofa si multe altele.

Abia instrumentele propriu-zis muzicale, mai cu seama cele mai elaborate,
cum e vioara, il ingaduie in organismul lor pe Diavol. Dar Diavolul viorii e unul al
virtuozitatii interpretului violonist. lar drumul studiului de la idiofonie si instrumen-
tele membranofone catre instrumentele cordofone si aerofone mi se pare ca e
acelasi, in linie tipologica, cu distanta dintre arhetipul primitiv si arhetipul modern,
care ingaduie, acesta din urma, indracirea ca pe o dimensiune necesara a creati-
vitatii individuale.

Cercetatorul, etnograful, organologul... sau cine? Poetul? Un ins rasfoit de
toate aceste ispite asculta sunetele care se ivesc din lucruri, ca si cum lumea ar fi
o neintrerupta cutie de rezonanta a propriilor ei lucruri. Astfel incat as numi aceasta
.poveste” a instrumentelor mai degraba o ontologie a obiectului rezonant.
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Daca cineva fisi inchipuie ca am citit aceasta carte stiintifica pe sarite, se
insala. Am citit-o — vorba lui Barthes — |a firul ierbii, pe indelete, cu adese momente
de staruinta si de recitire de fraze, de scenarii mitologice, ca sa prelungesc deliciul
poetic rezultat din citarea ,informatorilor si deductiile tehnice ale arhetipologului.
Nicio fictiune nu poate inlocui fascinatia unei etimologii neasteptate, o analogie
simbologica, o revelare a sacrului in expresia derizorie a intamplarilor inconjura-
toare. Cimpoiul si Diavolul este o carte din regnul restrans al cartilor de stiinta care
simfonizeaza in registru inevitabil poetic constatari riguroase, arhetipuri, imuabile.
Am citit-o cu fascinatia cu care citesc (si recitesc) ample poeme stiintifice, cum
sunt Scara talcuitoare a lui Cantemir, Istoria limbii roméne a lui Densusianu, Istoria
critica a romanilor de Hasdeu sau studiile de folclor ale lui Ovidiu Béarlea.

Acum mai stiu si ca muzicile de scena ale Iui losif Hertea nu erau si nu sunt
doar muzici moderne de la inceputurile lumii, dar ca sunt si un acoperamant apo-
tropaic al spectacolelor.

losif Hertea — Cimpoiul si Diavolul. O poveste adevarata a instrumentelor
muzicale populare din Romania. Editura Etnologica, Bucuresti, 2014.

Elisabeta POP

U semicin o semicind almld&}»

Din numeroasa oferta de carte de arta si de teatru din foaierul Teatrului National
Popular din Lyon, am ales volumul lui Jean Vilar, Notes de service (Note de ser-
viciu), dintr-o serie cunoscuta de mult, condusa de reputatul critic George Banu.
Pentru cineva care a lucrat multi ani in teatru, ca mine, este interesant sa citeasca
asemenea Note, mai ales fiindca ele vorbesc despre cam tot ce se petrece in
culise, dincolo de luminile ,orbitoare” — cum spun unii — ale scenei.

N-am gresit. Volumul (editie noua, datorata lui Jacques Téphany si Fréderique
Debril) contine tot felul de scrisori si de atentionari — uneori ironice, alteori de-a
dreptul dure — adresate actorilor, dar si personalului administrativ sau auxiliar al
teatrului, observatii, interviuri scurte, insemnari personale, uneori simple anunturi
de avizier, care peste ani — iata — dobandesc valoare documentara, testamentara
chiar. Cea mai mare parte din aceste materiale au fost puse la dispozitia editorilor
de familia lui Jean Vilar si ele contribuie in mod cert la o i mai buna cunoastere a
personalitatii acestui important artist, fondator al primului Teatru Popular din Franta
anilor '50 ai secolului trecut, cat si al Festivalului Teatral Francez — celebru pana in
ziua de azi — de la Avignon. ,Ele constituie* — spune Jacques Tephany in Prefata
volumului — 0 adevarata lectie de conducere, de management” (de resurse umane,
cum se spune azi), , pentru toti cei care slujesc, intr-un fel sau altul, Teatrul”.

Ambitia lui Jean Vilar era sa demonstreze ca se poate face teatru de calitate,
de valoare, si daca destinatia acestuia e un public mai modest, dar care, prin actul
de cultura, va avea sansa dobandirii unei personalitati mai accentuate, a unei con-
stiinte etc. etc. Suna usor marxist? Poate, dar ideile lui erau mai degraba progresiste,



