Un interviu vechi de 12 ani, realizat

cu muzicianul losif Hertea in 2006, dupa
premiera spectacolului Regele Lear

(in regia lui Tompa Gabor) la Teatrul
National Cluj, documenta autentica

sa creativitate sonora si muzicalg,

modul in care gandea prezenta muzicii

n spectacolul de teatru. Lucram la teza
de doctorat si ma ocupam de spatiul sonor
si de rolul muzicii in teatru. Apelasem

la losif Hertea pentru interviu recunoscand
originalitatea si valoarea solutiilor

sale muzicale si sonore in colabordrile

la spectacole reper ale celor mai
importanti regizori, evocate aici. Era
vremea redescoperirii micilor formatii

de muzicieni live in teatrul romanesc,
dar si a revalorificarii abilitatii actorilor
de a canta la instrumente muzicale.
Acum, in anul disparitiei lui losif Hertea,
interviul acesta a iesit la lumind din
dosare, dovada a nepretuitei contributii

a etnomuzicologului la spectacole reper
din teatrul romanesc al ultimelor decenii.
Profesionalismul acestui om discret,

cald si rabdator transpare din dialogul
nostru, reinvie pasiunea pentru muzica

si cunoasterea profunda a instrumentelor
muzicale pe care a dedicat-o muncii sale
in teatru.

Propunetiin spectacole o conceptie
originala a muzicii de scena cu care
construiti un spatiu sonor, similar celui
scenografic, si investiti sunetul cu idee,
nu doar dublati tautologic textul sau
semnele din scend. Cum ati dezvoltat
aceastd conceptie?

Am ajuns la ea prin practica cu regizori
foarte buni cum e, de pilda, Mihai
Maniutiu sau cum era regizorul Andrei
Belgrader cu care am lucrat foarte

mult pand sa plece din tara. Am lucrat

cu Adrian Lupu sau cu Alexandru
Tocilescu, regizori care stiau s foloseasca
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losif Hertea: ,Neajunsurile instrumentului
rudimentar pot deveni un avantaj in teatru”
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muzica in felul acesta. La fel am lucrat

si cu Tompa Gabor, regizor foarte
important, pe care il apreciez foarte
mult; el simte astfel muzica insa

se intdmpla uneori sa cedeze unui alt
compartiment, cum a fost scenografia

n cazul spectacolului Regele Lear si, din
pacate, atunci se pierde pe drum intentia.
Marturisesc ca am oarecare frustrare fata
de spectacol, asa cum arata in momentul
de fata, pentru ca la inceputul discutiei
cu Tompa Gabor sugestia lui a fost

foarte interesanta si ofertanta pentru
mine. Intentia era ca cei trei muzicieni
femei, imbrdacate in culorile fetelor lui
Lear, sd aibd masca, tocmai pentru

a reprezenta mai degraba niste demoni
care manevreaza personajele, soarta lor
si soarta povestirii, in fond. Interventiile
lor sonore provocau schimbarea decorului.

Ar fi trebuit sa reprezinte sufletul
demonic al personajelor?

Exact. Era extrem de interesanta

si frumoasa propunerea si in consecinta
am gandit si muzica. Insg, pe parcurs
scenografia ne-a taiat acest entuziasm
pentru cd a venit cu o propunere
monumentala care obtura scena,
muzicienele nu mai puteau fi pastrate

n scend pe toatd durata spectacolului

si atunci muzica a trebuit imprimata.

Tn momentul imprim4rii ins3 s-a pierdut
ceva. De aceea nu agreez muzica
imprimata. Regia, pe buna dreptate,
considera ca muzica trebuie sa tind exact
atat cat dureaza schimbarea decorului,
ori lucrul acesta inseamna pentru muzica
fie scurtarea ei la netimp, fie dublarea
sau prelungirea ei intr-un mod fortat.

Transformarea ei, practic, intr-o cortind
despartitoare intre scene, si nu

accesul la vocea interioara nerostita

a personajelor.
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Tocmai asta devine. Ori mie imi
place ca muzica de scena sa fie
un comentator, un personaj chiar.

Ceea ce presupune, insd, sa vedem
muzicienii si actorii care interpreteaza
si transforma instrumentul intr-un glas
vizibil.

Da. Prezenta muzicienelor pe toata
durata spectacolului in scena e necesard
pentru ca in momentul in care simt

cd au un rol important, ca atentia este
indreptata asupra lor in egala masura

ca asupra actorilor, participarea lor

ca muzicieni profesionisti capata

o calitate teatrald. Altminteri, ramane

la nivelul unei executii corecte, cu un
impact diferit asupra publicului si asupra
actorilor, apropiat de muzica ilustrativa
care oferd cortine sonore sau sublinieri
ce potenteaza doar emotia.

Remember losif Hertea. In this interview, late composer and musician losif Hertea talks about his methods to insert the music in a theater
performance, in such a way that it contained an idea by itself, in contrast to the common belief that music is just an accompaniment for the
action on stage. He affirms that he always wanted the music to be a narrator or even a character. He explains the choice for the musicin several

theater performances he contributed to.
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Sdptdmana luminatd, regia Mihai Mdniutiv * foto: Arhiva TNC

Cum compuneti cand lucrati pentru
scend, cu alte cuvinte, cum se naste
textura sonora a unui spectacol?
Experienta m-a condus la un traseu

pe etape. Mi se da sa citesc textul; dar

Tl recitesc chiar si atunci cand il cunosc.
Din discutia cu regizorul inteleg, sau

ma face sa inteleg, intentiile lui fata

de text. Particip apoi la repetitii, chiar

si la lecturile la masa care nu numai

ca ma inspird, dar eu trebuie sd tin cont
de profilul personajelor si de actorii care
le interpreteaza. Md intereseaza la ei

nu atat calitatile lor muzicale, cat mai
ales personalitatea fiecaruia. Ea imi
poate inspira un tip de instrument, sau
un tip de muzicg; si atunci muzica

se naste oarecum firesc, din relatiile
mele cu regizorul, cu scena si cu actorii.
Bineinteles, este foarte important

sd cunosc dinainte si scenografia, macar
intentiile ei, chiar si costumele care, uneori,
pot participa sonor la spectacol, pot
contine elemente acustice si pot sa ma
ajute. De pild3, la folosirea anumitor
instrumente, daca instrumentele
clasice de orchestrd nu arata bine

pe scend intr-o anumitd montare atunci
ma straduiesc sd le adaptez. Le fac din alte
materiale astfel incat sa se potriveasca
cu scenografia si cu ideile spectacolului.
Asa am lucrat la Danaidele. Acolo era
vorba despre niste egipteni, despre

niste grecoaice si actiunea se intampla
candva, in antichitate, intr-un timp
foarte indepartat si atunci am facut
instrumente din tartacute si din tiugi
(tigve) am facut un fel de trompete.

Astfel ati obtinut un sunet frust, potrivit
actiunii, foarte violent si dur, cade
goarna de atac.

Desigur, aceste instrumente adaptate

nu sunt perfecte, cu ele nu s-ar putea canta
in mod normal pe un podium de concerte.
Tn teatru, insd, poti folosi instrumente
alese pentru un anumit timbru si cu
posibilitati muzicale foarte bogate, le poti
combina cu instrumente cu un sunet mai
frust, iar aceasta frustrete da o anumita
tensiune, o sonoritate nu neapdrat foarte
prelucrata. Sunt sonoritati dure, mai aspre
care pot fi foarte teatrale tocmai prin
aceastd calitate a lor, sau prin lipsa calitatii,
cum vreti s-o luati. Aceste neajunsuri ale
instrumentului rudimentar, uneori primitiv,
pot deveni un avantaj in teatru, cu un efect
teatral mai impresionant decat unul clasic.

in spectacolul Sédptdmana luminatd cum
ati ales instrumentele muzicale?

Am apelat la instrumente existente

pe care le stiam din studiile mele

de etnomuzicologie, de organologie,
instrumente romanesti pe care

le-am adaptat pentru scend. Asa se face
ca ele par nou inventate, par stranii, sie
exact ceea ce trebuia spectacolului.

Dar linia melodica tratata pentatonic
trimitea la spatiul muzical extrem
oriental, dupa cum observa critica

la premiera. Pentatonia servea temei
spectacolului?

Pentatonia este o lume muzicala foarte
rdspandita nu numaiin Asia, ci si in Europa
sau in celelalte continente. Am apelat

la muzica pentatonica pentru cd pare

sa fie a unei varste a omenirii si nu

a unei zone geografice. Inclusiv muzica
romaneasca are o baza pentatonica
foarte solidg, chiar pre-pentatonica.
Constantin Brailoiu a scris un studiu despre
pentatonie in care remarca si aceste

faze pre-pentatonice, mai primitive

decat pentatonia insesi, pe care sunt
construite majoritatea doinelor romanesti,
a bocetelor, siidentifica chiar mai multe
genuri construite pentatonic. Sidaca
acesteia Ti adaugam unele influente de tip
oriental, precum secunda mdrita, atunci
se creeaza acea atmosferd misterioasa
proprie Orientului si Mediteranei de unde

ne-au venit dintotdeauna miturile,
riturile. Tot ce auzim ca muzica orientalg,
cu acele inflexiuni moi pare sa vina
dintr-o lume in care magia si ritualul sunt
practici importante. Avem si noi rituri

si ceremonii la fel de interesante, dar mai
putin cunoscute. Oamenii care au plecat
de la tara le-au vitat sau nici n-au mai
apucat sa le stie, iar orasenii n-au de unde
sd le stie pentru ca ceea ce se ofera drept
folclor in media este folclor contemporan.
Nu vreau sa spun cd este creat in zilele
noastre, dar este muzica ultimelor doua
veacuri, maximum. E un folclor rafinat

si dacd mai e cantat si cu tehnica belcanto
sau cu tehnicd avansata...

Cand am nevoie de armonie sau

de melodie in spectacolul de teatru
apelez la un instrument melodic pe care

il folosesc foarte simplu, in asa fel incat
sa poata canta la el un actor. In Sdptdmana
[luminatd Dorin Andone a invatat usor

sd cante la caval o melodie simpl&. Apoi
vine vocea omeneasca, un element
foarte important, mai ales ca sunt foarte
multi actori capabili sa cante bine.

Vocea umana e instrumentul predilect
n teatru sau e unul dintre cele multe

la care faceti apel?

E unul printre celelalte. De pilda

in Sdptdmana luminatd foloseam si o
vioard careia fi ciupeam corzile, pe un
motiv melodic foarte simplu, dar care
devenea prin repetare un fel de muzica
repetitiva minimalista. Nu pretind

cd apartin acestui curent sau cd fac muzica
minimalista. Nu. Solutiile astea vin de la
sine, inclusiv apelul la vocea actorilor.
Mai ales cd sunt foarte multi actorii care
pot sa cante frumos si au talent muzical.
Eu am spus adeseori cd scoala romaneasca
de teatru duce lipsa de educatia muzicala
a actorilor, si este adevdrat. Dar lucrul
acesta se compenseazd, eu insumi

[-am compensat in colabordrile mele

cu teatrele, de-a lungul anilor, prin
talentul muzical innascut al actorilor;
Talentul muzical poate veni din cultura
populard, se mosteneste de la strdmosi.

Daca vorbim din perspectiva surselor
melodice, cand apelati la muzica deja
compusa pe care o prelucrati si cand
preferati sa compuneti muzica noua?
De foarte putine ori apelez la citate.

Nu citez pentru ca citatul presupune
riscul de a trimite publicul la sursa
respectivd, si ea poate sd aiba alta
semnificatie sau alte conotatii. Nu vreau



sd-1fac pe spectator sa piarda emotia
spectacolului pentru cateva secunde

gandindu-se la originea respectivei melodii.

Orice fraza muzicala e gata semnificata,
e un citat si dacd am nevoie de asa ceva
atunci preiau citatul sau il prelucrezin asa
fel incat sa devina propriu actorului

si spectacolului respectiv. Nu pot si nu Tmi
place sd folosesc citate inregistrate din
muzica clasica sau simfonica din motivul
deja explicat. Eu presupun cd la teatru

vin oameni care stiu Mozart si Beethoven
si Bach, si daca citez de acolo trebuie

sa folosesc acea muzica cu conotatiile
originare. Altfel, derutez publicul.

E acceptabil in teatru citatul muzical
transpus pe alt instrument, eventual
cantat de actor?

Nu. Nu vreau sa ma laud, dar oricine
poate avea inspiratie melodica. Poti
imagina la infinit melodii care pot semana
partial cu melodii auzite deja dar care
pot deveniin sine noi. Asa se intampla

in muzica usoara sau in jazz. Nu mi plac
aceste transferuri. O melodie cunoscuta
nu e nevoie sa fie transpusa pe un alt
instrument, este o actiune barbara dupa
parerea mea. Sa ludm, de exemplu,
teribila arie pentru vioara si soprana din
Matthaus-Passion de Bach, de dupa
rastignirea lui Isus; daca am nevoie

de acel sentiment si de acel moment

il citez in intregime, in original. Asa

am facut in spectacolul de la Odeon,
Agnes, aleasa lui Dumnezevu, (regia
Marius Oltean) unde am folosit muzica
originala, compusa de mine, in sonoritati
care amintesc de cantecul gregorian,

de muzica bisericeascd. Am preferat sa nu
citez, tocmai ca sd nu trimit audienta

n directii gresite. Mai ales cd aceste
melodii au texte in limba lating, cunoscute
de c3tre credinciosi. In schimb, la final,
cand eroina este la capatul tragediei

am folosit citatul amintit din Matth&us-
Passion care se potrivea foarte bine,
incheia frumos spectacolul si parcd acea
muzica frumoasa ne rasplatea pe toti.

Muzica contemporana de dupa
dodecafonism e mai putin cunoscuta
publicului larg desi are o energie
potrivitd scenei. Unde situati acest
curent in relatie cu folosirea lui in teatru,
poate fi o sursa pentru dumneavoastra?
E mai degraba o sursd spirituald. Aveti
dreptate, e 0 muzica foarte frumoasa

si din pacate necunoscuta publicului
pentru ca se cantd prea putin. De obicei

n concerte se cantd slagarele muzicii
clasice: Schumann concertul in la minor,
Beethoven Simfonia a lll-asaua V-a,
Ceaikovski, Brahms... Eu nu condamn
aceste muzici, sunt foarte frumoase dar
pe langa ele ar trebui cantatd si muzica
contemporanad pentru ca publicul

sd se obisnuiasca cu ea. Gustul pentru
muzicd vine din reascultarea ei, nu din
cunostinte muzicale, dupd cum cred

cei mai multi. Oamenii spun ca nu stiu
citi notele, nu stiu legile armoniei si ale
contrapunctului, in consecinta cred cd nu
potintelege muzica. Dar nu e adevarat,
aceste legi nu sunt facute pentru

ca publicul sa inteleaga muzica, sunt
facute pentru muzicieni s§ o compuna.
Deci nu cunostintele muzicale lipsesc
publicului, ci reascultarea. In momentul
n care reasculta macar o datd o piesa,
deja intelege mai mult. Luati acest
intelege cu ghilimele pentru c&, in fond,
muzica nu poate fi tradusa in cuvinte.

Muzica contemporand permite
constructia unui spatiu sonor mai
aproape de sensibilitatea prezentului.
Tn ce conditii o folositi in spectacole?
Mie Tmi place foarte mult aceasta
muzicd, ma inspira, simt ca e foarte
teatrald, dar nuimi permit sa o citez, din
mai multe motive. Pentru mine ar fi
aproape ca un furt. Nu ar fi un lucru cinstit
sa citez exact muzica unui Ligetti sau

a compozitorilor nostri de mare valoare:
Anatol Vieru, Cornel Taranu, Aurel Stroe.
Eu i consider compozitori de valoare
universald, cu o opera de foarte mare
frumusete compusa in ultimele trei-patru
decenii, chiar dacd in mod absurd nu o
cunoaste nici lumea, nici poporul roman.
Muzica lor ma inspira ca oferta de idei
muzicale, de idei componistice sau tehnice.
Folosesc aceste idei dar nu citandu-le,
ciincercand sa fac ceva asemandtor

sau sa inventez la randul meu ceva care
sa fie la fel de frumos, daca se poate.

Muzica celei de-a doua jumatati

a secolului XX v-a sugerat instrumente
si sonoritati in teatru?

Intr-adevar, este o muzicd foarte sugestiva,
chiar mai mult decat cea romanticd

desi porneste de acolo, din romantism.
Dar se construieste pe niste tehnici
componistice foarte sofisticate, apreciate
de profesionisti, desi in cazul acesta
tehnicile predomina si nu ceea ce ar sugera
ele. Totusi, fard voia ei, aceasta muzica
induce ascultatorului sentimente si trdiri

ale omului contemporan, cu mai multa
tensiune decat cea a epocii romantice
sau clasice. Tn ce priveste instrumentatia,
epoca modernad a recuperat si a asimilat
toate tipurile de instrumente existente
pe lumea asta: extrem orientale, folclorice
africane, sud-americane si romanesti.

Sa ludm de pilda toaca. Unii nu o folosesc
cain traditia autentica pentru cd nu
cunosc acele inregistrdri de toacd de la
manastiri, adevarate creatii de percutie.
Toaca poate oferi mai multe tonuri
diferite. Sunt calugari si calugarite care
stapanesc aceasta arta cu o virtuozitate
incredibild. Tot talentul lor muzical s-ar fi
putut dezvolta in directia compozitiei dar
s-a canalizat in baterea cu virtuozitate

a toacei. Dar unii compozitori, clujeni
chiar, au folosit toaca mai mult pentru
timbru, pentru culoare si nu pentru
bogatia sa ritmica. Asa incat, in privinta
aceasta doar de la un compozitor la altul
descoperi ce instrument mai putin
cunoscut propune si cum il foloseste.
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CG: Enorma dumneavoastra experienta
n teatru a cristalizat regulile

de constructie ale spatiului sonor ideal?
Care arfiele?

Mi-am format in timp cateva reguli

care variaza, desigur, in functie de tipul
de spectacol. Acesta e un aspect esential,
mai ales cd nu n orice spectacol as putea
folosi pe scena instrumente multe

cu randament artistic maxim. De fapt
sunt foarte putine astfel de spectacole.
Dar pot aminti, de pilda, Sdptdmadna
luminatd unde regizorul Mihai Maniutiu

a spus ca scenografia se va naste din
instrumentele pe care le vom folosi.
S-amaiintamplat lucrul acesta si cu
Alexandru Tocilescu in Barbu Vdcdrescu,
vanzatorul tdrii unde aveam niste scanduri
mari folosite ca toacd, exista si un clopot
si alte elemente sonore. Scena a fost
transformata intr-un spatiu sonor eficient
pentru muzica interpretata de actori.
Asadar, regizorul impune prima regula.
Asta este! Dacd regizorul isi alege

o formula de spectacol in care

0 asemenea Muzica nu are ce cduta,
atunci rdmanem la compact disc

sau la banda de magnetofon sine
multumim cu ilustratia. Dar conditia
pentru dezvoltarea unui spatiu sonor
scenic este ca regizorul s imagineze

un spectacol pe potriva.



