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,O piesa e intotdeauna ametitor de simpla la punctul de plecare”, scrie Mihail
Sebastian in jurnalul sau. $i ma gandesc la cate imprejurari constituie punctul de
plecare al unor piese celebre: o confuzie (in commedia dell’arte, Goldoni,
Shakespeare, Leonida lui Caragiale), o neglijenta (batista Desdemonei, biletul
Zoiel, numarui 6 batut invers la poarta lui Jupan Dumitrache), o greseala de tipar
(Protar in loc de Prophtasia, de pilda, in Ultima ora a lui Mihail Sebastian).
wDificultatile si rezistentele vin mai tarziu’, scrie dramaturgul. Intr-adevar, dupa
inspirata clipa initiala, vine maiestria de a construi situatii si a pune personajele
angajate ,in jocul imprejurarii, in dialog”. Incidente noi rasar cu fiecare replica. Ma
las antrenat cu usurinta in bataia scurta ca de racheta a dialogului. ,Cu maiestria
dialogului de bataie scurta — energica, nervoasa, punctand cu efect — si incidente
care nasc situatii neprevazute, concurezi la egalitate cu Labiche, sa zicem, intr-o
sarabanda ametitoare de intriga si haz". Dar Sebastian, ca si Caragiale, sunt mai
mult decét atat cu ,ceva inca”, care-i face originali si pereni.

Cat de realist si de viu a surprins, de pilda, Mihail Sebastian atmosfera unei
redactii de ziar din perioada interbelica, cu interior mizer, inghetat, reporteri neplatiti
si somnorosi, secretar de redactie plictisit si mirat ca mai tipareste ceva, director care
vrea ,cat mai multe infamii” si nu mai gaseste nici una in pagini s.a.m.d.! Nu trebuie
sa tai, nu trebuie sa schimbi nimic ca sa vezi si o redactie de astazi cu mentalitati
asemanatoare si spectrul falimentului cand sacul infamiilor s-a golit sau |-a strivit
vreun mahar. Viata ziarului, ca i atatea altele, depinde de bani. Si cine-i are, dispune
— de tipografie, de economie, de politica, de vise... Da, de vise. Cu bani implineste
visul unui naiv profesor universitar, cucerit de faima lui Alexandru cel Mare, caruia i-a
studiat bataliile, drumurile prin Orient si le vede cu ochii inchisi, intr-o exaltare care
seduce o studenta pasionata de subiect, dar inspaiméantata de boss-ul plenipotent
care nu poate crede ca o greseala de tipar nu e un santaj viclean la afacerile lui
tainuite. Protar in loc de Prophtasia... punctul de plecare al piesei lui Sebastian.
Dintr-un articol scris de profesor pentru o revista de istorie si luat, din greseala, din
tipografia care publica si ziarul, pentru a umple un spatiu gol. Dar la ce proportii se
ajunge cu aceasta greseala, ce interpretari i se dau, cum se delimiteaza lumea,
realitatea si idealul, in jocul confruntarilor neprevazute, absurde, care dezvaluie
interese, destine, frangeri de opinii, deruta, sperante! In ele e toata arta drama-
turgului, subtila si profunda. Viabila si astazi prin fluturarile de cinism ale banului si
visul de supravietuire in ideal al celor mai multi si naivi dintre noi.

Revenita dupa 13 ani in Romania, Anca Ovanez-Dorosenco ne-a cucerit cu o
viziune nostalgica si spectaculoasa asupra piesei, in care personajul general e
lumea. Lumea epocii de-atunci, care invadeaza scena la inceputul reprezentatiei
intr-o statie de tramvai, printre vanzatori de ziare, pe un fundal al Bucurestiului cu
firmele luminoase ale boss-ului Bucsan pe marile cladiri si in sunetele unor melodii
de altadata. Cand apare si vagonul de tramvai, sunand din clopot si luat cu asalt de
calatori, izbucnim in aplauze. Rar mi-a fost dat sa vad o personificare mai ingenioasa,
duioasa si cu talc al lumii de altadata, lumea de-atunci si de astazi in care se petrece
piesa, fara ostentatie de actualizare vizuala, fara replici, ci numai ca un contrapunct
la cele ce se desfasoara in afara si pe seama ei, ca manipulare si dominare cotidiana.
Lume presupusa de autor, dar fireste neconturata, cum neconturata a fost si in filmul
realizat de Haralambie Boros in 1955, Afacerea Protar. Excelenta idee a regizoarei,
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care extinde astfel sugestille piesei printr-un contrast viu cu lumea obisnuita,
insufleteste imaginea unui Bucuresti interbelic, atat de inspirat redata in decorul lui
Mihai Madescu, si valorifica spatiul imens al scenei din sala mare, cum putine
spectacole au mai reusit s-o faca. Si, fireste, lumea revine ca un laitmotiv ignorat, intre
acte, cu o splendida parada coregrafica la sosea dupa scena de infruntare si poezie
dintre profesor si studenta.

Pe acest fundal de atmosfera vie a vietii curente, se proiecteaza, in
jumatatea din fata a scenei, interioarele stramte ale redactiei ziarului Desteptarea
si odaii profesorului, apoi cabinetul somptuos si rece al magnatului Bucsan. Fara
ostentatie, jocul interpretilor e dirijat spre motivatia autentica a personajelor. De la
somnolenta stare initiala cand ziaristii o duc in virtutea inertiei, coplesiti ca nu se
intampla nimic neobisnuit (excelent Marin Moraru, agasat si mucalit in secretarul
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de redactie), vine ,desteptarea” cu perspectiva senzationalului neasteptat, dintr-o
banala greseala de tipar. Profesorul Andronic cere insistent o erata, ca doar e
vorba de un studiu istoric la care va reveni cu amanunte, Bucsan e siderat de
indrazneala directorului gazetei care ,si-a permis sa-| santajeze”, cumpara ziarul
si nu crede in ruptul capului in justificarile nevinovate ale acestuia (exemplar
cameleon cinic Gheorghe Dinica), si exaltat naive ale profesorului (de un
remarcabil firesc Claudiu Bleont). Jocul confruntarilor are tensiune de arc,
gradatie, dus la paroxism de prezenta lui Mircea Albulescu, Bucsan care poate
cumpara si stapani lumea, dar nu si un ideal, un vis, o simpla credinta omeneasca
la care nu poate accede. Actorul vine parca din fiordurile inghetate ale lui Ibsen,
cu garda personala, starneste fior cu relipca spusa printre dinti $i mai ales cu
taceri grele, priviri coplesitoare. llinca Goia e Magda Minu, lucida, inventiva, cu
farmec in dirijarea itelor care sa spulbere spaimele lui Bucsan si sa implineasca
visul naivului istoric, in reciprocitate sentimentala. Spinari arcuite contureaza cu
haz Constantin Dinulescu, ministru la voia lui Bucsan, si Mihai Fotino, Agopian,
proprietarul tipografiei care intr-o jumatate de ora ba nu mai e, ba mai e al |ui.
Portrete verosimile creeaza in roluri mici Carmen lonescu (Domnisoara Werner),
Silvia Nastase (Ana), Alexandru Hasnas (Nita), loan Andrei lonescu si Marcelo
Sebastian Cobzariu (redactorii Voicu si Pompilian), Raluca Petra (actrita Gaby).
Costume armonizate cu gust (Luana Dragoescu), ilustratie muzicala cu placut
parfum de epoca (Vladimir Dorosenco).

Dialog, situatii si inca ceva conditioneaza reusita unei piese. Dar parca $i mai
mult a unui spectacol, dupa ce vezi in prealabil unul care le implineste pe primele
doua, dar cu al treilea greseste scena...

Teatrul National Bucuresti: Ultima ora de Mihail Sebastian. Regia artistica: Anca Ovanez
Dorosenco. Decoruri: Mihai Madescu. Costume: Luana Dragoescu. Coordonare si asistenta proiect:
Mircea Albulescu. llustratia muzicala: Vladimir Dorosenco. Miscare scenica: Roxana Colceag. Distributia:
Claudiu Bleont, Mircea Albulescu, Gheorghe Dinica, Marin Moraru, lon Andrei lonescu, Marcelo Sebastian
Fotino, Liviu Craciun, Alexandru Hasnas, llinca Goia, Raluca Petra, Silvia Nastase, Carmen lonescu. Data
premierei: 17 mai 2003.
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