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CONTEMPORANUL. IDEEA EUROPEANA

Jeana Morarescu
Un dublet:

Festivalul International Shakespeare

notimpul bienal Shakespeare apare, in
anul nostru de gratie — 2012 — cu o
modificare organizatorica destul de
ortuita, ce lasa impresia ca avem de a
face cu doud Festivaluri Shakespeare succesive, gaz-
duite separat de Craiova si Bucuresti. Caracterul
fortuit are o cauza magna, care conditioneaza adap-
tarea, mai mult sau mai putin silitd, a proiectelor
noastre de anvergura culturala la perimetrele ei
umilitor-materiale: plapuma sau precaritatea finan-
ciara. Nu mai e vorba, ca la editia a V-a sau a VI-a,
de repetarea, pe scenele Capitalei, a aceloragi spec-
tacole nationale si internationale ce sustinusera afi-
sul festivalier al scenei craiovene — ci de o scindare
in doud mari grupe. Nemaifiind sustinut, acum, la
cea de a opta editie incadratd ca si cea precedenta
unei perioade inca neistovite, de criza — amplul pro-
iect al lui Emil Boroghind nu a mai fost sprijinit de
o parte din vechii sponsori (intre care cel de baza,
BCR, devenit din 2008 institutie cu patron austriac),
si nici indeajuns, se pare, de institutiile bugetare
(Min. Culturii, Primarie, Consilii locale). Aga se face
cd o parte insemnatad a spectacolelor invitate din
strainatate a fost transferata ,bazei financiare” a
Primariei Bucuresti, respectiv institutiel ce se ocupa
de proiectele cultural-artistice ale acesteia, ARCUB.
Cele doua Festivaluri sunt totusi unul, la baza
amandorura stand — coordonator prim — institutia
unica a Festivalului Shakespeare: Fundatia
Shakespeare, infiintatd de Directorul de atunci al
Nationalului craiovean, admirabilul initiator de
fapte cu larga deschidere 1n spirit, Emil Boroghina.
Dincolo de inconvenientul ca spectatorii craio-
veni n-au avut prilejul sa vada si spectacolele de care
se vor bucura bucurestenii — gi invers! — Anotimpul
romanesc Shakespeare a revenit 1 ne-a captat din
nou prin aceeasi eclatanta fascinatie pe care ne-o
provoaca deschiderea inepuizabila a modurilor artei
scenice. ,Ca Dumnezeu te-arati in mii de fete” — spu-
nea Eminescu despre deschiderea in propria lor pro-
funditate a textelor shakespeariene. Atat de intrin-
sec legata de legile aceleiasi fenomenologii, de a
incorpora un sens in ,mii” de feluri si relationari con-
crete, arta scenica mapamondica aplicata cu inepui-
zabilele ei resurse de exploatare si valorare, pe
»miile” de fete ale textelor shakespeariane, ne confi-
gureaza, cu fiecare editie, o noua arie posibila si
mereu imprevizibila, de excavare ale acestor fefe dra-
maturgice. Deviza din acest an a Festivalului —
extrasa de la Shakespeare insusi: ,Lumea e un tea-
tru, noil suntem actorii” — nu a facut decat sa resubli-
nieze esenta creativa identica a fenomenologiei
Universului, cu fenomonologia Teatrului. Teatrul
contemporan a ajuns el insusi la un stadiu de matu-
rare in cadrul caruia descoperirile treptate ale artei
scenice nu mail urmeaza traiectele ,puritane” ale
unor ,scoli” de creatie. Sunt deja cateva decenii de
cand aceste scoli regizorale comunica intre ele, con-
jugarile fiind tot mai numeroase si facand in conse-
cinta, actul scenic tot mai polisemic. Tendinta catre
sinteza de ,,mijloace”, retetele de aproape unica folo-
sinta ale dozajelor diferite de semne artistice (legate
de text, migcare fizicd, muzica, dans, efecte picturale
sau sculpturale, etc.) croiesc drum unui teatru
,multi-media” care nu mai ramane la efecte formale,
de gratuitate estetica, ci arata ca isi poate densifica
semantica existential si emotional, in substratul Iui
fiintial. Am putea extrage acest aspect ca pe una din
grilele revelante ale actualei editii festivaliere. Cel
putin, dupa ce am urmarit faza ei craioveana. Unul,
de ex. din ,marile” spectacole prezente in acest
wcalup” craiovean, a fost cel ce ne-a fost prezentat de
Berliner-Ensemble — unde nu mai era vorba de mon-
tarea unei piese de Shakespeare, ci de un spectacol
alcatuit din... Sonetele lui Will. Prima transpunere
scenica a universului lor (25 din cele 154 cunoscute),
la 400 de ani de la publicarea lor! Un spectacol fara
scenariu dramaturgic in sensul real al cuvantului.
Cu toate acestea, un spectacol in care esenta intregu-
lui univers shakespearian a capatat o viata scenica
intensa, foarte proaspata. Orchestrat regizoral de
Robert Wilson — astdzi un cunoscut maestru al
Teatrului Multi-media pronuntat vizual, creator
care isi construieste sistemul vizionar pe intima
relatie dintre imagine si muzica — spectacolul a
explorat tipologii si istorie, captand si intretinand o
tensiune a starilor de spirit. Prin amestecul lucidizat
de genuri, limbaj al unui post-modernism fertil, dis-
paritia granitei dintre tragic si comic face comunica-
rea acestora mai profunda in ambiguitatea ei, ironic
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marcata. Un sens al umanitatii general-recuperato-
rii l-a facut pe semne pe Wilson sa distribuie femei in
rolurile masculine si barbati in rolurile feminine.
Actorii devin insa totali: danseaza si canta la cote de
inalta virtuozitate — iar muzica (apartinand compo-
zitorului canadian Rufus Waiwright) introduce de
fapt, prin pedalarea / alternarea a doua universuri
tonale, un soi de subtild interfata dramaturgica.

Interesanta si captivanta deosebit, formula de
spectacol a Companiei de Teatru Yohangza din Seul,
pentru feeria Visul Unei Nopti de Vara, spectacol ce
a imbinat savuros modernitatea teatrului european
s1 reminiscenta teatrului traditional. Teatru de mis-
care, teatru ,fizic” fara a deveni totusi exclusiv tea-
tru-dans in dinamica, foarte expresiva (si expansiva)
a personajelor. Un spectacol stabatut de o intensa
turnura comica in angrenajul miscare-imagine-voce-
sonoritate instrumentala, original si imbibat de fan-
tezie, imaginat regizoral de Yang Jung-Ung, despre
care aflam ca e un novator in materie de experiment
al asocierilor si fuziunilor de limbaj scenic.

In categoria ,teatru de miscare” s-a inscris si
Romeo si Julieta — versiunea concentrata la un sin-
gur act al Studioului Maghiar din Sfantu-Gheorghe
— desi formula scenici e mult mai aproape de formu-
la ,teatru-dans”, undeva in apropiere de granita cu
pantomima, fara sa intre totusi pe teritoriile panto-
mimei. Nu a fost, spuneam, teatru-dans curat, intru-
cat gestica dansanta s-a aflat mult mai aproape de
sensul actiunilor fizice ,figurative”, metaforice, ce
insotesc iIn teatrul de text rostirea verbala.
Concentrarea scenariului dramaturgic a condus la o
reusitd concentrare a tensiunii narative a cineticii
corporale in marcarea tragicei povesti. Culoarea
neagra totald a costumelor a fost metafora vizuala a
acestui spectacol excelent in ce priveste maiestria
cinetismului coregrafic al actorilor. Coregraf si regi-
zor, autorul acestul concept de spectacol se numeste
Peter Uray.

Situat cumva la antipod in ce priveste eflores-
centa exploziva de semne si simboluri artistice,
imaginarul regizoral proteic, permanent revarsat ca
o arteziana de actiuni fizice ale ,,discursului” vizual,
totusi spectacol de text, cu grija substantiala pentru
valoarea de traire a actorilor, celalalt Romeo si
Julieta (unic spectacol prezent si in Craiova si in
Bucuresti), fruct al Teatrului Municipal OKT din
Vilnius — ne-a subjugat prin inepuizabilul rezervor
de visceralizare a universului scenic, imaginat de cel
ce se numeste Oskaras Korsunovas, fondator si
director al teatrului ce-i poarta numele, si creatorul
acestul spectacol super-original. O. Korsunovas este
neindoielnic la acesta ora unul din marii regizori ai
lumii, avand puterea viziunilor deopotriva realiste si
transfiguratorii. Despre acest Romeo si Julieta ar fi
trebuit scris separat, pe un spatiu cel putin egal cu
cel acordat intregului festival. In mod surprinzator
este un Romeo si Julieta in care textul este tratat in
registru de comedie, cu o dezinvoltura ludica greu
egalabila. Nu insa ca perspectiva ori stare de spirit a
unei psihologii persiflatoare a suferintelor tragice
prea grav exprimate, ci ca amplasare normala a
intamplarii tragice in contextul vietil sociale pestrite
si larg-incapatoare, in care patimile, concurenta, ura
s1 sora ei invidia, devin pentru o privire neutra,
comice prin derizoriul lor cauzal. Inainte de a evalua
piesa lui Shakespeare ,ca o celebrare a dragostei
romantice”, Korsunovas o evalueaza ca ,,un exemplu
de drama sociala”. Actualizand conjecturile istorice,
cele doua familii parentale, aflate in vesnic conflict,
nu mai apartin unei apuse istoric nobilimi, ci, cobo-
rand finalitatea tragica in minimalismul cotidian al
vietil noastre, apartin unor doua echipe invecinate —
dupa toate aparentele, de patiseri. Julieta e o adoles-
centa grasand, ceea nu modifica puritatea sentimen-
tului ei. Moartea se insinueaza, pentru autorul spec-
tacolului lituanian, intr-un spatiu al vitalitatii,
puternic colorate de orgoliile sociale ale intrecerilor
vanitoase si ,falei” minore, meschine.

Surprinzator a fost sa ne intalnim, in aceeasi
editie de festival, cu o alta congenera viziune come-
diografica a tragicului shakespearian. E adevarat ca
propunerea a venit de data aceasta din partea unui
teatru de papusi: Teatrul Tandarica din Bucuresti,
in speta din partea eminentului regizor de animatie
care e Cristian Pepino. Daca, cativa ani in urma ne
intalnisem deja cu un Mackbeth interpretat de
papusi, apartinand unui alt teatru de marionete, in
cazul respectiv_intentia artisticdA nu putea sa fie
decat parodica. In Play Shakespeare, Cristian Pepino

Un spectacol fara scenariu
dramaturgic in sensul real al
cuvantului. Cu toate acestea, un
spectacol in care esenta intregului
univers shakespearian a capatat o
viata scenica intensa, foarte
proaspata.

a selectat fragmente din Romeo si Julieta si din
Hamlet, rezultatul patinand pe muchia parodicului,
dar fiind s1 ceva mai mult: absorbind din universul
shakespearian ceea ce se cheama vitalitatea existen-
tiala. Elaborarea ,viziunii marionetistice” e supe-
rioara ca imbinare polivalentd a mijloacelor de ani-
matie: trupurile papusilor poarta capetele vii, natu-
rale, ale actorilor manuitori (care joaca fiecare mai
multe personaje), papusile ,hibride” cu capete de
oameni vil sunt repede si alternant inlocuite cu
papusi minuscule si extrem de vioaie, perspectivele
ambientale ale spatiului se schimba prin felurite
rocade. Imaginarul regizoral e extrem de luxuriant
in designul vizual si cinetic, tonic si ultra captivant.
Fiecare miscare animata pare o noua poantd, lipsa
cuvintelor introduce in imagine grafisme onomato-
peice. Scenografia si arta animatiei, elaborate de
Cristina Pepino se integreaza pana la inseparatie in
universul regiei, iar actorii manuitori sunt adevarati
virtuozi al migearii scenice frematatoare. Un specta-
col galgaitor de rafinamente vizuale si bucurii esteti-
ce.

Mult agteptata a fost Furtuna, piesa montata
sub titlul O furtuna... de catre Silviu Purcdrete, pe
scena-gazda a Nationalului craiovean. Primul act a
aparut incert ca ,taietura” vizionara, cu trenari mai
putin justificabile. Decorul lui Dragos Bohagiar a
inlocuit grota de pe insuld cu o camerd a carei intu-
necime de pivnitd putea semnifica si o grota, dar
care avea totusi o usa bine conturata. Partea a doua
a spectacolului ne-a lamurit insd mult mai indea-
proape asupra viziunii personale a lui S. Purcarete,
pentru care decorul creat de D. B. era intr-adevar
foarte adecvat: episodul furtunii avea loc doar afara,
intr-o realitate ,jlesitd din tatam”, si il interceptam
doar la deschiderea vijelioasa a usii, cand induntru
patrundea pulberea incarcata de frunze moarte, har-
tii g1 gunoaie. Deci, doud lumi — din care una — ada-
postul — trebuia sa reprezinte camera launtrica,
incaperea-refugiu a sinelui, a fantasmelor interioare
si amintirilor lui Prospero. Noutatea viziunii lui
Purcarete e de a fi imaginat un spectacol-metafora
de tip oniric, in care eroul principal, initiatul in
magie Prospero, nu mai e un erou civilizator, in
raport cu salbaticul bastinag Caliban, ci un batran
masticat de tristetea nevindecata de a fi fost uzurpat
din drepturile sale regale legitime de un frate lipsit
de scrupule. Exilul pe insula e un exil interior intr-o
lume interioara bovarica, a propriilor fantasme gi
dorinte recuperatorii imaginare. Caci episodul celui
de-al doilea naufragiu si intalnirea de pe insula cu
fratele uzurpator si Curtea acestuia ne apare, in con-
textul viziunii lui Purcarete, de asemenea oniric, ca
o ivire aburoasa, din senin, in aceasta camera obscu-
ra de adapost, a personajelor Curtii, ramase fanto-
matice, doar in dessourile lor albe. Datorita acestui
onirism lucid si trist Miranda, fiica lui Prospero
interpretatd de un actor, preia forme umane mon-
struoase, care 11 definesc batjocoritor ,frumusetea
neasemuitd”, iar Ferdinand, fiul regelui napolitan
caruia i-a fost harazita, e interpretat, de asemeni
grotesc, de o actritd. Ariel insusi e o inchipuire a
mintii hranite de lectura cartilor de magie, a lui
Prospero.

Onorabil interpretat, Regele Lear, prezentat de
Compania Scéne en vie din Grenoble. Spectacolul
pastreaza un spatiu unic pentru toate spatiile actiu-
nii din piesa: un decor ,figurat”. Niste colosi stancosi,
la poalele carora exista o apd, implicand pentru anu-
mite momente ori personaje — tot figurat — ,prime;j-
dia inecului”, simbolizatoare. Pe de alta parte, spa-
tiul unic pare ca a constrans, desi esentializat, la
anumite stereotipii, intrarile si iesirile personajelor
s1 intalnirile lor.

Un act artistic de mare emotie: introducerea in
Sarbatoarea Shakespeare a aportului Filarmonicii
,Oltenia”, de data aceasta inclusa in proiectul artis-
tic ,Seductia Puterii” — Richard al III-lea — in viziu-
nea ,multimedia”, a regizorului Bogdan Cristian
Dragan (versuri, proiectii video, muzica). Nucleul
emotiei l-a constituit de fapt, ampla partitura muzi-
cala pentru cor si orchestra, semnata si prezentata
in premiera mondiald, special pentru Roméania post-
dictatoriald, de un eminent compozitor elvetian:
Tullio Zanovello. Simfonia ce a incorporat corul —
caci a fost o Simfonie! — mi s-a parut sublima prin
multi-polaritatea sonora ce a extras, se pare, chiar
spiritul geniului shakespearian. O



