IN FIECARE AN,

intre 1 iunie si 15
septembrie, litoralul gazduieste o sta-
giune artistica sui-generis ; o stagiune a
stagiunilor in care se intilnesc spectacole
de opera. opereta, balet, folclor, cire, es-
trada, teatru profesionist si de amatorl,
venite de pe toate scenele tarii. Cadrul
natural insolit al Marii Negre, atmosfera
de vacanta, publicul eterogen, fluctuant,
diferit ca virsti, temperament, gust im-
pun un program cultural variat cu for-
mule inedite, libere in fantezie si inven-
tivitate. In acord cu starea estivala, spi-
ritul de odihna, de destindere si de re-
creere care domina ltoralul in aceste
luni sint reprezentatiile in aer liber in
care mutimile comunicid spontan ; in des-
fagurarile scenice stralucitoare, pline de
culoare se imbind muzica, poezia, bu-
fonada, gagul, carnavalul, caricatura, di-
vertismentul. Actuala stagiune a prezen-
tat citeva astfel de manifestari culturale
populare, devenite traditionale. Cena-
clul ,Flacara* condus de poetul Adrian
Paunescu si Serbérile marii au fost doud
din momentele de mare atractie din aceas-
ta perioada.

Starea estivald nu exclude insi si spec-~
tacolul elevat, de tinutd intelectuald. In-
tre cele aproape sase sute de reprezen=-
tatii care figureaza pe actuala agenda
a litoralului, distingem citeva puncte de
atractie ca programele prezentate de or-
orchestra simfonicda condusa de Paul
Staicu, serile de balet clasic gi contem-
poran cu celebrul ansamblu indrumat de
coregraful Oleg Danovschi, sau lucrarile
muzicale de pe afisul Teatrului liric
(Kalman, Lopez, Verdl, Leo Delibes,
Adam, Johann Strauss).

Montéarile teatrelor din Constanta, dra-
matic, de papusi, ca si ale celui de revista
»Fantasio® — cele citeva turnee ale sce-
nelor profesioniste din tard, au facut din
arta teatrului o prezentd marcanta a li-
toralului. Cu acest prilej publicul s-a in=
tilnit cu citeva optiuni repertoriale de
tinutd sau cu spectacole de referinta ale
stagiunii curente : Jocul vietii si al mor-
tii e Horia Lovinescu, Hop, signor! de
Ghelderode, Mielul turbat de Aurel Ba-
ranga (Teatrul din Constanta), Gaifele de
Kiritescu (Teatrul National din Bucuresti),
Concurs de frumusefe (Teatrul de Come-
die), recitalul ‘actorului Tudor Gheorghe,
Cu cilusul in gurd de Alfonso Sasire
(Teatrul din Braila), Desteptarea primi-
verii de Wedekind si Intre etaje de Du-
mitru Solomon (ILA.T.C.), Opinia pu-~
blici de Baranga (Teatrul Giulesti) etc.
Aceste titluri demonstreaza, in buna
parte, exigenta artistici a organizatorilor
in alcatuirea programului. Pe afise au
fost insd prezente §i incropiri teatrale,
elaboréri artificiale fard timbru personal
gi ideatic, sau texte concepute dupa re-
tete de minima rezistentd (de pilda, Pa-
jele si migarii de Gh. Vlad, Un findr
printre alfii de Mihal Constantinescu,
Pensiunea doamnel Olimpia de 1.D. Ser-
ban, Bunica se miritd de V. Mhitarian
etc.).

Forta de concentrare, dorinta de dis-
tractie activdi a spectatorului venit la
odihna este demonstratd de interesul siu
mare pentru acele momente culturale,
festivalurile. cind creatorii se confrunta
public cu ei insigi. $i doud asemenea
evenimente de interes nafional la care
publicul a participat in numidr mare au
fost Festivalul teatrului politic de la
Constanta si Festivalul filmului pentru
tineret de la Costinegti.

Pentru tineri — ﬁlmulv :

in festival la Costi_ne;_ti

38 DE FILME — multe purtind sem-
niitura unor importanti regizorl, scena-
rigti, scenografi, actori, operatori —, in-
sumind 2070 de minute de proiectie, cu-
rinzind lung-metraje de fictiune, docu-

entare, scurt metraje ale studentilor de
la 1LA.T.C., productii realizate de cine-
amatori, au incercat sa evidentieze cit mai
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Serie
culturale ale litoralului

Leopoldina Balanuta si Mircea Diaconu — laureati ai Festivalului filmului pentru tineret
Costinesti '82

aproape de adevdr ce inseamnd astizi
filmul romanesc.

Din programul prezentat, n-au lipsit
totusi productiile nesemnificative, ocolu~
rile in jurul adevarului vietii si al artei,
tezismul ostentativ, evitarea punctelor
sensibile ale realitatii, reductia publicis~
tica a unor probleme, calofilia §i schema,
conflictul fals, aparent cu accent bataios
si curajos, tratarea minora a unor su-
biecte. Dar un Festival este in primul
rind util, necesar, nu atit prin ceea ce
neaga, cit prin ceea ce impune §i afirma.

Desi, actuala editie nu a evoluat sub
semnul evenimentelor cinematografice,
ea a fost marcata mai degraba de citeva
creatii importante, unele cunoscute, altele
in premierd, capabile si creeze impreund
un climat cultural si s& conducd la o so-
lidaritate a valorilor.

Fie sinteza (Inghititorul de sibii, No-
dul gordian, Galaxia), fie incercare de
esenfializare (Concurs, Secvenfe, Tema
13 : Bitrinete, Intoarcerea lui Vodd Li-
pusneanu, Micul tobosar) sau fragment
de realitate (Invingitorul, Semnul sarpe-
lui, Linistea picturii, Bitrinii, Ce facem
pentru ei 7, Seraligtii) in creatiile prezen-
tate in festival, in concurs sau in afara
lui, detectim un acut gi profund senti«
ment al istoriei prezente. Filmele regizo~
rilor Alexa Visarion, Alexandru Tatos,
Mircea Veroiu, Malvina Ursianu, Tudor
Mirédscu, Sabin Balaga, Szilagy Zoltan,
Virgil Mocanu, Cornel Diaconu, Mirel
Iliesu, Ion Visu, Felicia Cernaianu, Copel
Moscu au puterea de comunicare cu ac-
tualitatea.

In cele cincl premiere prezentate la
Costinesfi in demersul lor filmic, realiza-
torii au avut ca pacametri stabili : 8o~
cialul, politicul, istoria ca posibil teren al
aliendrii. In Concurs, regizorul Dan Pita
si operatorul Vlad Paunescu fac un decu-
paj caracterologic asupra unui grup ple-
cat intr-o excursie de orientare turistica,
surprinzind ceea ce . anchilozeaza si de-
gradeazd moral individul. In Secvenie,
Alexandru Tatos folosind tehnica ,filmu-
lui in film* face nu numai o subtila ob-
servatie asupra drumului de la impresie
la expresie in artd, dar si o pertinenta
scrutare a realitatii imediate.

Costinestiul a demonstrat inci o data
cid cineastii nostri aspird spre o cotd

inaltda de profesionalitate, in care dimen=-
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Concurs, pelicula distinsé cu premiul pentru cea mai bund regie {ex aequo) — Dan Pita
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siunea esteticd trebuie s& fie pe misura
adevarului afirmat. Dar Festivalul din
acest an-a aratat ca pentru cucerirea a-
cestei dimensiuni, oamenii de film se cu=-
vine sa-si infringd oboseala, sa aspire
mai consecvent spre inovatia creatoare,
sa-si asume mai curajos riscul in gdsirea
unor mijloace de expresie noi, adeva-
rate. Nu ne-am intilnit la aceasta editie
cu structuri filmice dinamitarde, cu forme
care sa zguduie si sa stirneascd polemici.
Totugi, Costinestiul este, prin definitie,
un Festival al tinerilor creatori si daca
el nu ne-a propus noutiti in materie de
limbaj cinematografic, a impus in schimb
atentiei citeva tinere talente : regizorii
Cornel Diaconu si Copel Moscu, operato-
rul Viad Péaunescu, studentii operatorl
Relu Moraru gi Gabriel Kosuth, regizoa-
rea Sabina Pop, autoarea documentarului
Poartd spre vecini, sau cineamatorul
Emanuel Tet{ care, de curind, a inceput
sa colaboreze cu studioul Animafilm, rea-
lizind filmul Poem dinamie, S-au remar-
cat cu acest prilej gi disponibilititile ac-
toricesti deosebite pentru film ale studen-
tului Claudiu Bleontz, interpretul tinfru-
lul din filmul lui Dan Pita. S-au impus,
de asemenea, la Costinesti, gl citeva per-
formante artistice deosebite, unele incu-
nunate cu premii ; ele apdrtin unor sta-
ruri ale ecranului nostru ca : Leopoldina
Balanutd, Mircea Diaconu, Ovidiu Iuliu
Moldovan, George Constantin, Mircea Al-
bulescu §i George Motoi ; de asemenea
remarcabild a fost prezenta operatorilor
Cilin Ghibu gl Florin Mihailescu, precum
si a compozitorului Adrian Enescu. Nu in
cele din urma semnaldm lansarea cu suc=
ces §i la aceastd editie a cotidianulul
festivalului ,,Secventa“ editat de ,Scinte-
ia tineretului%,

Papusi constantene

NIVELUL profesional al echipei gi al
colaboratorilor, organizarea periodica, timp
de mai bine de 10 ani, a Festivalului teatre-
lor de papusi din tard au facut din teatrul
constanfean un centru activ al genului.
In ultima perioadd, personalitatea trupei
este modelatd de fantezia unui tindr re-
gizor venit din teatrul cu actori, Cris~
tian Pepino. Cele trei spectacole pe care

le semneazi in aceastd stagiune aratd
cd experienta sa anterioard a avut urmari
pozitive in fata noului limbaj. In specta=<
colul pentru copil Lectie de zbor si cor
pentru puiul de cocor, conventia nedisi«
mulatd impune copilului s fie nu numai
simplu spectator dar si interpret. Micii
spectatori participd direct la intimplarile
prezentate pe scena cintind si jucind,
schimbind replici cu actorii papusari.
Spectacolul iradiazd prospetime, le stimu=
leaza fantezia. In spatiul de joc (un hol
sau o sala improvizata), micul spectator
face cunostinta cu atmosfera specifica tea-
trului neconventional, cu recuzita raspine
ditd pe podea, la vedere, cu marionetele
inerte, atirnate pe pereti, cu actorii ag=
teptind gongul de incepere a reprezentae
fiei. Reflectorul se aprinde si copiii de-
vin martori si autori ai acelei treceri se=
crete care face ca formele neinsuflefite
sii capete viatd. Copiii sau adultii sint
cuceriti de atributele exterioare minutibs
construite ale decorului si papusilor (sce-
nografie Ion Titoiu), de personajele ani=
mate de cele dou# interprete Aneta Fore
na Christu si Georgeta Nicolau.

In Inimd rece de Victoria Gavrilescu
(dupad Hauff), cu aceeasi scrupulozitate
se evitd pitorescul facil. De astidatd, re-
gizorul incearcad si detecteze si s& evi-
dentieze semnificatia sociala si politicA a
parabolei. In aceastd reprezentatie supra<
licitarea jocului actoricesc, lipsa unel
permanente osmoze intre evolutia papu-
silor si cea a interpretilor actori lasa si
se simtd, la un moment dat, un hiatug
intre ritmul emotional gi cel conceptual.
Masura fortei de creatie in teatrul de pé-
pusi a regizorului o da spectacolul Me-
tamorfoze dupd Ovidiu. Explorind lumea
mitologica a poetului, Cristian Pepino
impreund cu scenografa Eugenia Tara-
sescu Jianu incearca siA exprime in lim-

Metamorfoze == dupé Ovidiu. Scenariul gl
regia, Cristian Pepino

baj pApusiresc sensurile filosofice ale lu-
criarii, sd-1 evidentieze deschiderea exis-
tentiala,

Conlucreazd in montare alituri de pé-
pusi, marionete, dansul, pantomima ; jo-
cul de lumini imprim& tensiune §i mis-
ter reprezentatiei. Totul are aer de ri-
tual, migcérile sint solemne si hieratice.
Viziunea regizorald coregraficA stimu-
leaza fantezia artistului minuitor. Men-
tionam astfel doua momente de virtuo=
zitate interpretativa datorate Anetel
Forna Christu in zborul lui Icar gi Geors
getei Nicolau in dansul Mamei Geea.

Depéagind lungimile, sciderile de ritm ==
care fac ca pe alocuri In spectacol tex-
tul s& se desfasoare in uniform, — Cris«
tian Pepino gaseste Metamorfozelor lul
Ovidiu o inspiratd sl interesantd tradu<
cere in limbaj papusdresc.

Ludmila Patlanjoglu

® Premierele cinematogra-
fice romanesti igi reiau a-
cum, in plind vara, aparitia
ritmica (pe afigele lunii au-
gust figurind trei lung-me-
traje), iar din studioul de la
Buftea au reinceput sid so-
seasca vegti despre alte peli-
cule abia intrate in produc-
tie, astfel incit profilul viito-
rului repertoriu autohton se
contureazi promitiator. Ald-
turi de ecranizarile Caragia-
le, Sadoveanu, Agirbiceanu,
Ce»ar Petrescu, se afld adao-
térile dupd Zaharia Stancu
sau Marin Preda. Se anun-

{4 deasemenea cid numdi-
rul filmelor scrise de
Dumitru Radu Popescu
se va fimbogiati cu doud
noi . titluri : Fructe de
piddure (regia: Alexandru

Tatos) si Zorii (regia Manole
Marcus) ; iar dupa recenta

Secventa

peliculi Intilnirea  (regia :
Sergiu Nicolaescu), Bujor
Nedelcovici va reveni pe ge-
nericul Falezelor de nisip
(regia : Dan Pita). Pentru
transpunerea romanului siu,
Dragostea gi revolutia, Dinu
Sararu igi reia colaborarea
cu Gheorghe Vitanidis, iar
scenariul lui Mircea Radu
Iacoban, Escapada, va prile-
jui debutul, ca regizor de
lung-metraj, al operatorulul
Cornel Diaconu. Exista deci
semne elocvente ca pasiunii
cineastilor pentru literatura
ii raspunde credinta scriitori=
lor in virtutile de comunicare
gi prin intermediul marelui
ecran cu publicul larg. As-
teptdm, cu sperantid, roadele
acestui dialog tot mai
profund al creatorilor con-
temporani. L
e.




