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De la mit la realitate: TRILOGIA ANTICĂ

Corul femeilor in Electro (după Sofodc ţi Euripide).

Î N spectacolul Teatrului Naţional 
din Bucureşti sint folosite seg­
mente mai lungi şi mai scurte din 
piese vechi greceşti şi latine. Me­

ii cea e construită pe axul unui m it chto­
nic, in care, după Frazer, s-ar regăsi in 
chip poetic o reverie a conştiinţei co­
lective, ia r după Claude Levy Strauss, 
dim potrivă, o relaţie certă în tre un fe­
nomen din contingent şi proiecţia sa 
sp iralat m ediată în limbă, el avînd deci 
o structură istorică şi, deopotrivă, anis­
torică. De îndată insă ce m itul e fixat 
în tr-o  operă lite rară  el devine indepen­
dent faţă de surse şi capătă un sta tu t 
autonom. în  scenariul propus de Trilo­
gia antică, personajul Medeea e creat 
din imaginile dram atice elaborate de Eu­
ripide (care a îm prum utat elem ente din 
legendele despre corintieni) şi de Seneca 
(acesta folosind, la rîndul lui, textu l lui 
Euripide dar şi al unei piese, pierdute, a 
lui Ovidiu), substanţa m itului aflîndu-se 
aici în povestea despre existenţa reală a 
eroinei şi despre existenţa sa fantastică ; 
Troienele e o adaptare liberă după Eu­
ripide — Hecuba şi Andromaca povestind 
despre tragedia lor după căderea Troiei; 
iar în Electra sínt contam inate dram ele, 
eu acelaşi titlu , ale lui Sofocle şi Euri­
pide, abordînd direct evenim entele de  la 
curtea regelui Agamemnon. Fragm entă­
rile, conexiunile, m utaţiile de replici, 
prescurtările, ca şi făurirea  unor mom en­
te care nu se găsesc in textele  citate, ci 
reprezintă traducerea, in extensie sceni­
că, a unor relatări concise din acele piese, 
precum şi inventarea. în dram aticitate 
specifică, a unor secvenţe, fac ca lite­
ra tu ra  spectacolului să aparţină, formal 
vorbind, regizorului. P rin tr-un  gest a r ­
tistic cutezător, el a  fău rit o reprezenta­
ţie unitară, de sinteză universalistă, care 
are un caracter pancronic — în ea regă- 
sindu-se poeme ancestrale, istorii a testa­
te, ritu ri ale mai m ultor popoare, reac­
ţii colective tipice epocilor de m ari învol­
burări, care au fost a le  antichităţii ca şi 
a le evului mediu, şi fine reverberaţii ale 
actualităţii.

Cum în aria spectaculară apar, cu o 
Îmbelşugată încărcătură de sem nificaţii, 
personaje ce sint repere a le Istoriei cul­
turii şi mitologiei, şi cum fiin ţările  lor 
scenice au un larg am bitus de generali­
tate, reprezen taţia-trip tic  e şi o im pună­
toare tentativă de arhetipologie, de con­
certare inedită a unor arhetipuri în ra ­
port cu ideea, actuală, a posibilităţii unei 
lumi armonice. C îteşitrele piese au per­
sonaje centrale fem inine, a căror năzui- 
re e, în fond, aceasta. Ceea ce şi face 
ca spectacolul să se încheie cu un mo­
m ent al Speranţei.

D EMERSUL artistic  al regizorului 
desfiinţează tim pul şi spaţiul în 
accepţia curentă a cronologiilor şi 
perim etrărilor, înfiinţînd o istori- 

cizare proprie a povestirilor, decupînd 
spaţii proprii în locuri date, săvîrşind şi 
o trecere caracteristică, subtil gradată, 
de la întuneric la lumină.

Factura spectacolului e complex ritua­
lică. Recursul la  sursele prim are ale ce­
rem onialelor histrionice, precum şi in­
serţia  elem entului livresc, de antropologie 
teatrală , in m odelarea situaţiilor, dau un 
aspect de m ister tea tra l modern. Elemen- 
tarita tea  scenografică, neutralizarea cos­
tum aţiei, m ăştile, ilum inarea, sonorităţile 
stranii, incantaţiile, im ploraţiile, lam ento- 
urile, rugile, evoluţiile corale, de o s tra ­
nie frum useţe şi puternică sugestivitate, 
ca şi mişcarea, de o uim itoare varietate 
şi policromie gestică, stau sub semnul 
unei stilizări şi sub acela al unor ritm ări 
riguros controlate. Asistăm, cu Medeea, 
la un ritua l magic al vindicaţiei : fe­
meia, care a părăsit totul pen tru  băr­
bat, se vede înşelată, dispreţuită, goni­
tă  fără vină. Se va încărca de m inie şi 
se va dezlăntui cu furie barbară, uzind 
de mijloace vrăjitoreşti. P rin  exegeza 
regizorală şi cea actoricească se relevă 
oici fondul etic al m itului. Nenorocirea 
e provocată de o gravă nedreptate, ce 
stirneşte indignarea, apoi furia iraţiona­
lă. In eseul său Despre minie Seneca pa­
re a se referi la propria sa eroină, atunci 
cind descrie cum se nasc pasiunile, cum 
se dezvoltă şi cum devin nestăpînite : 
prim ul im puls c involuntar, al doilea, de 
o voinţă încă slabă, e ghidat de gindul 
„trebuie să m ă răzbun fiindcă am fost 
jign it“, a l treilea urm ăreşte vindicatia in 
orice condiţii, raţiunea fiind abolită. Cu­
prinsă de o „furor tragica“ Medeea va 
trece de la reproşuri la ritu ri sinistre şi 
proceduri demoniace, răzbunîndu-se nu 
num ai pe Iason, ci şi pe fiii lui (şi ai 
ei), pe Creon, pe Creusa şi pe întreaga 
cetate, pe care o va incendia.

Deşi rolul e compus din monologări, 
dialogări de la d istantă, imobilism, r i­
giditate, regia şi in terpretele au dat o 
vivacitate neobişnuită eroinei. Olga De­
lia M ateescu conferă valoare declama­
torie im precaţiei şi m imează cu excelen­
ţă tu lburarea sufletească. Ea pare  a-I co­
pleşi pe Iason — deşi apropiere fizică 
în tre  ei nu e. Leopoldina B ălănuţă are 
gravitate tragică, glasul ei e tunător. In 
el se ghicesc şi şoaptele tandreţilo r p ie r­
dute, am ărăciunea ingratitudinii, teribila 
am eninţare. Ia r  la urm ă, cind, p rin tr-o  
m etaforă cumplită, li pune lui Iason pe

umeri, pentru toată viaţa, povara copiilor 
pieriţi, şi-i vorbeşte din văzduh, sună în 
vocea ei, acum liniştită, hotărirea rupe­
rii definitive de tot ce lasă in urm ă. Maia 
Morgenstern e cea mai fem inină Medee, 
cea mai ardentă. în  senzualism ul repre- 
zentanţiei ea constituie o culminaţie. 
Fem initatca-i frustrată , m aternilatea-i 
ultragiată, dem nitatea-i ofensată o trans­
formă în tr-o  fiară turbai ă. care dacă nu 
s-ar răzbuna, ar m uri. Au fost ascultate 
sfaturile lui H oraţiu djn A rta poetică : 
„Medeea să fie tru faşă şi neb iru ită“ ; „Să 
nu-şi ucidă copiii in faţa publicului“.

R itualul vindicaţiei are loc in tr-un spa­
ţiu îngust, longitudinal, în care eroii se 
află in opoziţie constantă. Corul va alcă­
tui un culoar prin care va încerca să 
mijlocească o apropiere in tre protagonişti. 
Pe aici aleargă Doica, stăpinită de jale 
şi groază. M aria Filimon ii dă o fervoa­
re nemaipomenită, apoi o resem nare ta ­
citurnă, in contrasted  bine studiate. In ­
terpretarea ei are forţă şi rezonantă. S i­
mona Bondoc cucereşte prin  asprim e, por­
niri tăinuite, apoi prin inm ărm urire in 
fa ţa  dezastrului. Iason e un învins care 
nu se poate justifica (Mircea C reţu), un 
exalta t poruncitor, apoi zdrobit de îm­
prejurări (A lexandru Georgescu), un 
om tare, conciliant în tr-o  m ăsură dar cu 
superbie, plin de sine (Ovidiu Iuliu Mol­
dovan) ; se va fringe insă şi, probabil, 
nu-şi va mai reveni vreodată. E cea m ai 
bărbătească personificare, rimind per­
fect cu aceea a Maiéi M orgenstern.

D IN atm osfera aceasta lugubră, 
punctată de enigm atice sunete de 
trianglu, puternice lovituri de to­
be, un tînguit de contrabas, şi 

în care flăcările lum inărilor trem ură, lu­
m inile tin t livide şi fugace, un cerc de 
foc aduce m ărtu ria  nenorocirii, un lant 
izbit de perete vădeşte neputin ţa in fa ­
ţa m oirei, a destinului, deci dinspre acest 
spaţiu strim t, rece şi obscur, din subso­
lul prelung al teatru lu i, şi din sala A te­
lier, accedem in tr-un  loc mai larg, cu 
cîteva focalizări ale acţiunii pe schele 
înalte. Apoi sintern pu rta ţi în tr-o  am bi­
anţă vastă, chiar pe scena Teatrului Na­
tional. Lumina e m ai blîndă şi mai ge­
neroasă. Unghiul de privire se deschide 
spre cuprinderea unui ritua l de sacrifi­
cii : Troienele. în  această parte a  spec­
tacolului, anum ite incom odităţi create pu ­
blicului — el stînd în picioare pe teritorii 
incert delim itate, bulversat fiind de ne­
aşteptatele treceri ale cortegiilor, bruscat 
de solicitări diverse şi urm ărind cu d ifi­
cultate ceea ce se petrece — nu sínt de 
natură  să: i sporească im presionabilitatea.

Robite, umilite, închise in tr-un  fel de 
lagăr de tria j, înainte de a  fi trim ise 
noilor stăpini, troinele trăiesc un şir de 
sacrificii nevoite sau consimţite. Ritualul 
e cutrem urător, fie că se desfăşoară în 
liniştea sfişiată doar de un bocet, în tă ­
cerea în care o fa tă  taie u ltim ul fir al 
pinzei ce-o ţesea şi apoi se înjunghie, 
alunecând, uşor, p rin tr-un  dans tu lbură­
tor — într-o lum ină de apă a m orţilor — 
spre neştiut (Beatrice Bleonţ), fie că se 
petrece in dezlănţuiri de bachanală, con­
duse de un sa tir neruşinat, ori într-o 
orgie sălbatică de oameni şi anim ale în ­
cheiată cu execuţia (inventată de regi­
zor) a Elenei, cea care a provocat răz­
boiul. Nebunia Casandrei — atit de sen­
sibil jucată  de Raluca Penu şi a tit de 
expresiv in terp re ta tă  de T atiana Con­
stantin , plinsul necontenit, strigătele de 
groază, dialogul fieros cu Elena, ale He- 
cubei — cu dem nitate şi dram atism  crea­
tă de Ileana S tana-Ionescu şi aprig, im ­
petuos, ară ta tă  de Ioana Bulcă — pleca­
rea nefericitei Andromaca (Silvia Năsta- 
se, veloce, certă, Ecaterina Nazarie, în ­
tr-o  rem arcabilă stare participativă şi 
Liliana Hodorogea-Drăguşanu, adecvată) 
potenţează substanţa ritualică a m ultiple­
lor sacrificii. Ia r Elena, în zbuciumata 
ei apariţie  şi în exorbitantele-i intîm plări 
din mijlocul m ulţim ii supraexcitate de 
u ră  şi invidie, pînă 1a im olarea pe bu tu ­
cul călăului (de adm irat, fără rezerve, 
p restaţia tem erară a interpretei, Carmen 
lonescu, sfidătoare şi îngrozită, ripostînd 
şi apărîndu-se ca o bestie, blestem înd 
parcă şi zeii care pînă atunci au  ocro­
tit-o), ilustrează Singeroasa clipă ultimă 
a celei ce trebuie să-şi asum e culpa ori­
ginară. D atorită gustului sigur al regizo­
rulu i şi scenografilor nici unul din omo­
ruri, în to t spectacolul, nu se săvîrşeşte 
decit in sugestie apropiată. Sacrificiul e 
dam aschinat ; pare  învăluit în tr-o  betea­
lă din fire  de aur şi argint. Oamenii 
obligaţi să-şi părăsească patria , pierzîn- 
du-şi rudele, fam iliile, copiii, pleacă în­
tr-o  corabie, spre robie. Războiul le-a 
distrus toate legăturile. Sacrificiul lor e  
imens. Rămine în tre  ei doar un legăm înt 
secret, acela că se vor recunoaşte unii pe 
alţii, oriunde ar fi, păstrînd numele pen­
tru  viitorime.

Muzica a avu t aici un rol eficace. Pe 
lingă talgere, tobe, au  funcţionat in s tru ­
m ente de su fla t (printre ele, un flaut). 
Bocetele, cîntecele de jale, litaniile, me- 
lopeele, m lădierile corale, partiturile 
pentru  dans (ca şi sim fonia clopoţeilor cu 
un unic şi dulce son, în Electra) au dă­
ru it m ontării o infuzie sonoră cu bogate 
m elisme şi atractive contrapunctări. Liz 
Swados, compozitoarea am ericană, a u ti­
lizat, după cit se pare, num eroase izvoa­

re ; compoziţia ei c însă un itară  şi e ea 
o piele pe carnea acestui spectacol, nu 
poate fi desprinsă de eL

E LECTRA (cu subiectul luat de 
Sofocle din C h o e fo re le  lui Eschil 
şi de Euripide de la Sofocle) e  un 
ritual a l pedepsei. Electra şi 

Oreste îşi ucid mama, pe C litem nestra, şi 
pe am antul ei, regele Egist al Argosului 
şi Micenei, care le-au omorât tatăl, pe 
Agamemnon. Pedeapsa e crâncenă, dar 
legiuită. Scena devine enormă. Se joa­
că pe toată întinderea Teatrului N aţio­
nal, de la zidul din urm ă al clădirii p î­
nă la loja m are. Sîntem m ereu în p li­
nă lum ină. Culorile devin mai vii ; roşu 
aprins, violet, albastru, verde, apoi n u ­
an ţe  pastelate ; azurul şi albul ; aurul.

Ca şi în secvenţele anterioare, sceno­
grafii Doina Levinţa, Dan Jitianu , Lucu 
Andrecscu şi asistenţii lor, Michaela D a­
vid, Anca Pâslaru, Doina Ciocănea, au 
elaborat forme din lemn cu funcţii m ul­
tiple — turnuri, galerii, prom ontorii, porţi 
de palat, o splendidă corabie figurată 
doar de elementele-1 m arginale — într-o 
viziune constructivistă, ce se înscrie în 
stilul auster (însă nu uscat) al specta­
colului. M ultitudinea planurilor înclina­
te, a scărilor duce gindul la instabilita­
te — ilustrată, dealtfel, şi de peripeţiile 
parcurse de eroi ; iar alteori ia Golgota 
perpetuă a  celor implicaţi. Costumele, de 
tu rnură  antică, se îm preunează cu cele 
ce a r  putea fi de azi, in tr-o  m anieră ca­
re evită a tit localizările cit şi decorati- 
vismul. în  schimb, statornicesc trăsături 
ale personajelor, ipostaze in conflicte, 
uneori chiar atitudini.

Electra e imaginea durerii, ea e zeiţă 
păm intoană ce pedepseşte, o Erinie cu 
conştiinţa neadorm ită ; n -are  pace pînă 
ce nu sancţionează sacrilegiul. E a tit de 
înverşunată — cum o întruchipează cu 
vigoare (poate cu un glas prea m ult m o­
dificat) Ana Ciontea, atit de dreaptă şi 
inflexibilă în pornirea ei ju stiţia ră  (Car­
m en Galin) incit e gata s-o repudieze şi 
pe blînda-i soră (Chrisotemis : Simona 
Măicănescu şi Cerasela Stan) cind o bă­
nuieşte de pactizare cu regii. C litem nes­
tra  e o leoaică furioasă, în tărîta tă , de o 
energia considerabilă şi cu o voce pă­
trunzătoare (Florina Cercel), sau o fe ­
meie slabă şi ştearsă, care parcă-şi chea­
mă m oartea (in concepţia Ilincăi Tumo- 
roveanu), Egist gîndeşte şi acţionează 
perfid (m erituos subliniat astfel de A n­
drei Finţi) sau tum ultuos, fără teamă 
(Costel Constantin — cu o prezenţă fizi­
că prea apăsată). Orest e sigur că va iz- 
bîndi şi-şi sacrifică mam a fără şovăire. 
Ciaudiu Bleont e clar şi ferm , Mircea 
Anca, mai ezitant, într-o  postură m ola­
tecă, aparen t m aladiv. La curtea Micenei 
se mai află cîteva personaje simbolice : 
M oartea, o făp tură  învăluită toată in ne­
gru — care o opreşte pe mam a ce vrea 
să-şi lovească fiica, dar pune toporul în 
m ina fiului — un pribeag m ut, apoi Pi- 
lade, p rietenul lui Orest, cel ce-o va lua 
în căsătorie pe izbăvită Electră şi o va 
duce la el, în Focida, Pedagógus, (la 
Euripide, Corifeul) îm bolditor al lui 
Oreste. S in t înfăţişaţi corespunzător, de 
Constantin D inulescu, Ciaudiu Istodor, 
AL Hasnaş, Andrei lonescu. Dan Puric.

în  generaL sistem ul de simboluri, m e­
taforizările intensive, alegoriile sin t de 
o transparenţă adm irabilă şi de o probată 
valoare în stabilirea conexiunilor în tre 
planul concret şi planul abstract al de­
m ersului artistic. Ele mai au şi harul de 
a produce o varietate imagistică a ti t  de 
pronunţată incit surpriza evenim entială 
e continuă. Nici un procedeu nu se re ­
petă. Cu o expresie a  semiologilor, catena 
stocastică a acţiunilor scenice îl ţine in 
tensiune necontestată pe spectator, su- 
gerîndu-i cauzalităţile şi unele efecte tîr- 
zii, explicindu-i metam orfozele ce se pe­
trec in universul scenic. Unele excentri­
cităţi — un şarpe viu în tr-o  am biantă 
de elem ente sugerate, un prea de ne­
pătruns întuneric, stăru ind prea m ultă 
vrem e, în condiţiile în care şi el şi lu ­

m ina sint, firesc, convenţii, şi alte cîteva 
aşijderea — a r fi prisoselnice. Ssii poate 
înseamnă un prinos adus spectaculosului, 
într-o m ontare care altm interi e comu­
nicantă prin rafinam entul orchestrării ce­
lor mai simple elemente. Si care dobin- 
deşte o excepţională atractiv itate şi prin  
ceea ce Umberto Eco numeşte arhitectu- 
rarea semnelor şi stlm ulilor pe un plan 
bine întocm it al sensurilor.

D E CE sint plim baţi spectatorii
prin  subteranele teatrului, unde 
drum ul le e călăuzit de lum inări 
şi nările le absorb m iresm elor be- 

ţigaşelor de santal arzinde ? De ce sint 
duşi apoi, pe diverse poteci, prin  sce­
nă ? E un mod de a im plica publicul in 
aejiune. Am mai fost condus astfel, la 
reprezentaţia Bloorasalem de la Teatrul 
A theneum din Varşovia, sau la E libera­
rea oraşului Skoplje, la Novi Sad, ori 
în tr-o  m inăstire din Lisabona. Aici, a- 
cum, la Bucureşti, e altceva : intrăm  
în tr-o  procesiune şi participăm  la r itu a ­
luri ; sîntem m artori. Se obţine un sen­
tim ent nou.

Cită afectivitate îi generează m ontarea 
celui ce priveşte şi ascultă ? în trucît ne 
lipseşte cuvîntul — rostit in limbi neîn­
ţelese — avem o anum e distanţă fa ţă  de 
oameni şi fapte. Dar cunoaştem şi o 
em otivitate a ideii teatrale ; aceasta 
există aici, in tr-adevăr. V izualitatea spec­
tacolului e copleşitoare. P lasticitatea g ru ­
purilor, a deplasărilor, integrărilor în 
decor, cucereşte. Iar sonorităţile cap ti­
vează. Totodată, potenţează tragism ul şi 
e învederat că autorul m ontării a mizat 
şi în această privinţă pe factorul sonor. 
Intonaţiile şi ritm urile rostirii, rec ita ti­
vele, crescendo-urile şi dascrescendo-urile, 
paroxism ele vocale şi m urm urele caden­
ţate, vaietele, coralitatea sint de o excep­
ţionala percutantă- Ni se spune că o in ten­
ţie ar fi regăsirea sonurilor de odinioară. E 
insă o ipoteză neexigibilă asupra unui 
trecut despre care — din acest punct de 
vedere — nu  ştim nimic. N e-au asigurat 
chiar specialiştii atenieni la un congres 
(din 1974) în care s-a dezbătut şi aceas­
tă temă. Auzim insă melodii verbale foar­
te solicitante. Doamnele Priscila Sm ith şi 
Valois, asistente am ericane ale regizoru­
lui, au obţinut rezultate senzaţionale în 
lucrul cu actorii asupra emisiei lor vo­
cale. Adesea se capătă — prin  vorbirea 
in greacă, latină, japoneză (se pare) — 
efecte de înţelegere tot a tit de directe 
pe cit le -ar fi dat limba noastră. Iar 
contribuţia corului e de nepreţuit.
. De ce se joacă în limbile m ai sus- 
am intite ? Spectacolul a fost produs ast­
fel şi la New York şi la Paris. P roba­
bil, în aceeaşi asp iraţie  spre universali­
tate. Si-apoi trebuie să-i auzim, cîte- 
odată, pe m arii poeţi dram atici, în limba 
în care au scris, ca să ascultăm  muzica 
tainică, proprie acelei limbi, pentru  ca 
să descoperim anum ite  volute lirice, ori 
sem antem e şi morfeme tipice ale scrisu­
lui lor. Shakespeare trebuie auzit şi în 
engleză, M oliére în franceză, Caragiale 
în rom ână — aricit de bine a r  fi executa­
te traducerile. Experienţa cu tragicii greci 
m erita să fie făcută şi la noi. Latina ni 
s-a păru t mai puţin  relevantă în frag­
m entele alese din opera lui Seneca, dar 
elina a fost transm isă v ibrant de mai 
toţi actorii.

Ş tiu m ulte  despre succesele regizorului 
Andrei Şerban cu această trilogie — da­
torită şi bunăvoinţei cu care m i-a poves­
tit despre ea acum zece ani, datorită p re ­
sei, re la tărilo r făcute de colegii străini. 
Presupun insă că o asem enea trupă ca 
aceea pe care el însuşi a m odelat-o în 
această vară  la Bucureşti, n -a  avut nici­
odată. Prin  regizor — şi aju toarele  sale 
— prin  scenografi şi prin  echipa de in­
terpreţi. Trilogia antică pe scena T eatru­
lui N aţional e o lucrare pe deplin re ­
prezentativă, de o originalitate absolută 
şi de un farm ec cu to tu l special. Aş 
num i-o o capodoperă scenică.
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