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De'la mit la realitate: TRILOGIA ANTICA

din Bucuresti sint folosile seg-

mente mai lungi si mai scurte din

piese vechi grecesti si latine. Me-
deea e construitd pe axul unui mit chto-
pic, in care, dupd Frazer, s-ar regasi in
chip poelic o reverie a constiiniei co-
lective, iar dupd Claude Lévy Strauss,
dimpoiriva, o relatie certd intre un fe-
nomen din contingent si proiectia sa
spiralat mediatd in limba, el avind deeci
0 structurd istoricd si, deopotriva, anis-
toricd. ‘De indatd . insd ce mitul e fixat
intr-o opera literard el devine indepen-
dent fata de surse si capidtd un. statut
autonom. In scenariul propus de Trilo-
gia anlicA, personajul Medeea e  creat
din imaginile dramatice elaborate de Eu-
ripide (care a imprumutat elemente din

I N spectacolul Teatrului National

- legendele despre corintieni) si de Seneca

(acesta folosind, la rindul luij, textul lui
. Euripide dar si al unei piese, pierdute, a
lui Ovidiu), substanta mitului aflindu-se
aici in povestea despre existenta reald a
eroinei si despre existenta sa fantasticd ;
Troienele e o adaptare liberd dupd Eu-
ripide — Hecuba gi Andromaca povestind
despre tragedia lor dupa céderea Troiei;
“jar in Electra sint contaminate dramele,
cu acelasi titlu, ale lui Sofocle si Euri-
pide, abordind direct evenimentele de la
curtea regelui Agamemnon. Fragmenti-
rile, conexiunile, mutatiile de replici,
prescurtdrile, ca gi faurirea' unor momen-
te care nu se gasesc in textele citate, ci
reprezintd traducerea, in extensie sceni-
céi, a unor relatéiri concise din acele piese,
precum i inventarea, in  dramaticitate
specifica, a unor secvente, fac ca lite-
“ratura spectacolului ‘sd apartinid, formal
"vorbind. regizorului. Printr-un gest ar-
tistic cutezitor, el a faurit o reprezenta-
tie unitard, de sintezd universalistd, care
are un ceracter pancronic — in ea regé-
sindu-se poeme ancestrale, istorii atesta-
te, rituri ale mai multor popoare, reac-
tii colective tipice epoeilor de mari invol-
burédri, care au fost ale antichitatii ca si
-ale evului mediu, si fine reverberatii ale
actualitatii.

Cum in aria spectaculard apar, cu o
imbelsugata incarcaturd de semnificaiil,
personaje ce sint repere ale istoriei cul-
turii si mitologiei, si cum fiintérile lor
scenice au un larg ambitus de generali-
tate, reprezentatia-triptic e si o impuna-
toare tentativd de arhetipologie, de con-
certare ineditd a unor arhetipuri in ra-
port cu ideea, actuald, a posibilitatii unei

“lumi armonice, Citesitrele piese au per-
sonaje cenirale feminine, a céror nizui-
re e, in fond, aceasta. Ceea ce si face
ca spectacolul sd se incheie cu un mo-
ment al Sperantei,

EMERSUL artistic al regizorului
desfiinteaza timpul si spatiul in
acceptia curentd a cronologiilor si
perimetrarilor, infiintind o istori-
cizare proprie a povestirilor, (_iequpmc}
spatii proprii in locuri date, sivirsind si
o trecere caracteristicad, subtil gradata,
de la intuneric la lumina. .

Factura spectacolului e complex ritua-
lica. Recursul la sursele primare ale ce-
remonialelor histrionice, precum s§i in-
sertia elementului livresc, de antropologic
teatrala, in modelarea situatiilor, dau un
aspect de mister teatral modern. Elemen-
taritatea scenografica, neutralizarea cos-
tumatiei, mastile, iluminarea, sonoritifile
stranii, incantatiile, imploratiile, lamento-
urile, rugile, evolutiile corale, de o stra-
nie frumusete si puternica sugestivitate,
ca si miscarca, de o uimitoare varietate
gl policromie gestica, stau sub semnul
unei stilizari si sub acela al unor ritmari
riguros controlate. Asistam, cu Medeea,
la un ritual magic al vindicatiei : fe-
meia, care a parasit totul pentru bir-
bat, se vede ingelatd, dispretuiti, goni-
td fiérd vind. Se va incarca de minie si
se va dezlanjui cu furie barbara, uzind
de mijloace wvridjitoresti. Prin exegeza
regizorald si cea actoriceascd se releva
aici fondul etic al mitului. Nenorocirea
e provocatd de o gravd nedreptate, ce
stirneste indignarea, apoi furia irationa-
la. In eseul sau Despre minie Seneca pa-
re a se referi la propria sa eroind, atunci
cind descrie cum se nasc pasiunile, cum
se dezvolti si cum devin nestdpinite :
primul impuls e involuntar, al doilea, de
o vointd inca slabd, e ghidat de gindul
wirebuie si ma rdzbun fiindcd am fost
_Jignit*, al treilea urmareste vindicatia in
orice conditii, ratiunea fiind abolitd, Cu-
prinsd de o ,furor tragica* Medeea va
frece de la reprosuri la rituri sinistre si
proceduri demoniace, rdzbunindu-se nu
numai pe lason, ci si pe fiii Jui (si ai
ei), pe Creon, pe Creusa si pe intreaga
cetate, pe care o va incendia.

Desi rolul e compus din monologiri,
dialogiiri de la distan{a, imobilism, ri-
giditate, regia si interpretele au dat o
vivacitate neobignuitd eroinei. Olga De-
lia Mateescu conferd valoare declama-
torie imprecatiei si mimeazd cu excelen-
14 tulburarea sufleteasci. Ea pare a-] co-
plesi pe Iason — desi apropiere .{fizicd
intre ei nu e. Leopoldina l&nutd are
gravitate tragicdi, glasul ei e tunitor, in
el se ghicesc si soaptele tandretilor pier-
dute, amiariciunea ingratitudinii, teribila
amenintare, Iar la urmd, cind, printr-o

metaford cumplitd, li pune lui Iason pe

_ lopeele, miladierile corale,

umeri, pentru toatd viata, povara copiilor
pieriti, si-i vorbegte din vazduh, sund in
vocea ei, acum linistila, hotarirea rupe-
rii definitive de tot ce lasa in urma. Maia
Morgenstern e cea mai feminind Medee,
cea mai ardenti. In senzualismul repre-
zentantiei ea constituie o0  culminatie.
Feminilatea-i frustratd, maternilatea-i
ultragiatd, demnitatea-i ofensata o- trans-
forma intr-o fiara turbatad, care daci nuv
s-ar razbuna, ar muri. Au fost ascultate
sfaturile lui Horatiu din Arta poelicd :
»Medeea sa fie trufasa si nebiruitda” ; ,Sa
nu-si ucidd copiii in fata publicului®
Ritualul vindicatiei are loe intr-un spa-
tiu ingust, longitudinal, in care eroii se
afla in opozitie constantd. Corul va alci-
tui un culoar prin care va incerca si
mijloceasedt o apropiere intre praiagonisti.
Pe aici alearga Doica, stapinitd de jale
§i groazad. Maria Filimon ii da o fervoa-
re nemaipomeniti, apoi o resemnare ta-
citurnd, in conirastiri bine studiate. In-
terpretorea ei are forfd si rezonantd, Si-
mona Bondoc cucereste prin asprime, por-
niri tidinuite, apoi prin inmarmurire in
fata dezastrului. Iason e un invins care
nu se poate justifica (Mircea Cretu), un
exaltat poruncitor, apoi zdrobit de im-
prejurdri (Alexandru Georgescu), un
om tare, conciliant intr-o masurd dar cu
superble, plin de sine (Ovidiu Iuliu Mol-
dovan) ; se va fringe insd si, probabil,
nu-si va mai reveni vreodati. E cea mai
birbdleasca personificare, rimind per-
fect cu aceea a Maiei Morgenstern,

IN atmosfera aceasta lugubri,
punctatdé de enigmatice sunete de
trianglu, puternice lovituri de to-
be, un tinguit de contrabas, si
in care flicéirile luminariler tremuri, lu-
minile gint livide si fugace, un cerc de

- foc, aduce marturia nenorocirii, un lant
- izbit de perete vadeste neputinta in fa-

ta moirei, a destinului, deci dinspre acest
spatiu strimt, rece si obscur, din subso-
lul prelung al teatrului, si din sala Ate-
lier, accedem intr-un loc mai larg, cu
citeva focaliziri ale actiunii pe. schele
inalte. Apoi sinfem purtati intr-o ambi-
antd vastd, chiar pe scena Teatrului Na-
tional. Lumina e mai blinda gi mai ge-
neroasii. Unghiul de privire se deschide
spre cuprinderea unui ritual de sacrifi-
cii : Troienele. In aceastd parte a spec-
tacolului, anumite incomoditati create pu-
blicului — el stind in picioare pe teritorii
incert delimitate, bulversat fiind de ne-
asteptatele treceri ale cortegiilor, bruscat
de solicitéri diverse si urmarind cu difi-
cultate ceea ce se pefrece — nu sint de
naturd sd-i sporeascid impresionabilitatea,

Robite, umilite, inchise intr-un fel de¢
lagir de triaj, inainte de a fi trimise
noilor stapini, troinele traiesc un sir de
sacrificii nevoite sau consimtite. Ritualul
e cutremurifor, fie ca se desfdsoara in
linistea sfisiatd doar de un bocet, in ti-
cerea in care o fatd taie ultimul fir al
pinzei ce-o {esea si apoi se injunghie,
alunecind, usor, printr-un dans tulbura-
tor — intr-o lumini‘'de apd a mortilor —
spre nestint (Beatrice Bleont), fie ca se
petrece in dezlanfuiri de bachanala, con-
duse de wun satir nerusinat, ori intr-o
orgie sdlbatici de oameni si animale in-
cheiati cu executia (inventatd de regi-
zor) a Elenei, cea care a provocat raz-
boiul. Nebunia Casandrei — atit de sen-
sibil jucati de Raluca Penu si atit de
expresiv interpretata de Tatiana Con-
stantin, plinsul necontenit, strigatele de
groaza, dialogul fieros cu. Elena, ale He-
cubei — ecu demnitate si dramatism crea-
ti de Ileana Stana-Ionescu si aprig, im-
petuos, ardatata de loana Buled — pleca-
rea nefericitei Andromaca (Silvia Nista-
se, veloce, certd, Ecaterina Nazarie, in-
ir-o remarcabila stare participativa si
Liliana Hodorogea-Dragusanu, adecvata)
potentjeazad substanta ritualica a multiple-
lor sacrificii. Iar Elena, in zbuciumata
el aparitie i in exorbitantele-i intimplari
din mijlocul mul{imii supraexcitate de

“ura si invidie, pind la imolarea pe butu-

cul cilaului (de admirat, fard rezerve,
prestatia temerard a interpretei, Carmen
Ionescu, sfidatoare si ingrozita, ripostind
si apérindu-se ca o bestie, blestemind
parcdi s§i zeii care pind atunci au ocro-
tit-0), ilustreazd singeroasa clipd ultima
a celei ce trcbuie sid-si asume culpa ori-
ginard. Datoritd gustului sigur al regizo-
rului §i scenografilor nici unul din omo-
ruri, in tot spectacolul, nu se sdvirgeste
decit in sugestie apropiatd. Sacrificiul e
damaschinat ; pare invaluit inir-o betea-
13 din fire de aur si argint.. Oamenii
obligali si-gi pardseasca patria, pierzin-
du-gi rudele, familiile, copiii, pleacd in-
tr-o corabie, spre robie. Razboiul le-a
distrus toate legaturile. Sacrificiul lor e
imens. Rémine intre ei doar un legdmint
secret, acela cd se vor recunoaste unii pe
altii, oriunde ar fi, pdstrind numele pen-
tru viitorime.

Muzica a avut aici un rol eficace. Pe
linga. talgere, tobe, au functionat instru-
mente de suflat (printre ele, un flaut).
Bocetele, cintecele de jale, litaniile, me-
partiturile
pentru dans (ca si simfonia clopofeilor cu
un unic si dulce son, in fra) au da-
ruit montirii o infuzie sonorda cu. bogate
melisme . gi atractive contrapunctari. Liz
Swados, compozitoareg americand, a uti-
lizat, dupd cit se pare, numeroase izvoa-

Corul femeilor in Electra [dupa@ Sofocle §i Euripide).

re ; compozitia ei e insd unitard sl e ca
o pielc pe carnea acestui spectacol, nu
poate Ii desprinsa de el

LECTRA (cu subfectul luat de
Sofocle din Choeforele lui Eschil
si de Euripide de la Sofocle) e un
ritual al pedepsei. Electra si
Oreste igl ucid mama, pe Clitemnestra, si

- pe amantul ei, regele Egist al Argosului

si Micenei, care le-au omorit tatal, pe
Agamemnon. Pedeapsa e crincend, dar
legiuitd. Scena devine enormd. Se joa-
ci pe toatia intinderea Teatrului Natio-
nal, de la zidul din urma al cladirii pi-
n& la loja mare. Sintem mereu in pli-
nd lumina. Culorile devin mai vii ; rosu
aprins, violet, albastru, verde, apoi nu-
ante pastelate ; azurul si albul ; aurul.

Ca si in secventele anterioare, sceno-
grafii Doina Levinta, Dan Jitianu, Lucu
Andreescu si asistentii lor, Michaela Da-
vid, Anca Paslaru, Doina Ciocéinea, 'au
elaborat forme din lemn cu functii mul-
tiple — turnuri, galerii, promontorii, porti
de palat, o splendida corabie figurata
doar de elementele-i marginale — intr-o
viziune constructivistd, ce se inscrie in
stilul auster (insé nu uscat) al specta-
colului. Multitudinea planurilor inclina-
te, a scarilor duce gindul la instabilita-
te — ilustrata, dealtfel, si de peripetiile
parcurse de eroi ; iar alteori la Golgota
perpetud a celor implicati. Costumele, de
turnura antica, se impreuneaza cu cele
ce ar putea fi de azi, intr-o maniera ca-
re evitd atit localizérile cit si decorati-
vismul, In schimb, statornicesc trasaturi
ale personajelor, ipostaze in . conflicte,
uneori chiar atitudini.

Electra e imaginea durerii, ea e zeitd
paminteand ce pedepseste, o Erinie cu
constiinta neadormita ; n-are pace pina
ce nu sanctioneaza sacrilegiul. E atit de
invergsunata — cum o intruchipeaza cu
vigoare (poate eu un glas prea mult mo-
dificat) Ana Ciontea, atit de dreapta si
inflexibild in pornirea ei justifiara (Car-
men Galin) incit e gata s-o repudieze si
pe blinda-i sora (Chrisotemis: Simona
Maicanescu si Cerasela Stan) cind o ba-
nuiegte de pactizare cu regii. Clitemnes-
tra e o leoaica furioasa, intaritatd, de o
energie considerabilda si cu o voce pa-
trunziatoare (Florina Cercel), sau o fe-
meie slaba si stearsa, care parca-gi chea-
ma moartea (in conceptia Ilincai Tomo-
roveanu), Egist gindeste si actioneazi
perfid (merituos subliniat astfel de An-
drei Finti) sau tumultuos, fard - teami
(Costel Constantin — cu o prezentd fizi-
cdi prea apasatia). Orest e sigur ca va iz-
bindi si-gi sacrifici mama farid soviire.
Claudiu Bleont e clar si ferm, Mircea
Anca, mai ezitant, intr-o postura mola-
tecd, aparent maladiv, La curtea Micenei
se mai afla citeva personaje simbolice :
Moartea, o fapturd invaluitd toatd in ne-
gru — care 0 opregte pe mama ce vrea
sé-gi loveasca fiica, dar pune toporul in
mina fiului — un pribeag mut, apoi Pi-
lade, prietenul lui Orest, cel ce-o0 va lua
in cdsdtorie pe ijzbdvita Electrd §i o va
duce la el, in Focida, Pedagogus, (la
Euripide, Corifeul) imbeolditor al lui
Oreste. Sint infatisati corespunzitor, de
Constantin Dinulescu, Claudiu  Istodor,
Al. Hasnas, Andrei Ionescu, Dan Puric.

In general, sistemul de simboluri, me-
taforizérile intensive, alegoriile sint de
o transparentd admirabild si de o probata
valoare in stabilirca conexiunilor intre
planul concret si planul abstract al de-

_mersului ‘artistic. Ele mai au si harul de

a produce o varietate imagisticd atit de
pronunfatd incit surpriza evenimentiali
e continud, Nici un procedeu nu se re-
petd. Cu o expresie a semiologilor, catena
stocastici a actiunilor scenice il tine in
tensiune mnecontestatd pe spectator, su-
gerindu-i cauzalititile si unele efecte tir-
zii, explicindu-i metamorfozele ce se pe-
trec in universul scenic, Unele excentri-
citifi — un sarpe viu intr-o ambianti
de elemente sugerate, un prea de ne-
pétruns intunerie, stiruind prea multa

vreme, in conditiile in care gi el si lu-

mina sint, firese, conventii, si alle citeva
agijderea — ar fi prisoselnice. Sau poate
inseamna un prinos adus spectaculosului,
intr-o montare care altminteri e comu-
nicanta prin rafinamentul orchestririi ce-
lor mal simple elemente. Si care dobin-
deste o exceptionalad atractivitate si prin
ceea ce Umberto Eco numeste arhitectu-
rarea semnelor gl stimulilor pe un plan
bine intocmit al sensurilor. .

E CE sint plimbati spectatorii

prin subteranele teatrului, unde

drumul le e cdlduzit de luminari

si narile le absorb miresmelor be-
tigagelor de santal arzinde ? De ce sint
dugi apoi, pe diverse poleci, prin sce-
nd? E un mod de a implica publicul in
acilune. Am mai fost condus astfel, la
reprezentatia Bloomsalem de la Teatrul
Atheneum din Varsovia, sau la Elibera-
rea orajului Skoplje, la Novi Sad, ori
intr-o minastire din Lisabona. Aici, a-
cum, la Bucuresti, e allceva : _iniram
intr-o procesiune si participam la ritua-
luri ; sintem martori. Se obtine un sen-
timent nou.

Cita afectivitate ii genercazd montarea

celui ce. priveste si ascultda ? Intrucit ne
lipseste cuyintul — restit in limbi nein-
felese — avem o anume distantd fata de
oameni §i fapte. Dar cunoastem si o
emotivitate a ideii = teairale ; aceasta
exista aici, intr-adeviar, Vizualitatea spec~
tacolului e coplesitoare. Plasticitatea gru-
purilor, a deplasé@rilor, integrarilor in
decor, cucereste. lar sonorititile capti-
veaza. Totodala, potenteaza tragismul si
e invederat ca autorul montirii a mizat
si in aceastd privin{d pe factorul -sonor.
Intonaliile si ritmurile rostirii, recitati-
vele, crescendo-urile si descrescendo-urile,
paroxismele vocale si murmurele caden-
tate, vaietele, coralitatea sint de o excep-
tionala percutania. Ni se spune ca o inten-
tie ar fi regésirea sonurilor de odinicara. E
insa o ipotezd neexigibild asupra unui
trecut despre care — din acest punct de
vedere — nu stim nimic. Ne-au asigurat
chiar specialistii atenieni. la un congres
(din 1974) in care s-a dezbatut si aceas-
ta temd. Auzim insd melodii verbale foar-
te solicitante, Doamnele Priscila Smith si
Valois, asistente americane ale regizoru-
lui, au obtinut rezultate senzationale in
lucrul cu actorii asupra emisiei lor ve-
cale. Adesea se capiti — prin vorbirea
in greaca, latind, japonezad (se pare) —
efecte de intelegere tot atit de directe
pe cit le-ar fi dat limba noastra. Iar
contributia corului e de nepretfuit,
. De ce se joaca in limbile mai sus-
amintite ? Spectacolul a fost produs ast-
fel si la New York si la Paris. Proba-
bil, in acceasi aspiratie spre universali-
tate. Si-apoi trebuie sé-i auzim, cite-
odatd, pe marii poetli dramatici, in limba
in care au scris, ca 8d ascultim muzica
tainicd, proprie acelei limbi, pentru ca
54 descoperim anumite volute lirice, ori
semanteme si morfeme tipice ale scrisu-
lui lor. Shakespeare trebuie auzit si in
engleza, Moliére in francezid, Caragiale
:n mm&n:ﬂ T oricit de bine ar fi executa-
e traducerile. Experienta cu tragicii greci
merita si fie fdcutd si la noi. Latina ni
s-a parut mai putin relevanti in frag-
mentele alese din opera lui Seneca, dar
elina a fost transmisd vibrant de mai
toguactorﬂ.

u muite despre succesele regizorului
Andrei Serban cu aceastd trilogie — da-
toritd si bundvointei cu care mi-a poves-
tit despre ea acum zece ani, datoritd pre-
sei, relatirilor fdcute de colegii strdini.
Presupun insié c¢i o asemenea trupd ca
aceea pe care el insusi a modelat-o in
aceastd vard la Bucuresti, n-a avut nici-
odata, Prin regizor — si ajutoarele sale
— prin scenografi si prin echipa de in-
terprefi. Trilogia antici pe scena Teatru-
lui Nafional e o lucrare pe deplin re-
prezentativd, de o originalitate absolutii
si de un farmec cu totul special. As

numi-o o capodoperd soenici.
n
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