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OMNUL Ubu este o fiin{a
mirsava, de aceea ge asea-
. maénd cu noi toti¥, spune
” Alfred Jarry intr-una din

prezentérile pe care le face operei “sale
Ubu rege, insd cu jovialitate, fard senti-
mentul cd ar fi descoperit un personaj
problematic, neapiarat emblematic pentru
una din dimensiunile conditiei umane.
Sintem liberi si vedem in Ubu .multipie
aluzii® sau ..o simpld fantosd. portretul
deformat pe care un licean il face unuia
dintre profesorii sai. reprezentind pen-
tru el tol ce poate fi maj grolesc de-a
lungu] timpurilor”., Este caricatura sim-
pla. e drept, a unei ipostaze umane. a im-
becilului tiranic. dar a cdrei consistenta
in detalii poate fi reconstituiti liber pina
la realizarea unei imagini exponentiale,
Ar putea fi considerat un veritabil perso-~
naj ..patafizic* dacad am reusi s supunem
caracterele dramatice ale lui Ubu siste.
muluj teoretic inventat de Jarry : anume,
al .stiintei solutiilor  imaginare cara
acorda simbolic lineamentelor proprieta-
tile obiectelor descrise de virtualitatea
lor.® Ubu este uzurpatoru]l cupid, trivial,
las. feroce. cretin, capabil sa devind ex-
ponent. in functie de timpurile istorice si
de spatiile cultural-geografice ale repre-
zentarii niesei, al parvenituluj salbatic
spre exemplu, al criminaluluj cinic, al
despotuluj paranoic ete. Dar, si mai co-
rect spus, fard putinta de a-si modifica
in intregime comportamentul inconfunda-
bil. Ubu pnoate dirija problematica rela-
tiilor dramatice in functie de reperul so-
cial sau - existential pentru care opteazi
regizorul, Fiari si insiste prea mult asu-
pra caracteristicilor de tip politic. specta-
colul Ubu Rex realizat de Silviu Purci-
rete impreund cu trupa Teatruluj Natio-
nal din Craiova, (prezent si pe scena Na-
tionaluluj bucurestean la 14 ianuarie 1991)
isi defineste discursul ca o meditatie
asupra conditiilor originare ale trezirii
instinctelor despotice.

Desi speculeaza (inevitabil) coinciden-
tele anumitor evenimente din piesd cu
cele ale unei realititi nu demult traite
de societatea romaneascd, ba chiar ada-
ugind unele inspirate direct din aceastd
realitate. (ma gindesc in primul rind la
fabuloasele scene care deschid si inchid
reprezentatia cu aluzia Ja  spectacolele
omagiale, la prezenta, desi comicd, mai
mult grotescd decit sinistra si terifiantd a
celor doud sicrie). regizorul nu popu-
leaza prin nimic vulgar de artificiu ieftin,
prin coduri de o subversivitate perimata,
calitatea receptarii spectacolului, Nimic
nu devine recognoscibil in imaginatia lui
Silviu Purcdrete. acolo unde parabola
spectacoluluj inglobeaza si aluzia di.rectu
la realititile noastre, decit prin filtrul
bine iniretinut al conventiilor specifice
teatrului Jui Jarry. Prin aceasta. perfor-
manta 'ui Silviu Purcarete este exceptio-
na'a, Criginadtatea viziunilor scenice,
hrinite Gintr-o imaginatie extrem de bo-
gald. cste contrabalansata de reconstitui-
rea riguroasa a partiturii lui Jarry. impli-
cind un ioc al identitatilor si al relat.ulor
cu totul special. Costumatia personajelor
respectd in mare indicatiile 'autorului. de
asemenea decorul care urmareste impre-
sia de a-soatialitate ; iar personajele sint
mai degrabia semne al caror cod nu des-
fac, insa, tipologii : imagini (patafizice ?)
ale unor virtualitati multiple. Ilie Gheor-
ghe, in rolul Jui ..dom’ Ubu® .apare fard
chip, caricatural. Abuzind in mod fericit
de tehnicile teatrului burlesc. actorul
trece cu lejeritate de la agresivitate la
frica cea mai penibild de la glep{amaﬁv
la vorbirea aberantd si neinteligibila. to-
tul intr-o rostire pregnantd, in tonuri
inalte tipate, dar fara stridente. Face jo-
cul irationalului printr-o dinamica a ati-
tudinilor oscilind [ard cusur pe .distante
seurte* si intr-un ritm alert de la min-
ciuna Ja trivialitate de la supunere (fata
de .madam Ubu*) 'a porunca idioatd, de
la jocul autopersiflant la cinism, de Ja
soaima la imaginatia bolnava a tmjtmn:}-
rului. ajungind astfel sd compunid imagi-
nea unui stereotin  esential al tix_'anu‘.ux:
Regizorul .vede* scenele ajungind si
pitrunda pind la scheletu] fundamental
al personajelor. imprevizibil penfru spec.
tator, dar simultan omologabil in recep-
tarea acestuia : imediata, leiera si com-
plexa in acelasi timp, Deosebit de spec-
taculoasa este prezenta Mivelei Cioabd in
rolul Ini Plegosiav. micd, sovaitoare, dar
tndiriitd si martiald.

Cum spuneam. Silviu Purcéirete reuses-
te i dey un sens originar suitei de eve-
pimente : uzurparea puterii prin erima,
exercitinl guvernarii. picrderea puterii,
Sugestiva  mj se pare ideea travestiului
acto i Valer Dellakeza in rolul lui
.madam Ubu® femeia barbat. macinala
do instinete monstruoase, Ea este cea care
il paste pe .dom’ Ubu®, iar scena este
realizaty sgresiv, aproape naturalist. in
urlcte ‘aecadate. cadentate, in acelasi timp,
comic dedsuora unei cupe de roabid. Ea
este cea care culfivd instinctele crimi-
nale ale lui Ubu acesta facind, in specta-
colul lui Silviu Purcirete, un joc inces-
tuos, de fiu si sof. Nu cu mult mai tir-
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Regina locosta, piesa de debut a scriito

rului Constantin Zarnescu, are premiera absoluta
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(dupa aproope zece ani de la publicarea ei) la Teatrul National din Tg. Mures, wzi
28 februarie. Fotografia e de la prima lectura (exact acum un an). in capul mesei,
autorul (stinga), directorul teatrului, lulius Moldovan si regizorul Dan Alecsandrescu.

ziu. tot la inceputul spectacolului, aceeasi
~madam Ubu* naste pentru a doua oara,
de data aceasta ideea conspiratiei si a
crimei, In timp ce sub faldurile tot mai
largi si mai cuprinzitoare ale fustei Ubu
si capitanul Bordurd se inghesuie sub un
juramint al crimei, .. madam Ubu* face
dansul grotesc si simbolic, comie si natu-
ralist al nasterii in chinuri, Excelent in
acest rol, Valer Dellakeza sugereazi si o
placere perversa a durerii. Filosofia spec-
tacolului Jui Silviu Purcdrete atribuie in-
stinctelor femeii. ale consoartei mai exact
originea despotismului, al spiritului tira-
nic si criminal. Nu intimplator regizorul
aduce in spectacol scene din Macbeth de
Shakespeare pe care le integreaza sub
conventia teatrului in teatru, unde. ca si
in Hamlet, Ubu se recunoaste pe sine in
Macbeth, Pe regizor il intereseaza mai
ales cealalti identitate de identitati :
.madam Ubu* si Lady Macbeth, Altmin-
teri, scenele din Macbeth gliseazi oare-
cum artificial deasupra discursului dra-
matic al lui Jarry, fard a reusi sa insti-
tuie un detaliu original de receptare atit
ventru opera shakespeariana cit si pentru
Ubu rege. Nerelevanta mi se pare si
proiectarea fragmentelor din Macbeth in-
tr-un alt spatiu scenic : la Craiova in sala
Atelier, la Bucuresti in holul teatrului.
(Fara voia lui. 1a Bucuresti, regizorul ob-
fine un efect parodic la Trilogia anticd a
lui Andrei Serban., O datorim si cintecu-
lui cu rezonante ritualice ale celor vatru
vrajitoare interpretate de Natasa Raab,
Gabriela Baciu, Monica Modreanu si La-
mia Beligan.), Maj interesant mi se pare.
in schimb, contrapunctul realizat dupa
epuizarea scenei de teatru in teatru pe
care i] realizeaza Silviu Purcirete oprin
aparitiile sporadice ale lui Macbeth insusi
in spatiul dramatic a] personajului Ubu.
Fara sa retin intocmai replicile, Macheth
i se adreseaza lui Ubu spunindu-i ci sint
cupringi amindoi intr-un somn adinc din
care ar trebui si se trezeascd, Un posibil

-cuplu de perspectivd chiar pentru spec-

tacole Shakespeare este acela care-i adu-
ce in rolurile Lady Macbeth si Macbeth pe
Leni Pintea Homeag, expresie a femeii
autoritare (in rolul domniei-sale, desi-
gur), cu chip aspru de efigie, seducatoare
si pe Tudor Gheorghe, poate putin mai
superficial in rolul s#éu. totusi respirind
tensiunea dramatica a conditiei persona-
jului. Ducind. astfel, pina la capat (si la
propriu) sugestia obsesiei regizorale. in
finalul spectacolului. Lady Macbeth ra-
mine ultima aldturi de sicriele celor doi
Ubu, ca o emblema a instinctualitatii ti-
ranice si criminale. De asemenea. reapa-
ritia fantastica a lui Lady Macbeth din
cufarul plin cu aur pe care ..médam Ubu*
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il furd reitereazd expresiv intentia regi-
zorala, Este intilnirea halucinanta dintre
nevasta lui Ubu si ..complexul* ei inte-
rior, ,,complexul Lady Macbeth®, Desigur,
acest ,,complex“ (sau mit), sa-] numim si
al Vidrei, daca ar fi sa preludm si din
dramaturgia roméneascid un termen de-
finitoriu, nu ramine in afara unei proiec-
tii a lui in realitatea noastra social-cultu-
ral-politica,

Ar fi fost imposibil sd gasesc o formula
sintetica si definitiva prin care sa fac
elogiul jocului colectiv sau individual al
trupei craiovene, Ar [i salvat evolutia
oarecum redundanta a cronicii de fata,
Revin, deci, asupra jocului citorva actori,
remarcind valentele comice ale persona-
jului lui Angel Rababoc (capitanul Bor-
dura), disperarea stridentid a Tamarei
Popescu (regina Rosamunda), dar si pre-
zentele Jui Ion Colan, Smaragdei Olteanu,
Valeriu Dogaru. inscrise in limitele unor
evolutii corecte, excelent conduse de-a
lungul intregii reprezentatii de Silviu
Purcarete.

Sebastian-Vlad Popa
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ACA ne reamintim ci regizorul
Lucian Giurchescu trebuia sa
monteze in 1967. la Bonn, cu putin
timp inaintea ..Priméverii de Ila

Praga“, celebra piesd a lui Havel. Garden
Party, actuala optiune repertoriali a Tea-
trului de comedie nu este 0 surprizi, Au-
torul e cunoscut, a debutat la .Teatrul de
la balustrada“ din Praga in contextul unej
false transparente politice. devenind in
foarte scurt timp maj putin dramaturgul
Have] cit omu]l politic, intemeietorul
Chartei 77. Importanta personalitatii sale
in conditiile democratizarii din Est se con-
figureaza pe plan politic, fapt demonstrat
si de nostalgiile provocate de absenta ,.ti-
pului Havel® in Romaénia, de pildi, In a-
ceste conditii amploarea desfasurarii ope-
rei dramatice poate fi consideratd un e-
fect. Spectacolul de la Teatru) de Comedie
o confirméa prin interogatia pe care o pro-
voacd : dramaturgu] Havel mai este oare
contemporanul aclualuluj presedinte ce-
hoslovac ?

Intrebarea e validatd cu intregul as-
pect de silogism nu numai de = viziunea
regizorala, ci mai ales de specificitatea
textelor dramatice. Strategia numarului 3
care domina stagiunea bucuresteand ac-

tuald se justifici in contextul evolutiel
semantice si al structurij textului. Aspec-
tul demonstrativ al mesajului supus cen-
zurii temporale a unei conjuncturi sem-
nificante noi implicd o localizare aluziva.
«Culoarea de epoca® a celor trei texte
(O audienti. Un vernisaj si Un protest)
reprosatd constant dramaturgiei roméanests
contemporane si care. din pécate. std la
baza ideii ‘de neprezentativitate in cazuri
importante ca Mazilu, D.R. Popescu, Io-
sif Naghiu, Dumitru Solomon si chiar
Paul Everac, o regasim si la Havel intr-o
constructie dramaticdi nu tocmai fericita,
jar in spectacol functioneazi ca pion de
rezistentd, Aluzivul, reprosat pieselor si
spectacolelor romanesti. e reiterat in mon-
tarea lui Lucian Giurchescu ca suport al
rememorarii contextuluj anterior . valului
de libertate din Est*, Viziunea e de-
monstrativa si moralizatoare, fara a avea.
ca ax. meditatia asupra unei teme ce nu
depaseste in acest caz o limitd particulari
impusd de autor. Istoriile domnului
Havel, cu intreg arsenalul traditiona] al
limbajului de jargon, agresor cunoscut la
Hasek, pag a-si fi pierdut in parte suportul
constiintelor cetatenilor anuluj 1991. obli-
2ati sd revina la un ..déja vu*, ..déja con-
nu® social-politic, Valoarea textului nu
justificd optiunea. marcatid de eoniunctu-
re.ll‘ Norma care guverneaza constructia
~iurnalistica“ a textelor e salvati de so-
lutiile scenice sensibil patrunse de ciuti-
rile artistului-regizor. implicat in convul=
siile social-politice ale prezentului, ce nu
adera insa. din pacate, la formula educa-
tiei retroactive,

Prima secventd a scenariului ..diziden.
tei¥, cu. evidente trimiteri autobiografice
ale autorului. se remarca prin saricle ling-
vistice si scenice. orin claritatea tipolo-
giei si ingratul esafodai al roluiui interpre~
tat de Vladimir Gaitan, A doua. maj defi-
nita ca spatiu teatral si chiar ca structurad
dramatica, rezista prin descentralizares a-
parentd a pozitiei personaielor manipulate
de antiteza ..bun-rau®. A treia. nu repre-
zintd o incheiere, ci o deschidere spre
conflictualitate pierdutd de autor in spa-
tele unei dezbateri apte maj degrabi unei
formule eseistice. decit teatrale. Ritmul
este dat de solutiile regizorale si sceno-
grafice.

Titlurile celor trei secvente nu indica
o evolutie, nici o cauzalitate ideologica,
ci doar o continuitate a mesajului moral-
politic, fiind episoade de recunoastere a
umbrei* revolutici de catifea. Absenta
conflictului propriu oricarei picse de tea-
tru si inlocuirea lui cu tensiuni justificate
doar in planul demonstratiei fird o alu-
necare spre satira sociala, singura.cale
viabild de urmat in aceastd situatie (do-
vadi.ca introducerea unor accente satirice
imbogiteste spectacolul : si un  exemplu
este .simpaticul® oitic reorezentant al or-
ganelor represive — trimitcu gindul la
specif*ul _Teatrului de la balustradi®,
dar si la cel al lui Piscator si la necesi-
tatile repertoriale a'e acestora,

Regizorul ne propune snre meditatie
un moment de istorie remodelat scenic
pentru a oferi o .minima moralia® des-
pre totalitarism, artictul luptitor si sicte-
mul de evaziune .3 fete ale aceluiasi Ha-
vel* ar putea fi un titlu mai exact,

Vladimir Gaitan interpretul lui Vanek,
alter-ego-ul autoru'ui, cunoaste o linie in-
terpretativd constantd farda a fi in eroare.
dar nici deasuora ei. Snobmn Michel (Ser-
ban Tonescu) si Vera (Virginia Mirea) rea-
lizeazi un cunlu al ahsentei idealvlui, ar-
ticulat prin nivelarea ootiunilor si a fri-
cii ce i-a format cu . haitasi® la o vind-
toare. Arsenalu] stratedgic pentru raceasta

nu este oferit finsd din belsug nici de
text si nici de viziunea regizorald,
Ton Lucian isi oferd pe scond nropriul
recital, cu talent si experientd. cu accente
interesante si utile configurarii persona-
jului Stanek, viguros reprezentant al unei
tipologii specifice pentru comn’exul omi-
siunii, sau maij exact. aj jumatitii de ma-
Surd.
loan Cristescu
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