
TEATRU

Povestea păpuşilor
L UMEA basmelor, a poveş­

tilor, este încîntătoare. Am 
fost fascinaţi de ea în anii 

copilăriei şi nu numai. Am călătorit 
imaginar pe tărîmuri minunate, ne­
am construit im aginar un univers 
locuit de personajele îndrăgite, am rîs 
cu ele sau am plîns pentru ele. Am 
fabricat, cum ne-am priceput, păpuşi- 
substitu t pentru  Pinocchio, Cenu­
şăreasa, Albă ca Zăpada, Zmeul cel 
rău, Fetiţa cu chibrituri sau alţi eroi 
care intrau în viaţa noastră seară de 
sea ră  şi ne în so ţeau  v isele p înă 
d im ineaţa, vise care m odificau 
povestea după bunu l plac al 
fiecăruia. Jocul nostru de-a teatru cu 
păpuşile, modest, plin de improvizaţii 
şi amatorism, s-a putut confrunta, de 
la un m om ent d a t, cu jocul 
profesionist al unor păpuşi „adevă­
rate“ care se mişcă, vorbesc, cîntă şi 
spun poveşti acolo sus, pe scenă, într-o 
sală plină de spectatori princhindei. 
Cam în anii 1945-1949 s-a înfiinţat în 
Rom ânia te a tru l  de păpuşi şi 
m arionete an im at de m ari 
personalităţi cum ar fi M argareta 
Niculescu, Păi Antal, Ildikó Kovács, 
H oria Davidescu sau G heorghe 
H arag, S ilviu P u rc ă re te , Ş tefan  
Lenhisch sau C ris tian  Pepino. 
Apropo, vă mai aduceţi am inte de 
Vasilache, simpatica noastră păpuşă 
intrată în istoria acestui gen teatral? 
Trebuie să recunoaştem, şi într-un fel 
îmi fac şi eu autocritica, faptul că, 
dintr-un motiv sau altul, oamenii de 
specialitate au lăsat puţin la voia 
întîmplării atenţia pe care teatrul de 
păpuşi şi marionete s-ar cuveni să o 
aibă în permanenţă, aş îndrăzni să 
spun chiar la concurenţă cu spec­
tacolele p en tru  publicul adu lt. 
Păpuşarii se simt m arginalizaţi şi 
pentru că nu se vorbeşte despre ei şi 
despre creaţiile  lor 
scenice, de multe ori ca 
şi cînd n-ar exista.

Din 1969 Teatrul de 
păpuşi din Constanţa a 
iniţiat şi organizat, din 
doi în doi ani, o întîlnire 
a teatrelor de acest gen 
din ţară, mai tîrziu şi cu 
invitaţi din străinătate:
F es tiv a lu l Săptăm înă  
teatrelor de păpuşi. Anul 
acesta s-a ajuns la ediţia 
a XlV-a. Am pu tea  
spune: o adevărată tradi­
ţie şi p erfo rm an ţă , în 
acelaşi tim p. P rin tr-o  
întîmplare, pe care acum 
o numesc din tot sufletul 
fericită, am fost invitată 
şi eu la acest Festival 
(iar pentru această şansă 
se cuvine să mulţumesc 
UNITER-ului). Şi uite 
aşa, în tr-o  vară cap ri­
cioasă, am in tra t  cu 
m ulte emoţii, păstrînd  
m is te ru l, în povestea 
păpuşilor, a marionetelor pe fir şi a 
celor care le însufleţesc. Acum, după 
şapte zile în care am respirat acelaşi 
aer fantastic, vă invit să in traţi şi 
dumneavoastră, cu mic cu mare, în 
povestea lor şi a mea.

Din 21 ăe teatre stabile din ţară, 
care au fost invitate să participe la 
Festival, au răspuns prezent doar 
şapte: Teatrul de m arionete Arad, 
Teatrul de păpuşi Sibiu, Teatrul de 
păpuşi C raiova, T ea tru l „A riel“ 
Tîrgu-Mureş -  secţia română, Teatrul 
p en tru  copii şi J in e r e t  P lo ieşti, 
T ea tru l „Ţ ăndărică“ B ucureşti, 
T ea tru l p en tru  copii şi t in e re t 
„L uceafărul“ Iaşi şi, b ineîn ţe les, 
te a tru l gazdă din C onstanţa. Pot 
p resupune că n um ăru l scăzut al 
partic ipan ţilo r ar putea fi pus pe 
seama dificultăţilor materiale (deşi, 
din cîte am înţeles, cheltuielile s-ar fi 
redus doar la cele pentru transport) 
sau, mai degrabă, pe lipsa specta­
colelor. Oricum, un răspuns oficial 
care să motiveze absenţa mi s-ar fi 
p ă ru t necesar şi ch iar m -ar fî 
interesat. Asta, pe de o parte. Pe de 
a ltă  p a r te , avînd în  vedere că 
F estivalu l este  s tru c tu ra t ca un 
concurs, ca o competiţie, cu juriu, cu

un palm ares s tab ilit în  prem ii şi 
ban i, ia r  p alm aresu l este  ceva 
im portant şi nu ceva formal, aş fi 
găsit de cuviinţă să funcţioneze nişte 
criterii valorice de selecţie precise, 
care să aducă la această tradiţională 
întîlnire spectacole de la o anumită 
cotă în sus. Sigur că în primul rînd 
interesează participarea. Dar aceasta 
nu este, sau n-ar trebui să fie un 
sim plu p re tex t al în tîln ir i i ,  al 
vizionărilor, al discuţiilor, un prilej cu 
care să se ia doar pulsul existenţei 
teatrelor. Spiritul de concurenţă ar 
trebui să fie implicit şi nu cred că 
n ea p ă ra t te a tre le  înseşi a r  fi în 
măsură să hotărască ce au mai bun 
în acel moment, cu ce să vină, ci 
poate o comisie specia lă  sau 
directorul Festivalului şi care să nu 
se m ulţum ească doar cu o simplă 
confirmare de participare care să-i 
permită viabilitatea festivalului, dar 
să fie preocupat de nivelul la care 
acesta trăieşte timp de o săptămînă. 
Lăudabilă iniţiativa de a invita şi 
trupe străine, în afara concursului, 
din care cîteva cu spectacole bine 
primite, dar destul de stresan tă şi 
chiar riscantă aşteptarea sosirii lor 
uneori pînă în ultimul moment. Cred 
că improvizaţia ar fi mai bine să se 
manifeste, ca să zic aşa, artistic şi 
deloc organizatoric, iar cele mai bune 
soluţii să fie studiate din timp şi nu 
form ulate în pripă. După părerea 
mea, atît cît mi-am dat seama într-o 
săptămînă, Festivalul este dorit de 
toată lumea. Mai puţin de anumite 
persoane chiar de la Inspectoratul de 
Cultură (!), care, în loc să colaboreze 
în mod practic  şi efic ien t, se 
mulţumesc să pună beţe în roate, să 
am îne f in an ţa rea , să-i aducă ia 
exasperare pe organizatori.

Poveste de seară, Teatrul de păpuşi Sibiu

Trufaidino şi aiuritele fantasme, Teatrul de marionete Arad

Din păcate, din pricina acestor 
m otive şi poate şi a a lto ra , no ta 
generală  a fost mai m ult de un 
oarecare am atorism , desigur bine 
intenţionat. Dar drumul pînă la un 
festival p ro fesion ist, în  ceea ce 
priveşte structu ra  şi imaginea sa, 
mai are ceva de parcurs. Cred, totuşi, 
că dacă iniţiativele răm în la fel de 
generoase, ele sín t perfectibile în 
timp şi numai cine nu munceşte nu 
greşeşte. Speranţa tu tu ro r este ca 
peste doi ani să se poată întîlni din 
nou la Constanţa -  oraşul poveştilor, 
care durează şapte zile şi care ne 
poartă peste şapte mări şi şapte ţări, 
acolo unde nici cu gîndul nu gîndeşti, 
că dacă n-ar fi, nu s-ar povesti (n-am 
încălecat încă pe şa!). Se cuvine însă 
să mulţumim, dincolo de orice, celor 
care au făcut totuşi posibilă existenţa 
fe s tiv a lu lu i, s trăd u in d u -se  să 
provoace un loc al creaţiilor, un loc al 
confruntărilor pe tărîmul teatrului de 
păpuşi. R egre tab il mi se pare  şi 
faptul că unii au desconsiderat toate 
acestea. Lipsa de respect fató de sine, 
în primul rînd, dar şi faţă de ceilalţi, 
colegi, spectatori, organizatori, a 
făcut posibilă participarea în concurs 
a unui spectacol ca acela al teatrului

„Luceafărul“ din Iaşi, un teatru  cu 
trad iţie , de a ltfe l. Poţi an a liza  
spectacole mai izbutite sau mai puţin 
izbutite, confuze ca propunere sau 
rezolvare scenică, spectacole cuminţi 
sau provocatoare de lungi discuţii pro 
şi contra. Dar rămîi perplex şi ţ  se 
pare sfidător să fii luat părtaş, ca 
simplu spectator, la ceva care coboară 
nivelul a tît de m ult, încît iese din 
zona artisticului.

Teatrul de păpuşi şi marionete, cu 
tradiţie remarcabilă la noi în ţară, 
traversează un moment im portant 
pentru creatori, şi pentru spectatori. 
Astăzi publicul vizat nu mai este 
exclusiv cel al copiilor, să zicem pînă 
în 6-10 ani, dar şi al celor care au 
depăşit această vîrstă, ba chiar şi al 
adulţilor. Regizorii, foarte mulţi de 
dramă, simt nevoia să-şi definească 
p rin  spectacol nu  num ai ideea, 
mesajul, dar şi formaţia publicului 
căruia o adresează. Ţ inta nu este 
doar un scop în sine: ea face parte din 
construcţia spectacolului, din rotun­

jim ea lui. A stăzi 
paravanul s-a dat la o 
parte, iar din spatele 
lui iese nu doar un 
m înuitor excelent, ci 
un  ac to r-p ăp u şar. 
C ău tările  în  zona 
inovaţiei, a m oder­
n ităţi au scos la iveală 
noi m odalită ţi de 
exprim are te a tra lă ,  
variate şi complexe. 
P ăp u şaru l este  un 
ac to r to ta l, care lu ­
crează pe viu cu corpul 
său , cu vocea, care 
descoperă o nouă 
relaţie cu păpuşa sau 
cu marioneta pe care o 
m înu ieşte . M uzica, 
scenografia nu  m ai 
s ín t p re tex te  sau  
elemente auxiliare. în  
aceste spectacole, ele 
devin com ponente 

fundam entale , care 
punctează şi întregesc 
tip u rile  de expresie 

te a tra lă ,  constru ind  a lte  şi a lte  
semne tea tra le . Sigur că această  
modalitate nu o exclude pe cealaltă, 
ele se dezvoltă în con tinuare , în 
paralel şi formează un nou tip de 
public, cu p altă percepţie. Cei mai 
mulţi au depăşit sau se străduiesc să 
depăşească b arie re  care ţin  de 
anum ite m en ta lită ţi ori ch iar de 
prejudecată. A lţi rămîn „prizonierii“ 
tradiţei, dar nu în sensul peiorativ al 
cuvîntului. Instrum entul pe care îl 
alegi pentru poveste este, desigur, 
im p o rtan t, d a r în  acest m om ent 
crucial mi se pare că regizorul trebuie 
să ştie foarte clar cărui public îi 
adresează spectacolul.

Aş vrea să mă opresc puţin  la 
cîteva spectacole din F estiv a l. 
Trufaldino şi aiuritele fantasme de la 
T eatru l de m arionete Arad este o 
creaţe  despre care cititorii revistei 
noastre au aflat la timpul cuvenit. 
M odalitatea de exprimare tea tra lă  
este nouă, ten tan tă  şi incitatoare 
pentru publicul de orice vîrstă. Are 
mai multe niveluri de construcţie şi 
de percepţie, d ar reg izoru l Ion 
M ânzatu , scenografa Zoe E isele 
Szucs, precum şi întreaga trupă de 
actori-păpuşari au grijă să meargă 
pînă la capăt cu rezolvările scenice

pentru fiecare nivel în parte. Muzica 
este de fapt o improvizaţie life, se 
lucrează cu o mare atenţie la relaţia 
păpuşă-actor şi invers, la energiile 
creatoare care sín t investite  şi la 
energiile spectaculoase care se nasc 
de aici. Mişcarea scenică, construirea 
fiecărui personaj, puterea cu care 
actorii îi dau viaţă pe scenă, nuanţat 
şi feeric, din mîna lor, din corpul lor, 
impresionează. Spectacolul Fetiţa cu 
ch ibritu ri re a liz a t de reg izoarea 
Mona Chirilă la Teatrul de păpuşi 
Constanţa n-aş putea spune că este 
trad iţio n a l, de altfe l un cuvîn t 
oarecum uzat în context. Scenografia 
Carmencitei Brojboiu, plasticitatea 
vizuală deosebită (vezi scena defilării 
orbilor, moment extraordinar, care ar 
fi putut fi mult mai mult speculat) la 
care a apelat regizoarea, jocul de 
lumini, tehnica superbă în mînuire a 
Ioanei Jo ra , m uzica spec ia lă , de 
atmosferă, toate acestea şi fiecare în 
p a r te  au crea t un spectacol 
important, cu un picior în trad iţe  şi 
cu unul în  inovaţie, pe drum ul 
că u tă rilo r  despre care vorbeam . 
Poveste de seară, realizat de Călin 
Gănescu la Teatrul de păpuşi din 
Sibiu, al cărui protagonist este însuşi 
re a liza to ru l, este  o compoziţie 
funcţonală, epurată de redundanţe, 
în c în tă to a re  p rin  ingen ioz ita tea  
scenografică a rolurilor.

R EVELAŢIA Festivalului a 
fost Adunarea păsărilor, 
spectacol p rezen t la 

C onstanţa p rin tr-o  în tîm plare  şi, 
oricum, în afara concursului. Lucru 
inexplicabil: în primul rînd, pentru că 
fascinanta lui realizare, din toate 
punctele de vedere (teatral, sceno­
grafic, plastic, muzical, interpretativ, 
estetic), reprezintă o performanţă cu 
totul remarcabilă şi incontestabilă, 
indiferent pe ce poziţii estetice te-ai 
afla. în al doilea rînd, pentru că este 
o coproducţie între ÁTF, mai exact 
prima pwomoţe a secţei de păpuşi şi 
marionete, înfiinţată după ‘89 ia noi, 
care termină anul acesta, şi Teatrul 
„Ţăndărică“. Un spectacol uluitor, 
non-verbal, care are la bază o idee 
sim plă şi c la ră , cu un  ritm  bine

fiunctat şi susţnu t cu aceeaşi forţă de 
a un capăt la altul. O succesiune a 
imaginilor plină de inventivitate şi 

rigoare, cu o deosebită expresivitate 
şi disponibilitate corporală actori­
cească şi a fiecărei păpuşi în parte, 
într-o coordonare perfectă, într-un 
balet superb, plin de tensiuni crea­
toare şi existenţale. Adunarea păsă­
rilor, realizat de regizorul şi profe­
sorul Cristian Pepino, împreună cu 
studenţi săi, este o poveste teatrală 
care î ţ  taie răsuflarea şi care rămîne 
model în memoria mea afectivă. Un 
spectacol p en tru  care cuvintele, 
oricît de multe şi îndelung alese, sínt 
pu ţne şi sărace. Un spectacol care va 
face carieră internaţională, care va 
încînta şi de acum înainte cele mai 
d ife rite  şi an tagonice g u stu ri 
teatrale, un spectacol care împreună 
cu altele, aflate pe aceeaşi linie, vor 
relansa teatrul de păpuşi şi mario­
nete (deşi sintagma mi se pare acum 
limitativă) în zona fascinantă a per­
formanţei teatrale. Şi numai aşa, po­
vestea mea, a lor, a păpuşilor nu poa­
te avea sfirşit.
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