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TEATRU

Povestea papusilor

UMEA basmelor, a poves-
L tilor, este incintdtoare. Am
fost fascinati de ea in anii
copildriei gi nu numai. Am calatorit
imaginar pe tdrimuri minunate, ne-
am construit imaginar un univers
locuit de personajele indrégite, am ris
cu ele sau am plins pentru ele. Am
fabricat, cum ne-am priceput, papusi-
substitut pentru Pinocchio, Cenu-
sdreasa, Albad ca Zdpada, Zmeul cel
rau, Fetita cu chibrituri sau alti eroi
care intrau in viata noastra seard de
seard gi ne fnsoteau visele pina
dimineata, vise care modificau
govestea dupd bunul plac al
ecdruia. Jocul nostru de-a teatru cu
papusile, modest, plin de improvizatii
i amatorism, s-a putut confrunta, de
a un moment dat, cu jocul
profesionist al unor papusi ,adeva-
rate“ care se migcd, vorbesc, cinta si
spun povesti acolo sus, pe scend, intr-o
. sald %l,inﬂ de spectatori princhindei.
Cam in anii 1945-1949 s-a infiintat in
Roménia teatrul de pdpusi si
marionete animat de mari
&eraona]itéﬁ cum ar fi Margareta
iculescu, P4l Antal, Ildiko Kovécs,
Horia Davidescu sau Gheorghe
Harag, Silviu Purcérete, Stefan
Lenhisch sau Cristian Pepino.
Apropo, vd mai aduceti aminte de
Vasilache, simpatica noastra papuga
intratd in istoria acestui gen teatral?
Trebuie s& recunoastem, gi intr-un fel
imi fac si eu autocritica, faptul céi,
dintr-un motiv sau altul, camenii de
specialitate au ldsat putin la voia
intimpldrii atentia pe care teatrul de
pépusi §i marionete s-ar cuveni si o
aib3 in permanents, ag indrédzni si
spun chiar la concurenti cu spec-
tacolele pentru publicul adult.
Pépusgarii se simt marginalizati si
gentru cd nu se vorbegte despre ei si
espre creatiile lor

un palmares stabilit in premii si
bani, iar palmaresul este ceva
important §i nu ceva formal, as fi
géisit de cuwviintd sa functioneze nigte
criterii valorice de selectie precise,
care si aducd la aceastd traditionalad
intflnire spectacole de la 0o anumita
cotd fn sus. Sigur cd in primul rind
intereseaza participarea. Dar aceasta
nu este, sau n-ar trebui si fie un
simplu pretext al intflnirii, al
viziondrilor, al discutiilor, un prilej cu
care si se ia doar pulsul existentei
teatrelor. Spiritul de concurenti ar
trebui s& fie implicit i nu cred ca
neapdrat teatrele insegi ar fi in
masurd s& hotdrascd ce au mai bun
fn acel moment, cu ce si vind, ci
poate o .comisie speciald sau
directorul Festivalului gi care si nu
se multumeascd doar cu o simpla
confirmare de participare care sa-i
permitd viabilitatea festivalului, dar
s& fie preocupat de nivelul la care
acesta trdiegte timp de o siptdmina.
Léudabild initiativa de a invita gi
trupe strdine, in afara concursului,
din care citeva cu spectacole bine
primite, dar destul de stresanta si
chiar riscantd agteptarea sosirii lor
uneori pind in ultimul moment. Cred
cd improvizatia ar fi mai bine si se
manifeste, ca sd zic aga, artistic gi
deloc organizatoric, iar cele mai bune
solutii sa fie studiate din timp gi nu
formulate in pripi. Dupé pérerea
mea, atit cit mi-am dat seama intr-o
sdptdmind, Festivalul este dorit de
toatd lumea. Mai putin de anumite
persoane chiar de la Inspectoratul de
Cultura (!), care, in loc s colaboreze
fn mod practic %e eficient, se
multumesc s& puni bete in roate, s&
amine finantarea, sd-i aduca Ia
exasperare pe organizatori.

JLuceafirul“ din Iagi, un teatru cu
traditie, de altfel. Poti analiza
spectacole mai izbutite sau mai putin
izbutite, confuze ca propunere sau
rezolvare scenicé, spectacole cuminti
sau ‘provocatoare de lungi discutii pro
i contra. Dar rdmii perplex si i se
pare sfidédtor sa fii luat partasg, ca
simplu spectator, la ceva care coboar#
nivelul atit de mult, incit iese din
zona artisticului.

Teatrul de p&pu?i si marionéte, cu
traditie remarcabild la noi in tars,
traverseazd un moment important
pentru creatori, gi pentru spectatori.
Astazi publicul vizat nu mai este
exclusiv cel al copiilor, s& zicem pina
fn 6-10 ani, dar si al celor care au
depdgit aceastd virstd, ba chiar si al
adultilor. Regizorii, foarte mulfi de
dramd, simt nevoia sa-gi defineasca
prin spectacol nu numai ideea,
mesajul, dar si formelsia publicului
cdruia o adreseaza. Tinta nu este
doar un scop in sine: ea face parte din
constructia spectacolului, din rotun-
jimea lui. Astazi

scenice, de multe ori ca
si cind n-ar exista.

Din 1969 Teatrul de
papusi din Constanta a
Initiat §i organizat, din
doi in doi ani, o intflnire
a teatrelor de acest gen
din tard, mai tfrziu g1 cu
invitati din strdinatate:
Festivalul Sdptdmina
teatrelor de pdpugi. Anul
acesta s-a ajuns la editia
a XIV-a. Am putea
spune: o adevérata tradi-
tie gi performantd, in
acelasl timp. Printr-o
intimplare, pe care acum
o numesc din tot sufletul
fericitd, am fost invitatd

i eu la acest Festival
iar pentru aceasta gansa
se cuvine sd multumesc
UNITER-ului). $i uite

paravanul s-a dat la o
arte, iar din spatele
ui iese nu doar un

minuitor excelent, ci

un actor-papusar.

C#utdrile ifn zona

inovatiei, a moder-

nitatii au scos la iveala
noi modalitdti de
exprimare teatrali,
variate gi complexe.
Papusarul este un
actor total, care lu-
creazd pe viu cu corpul
sdu, cu vocea, care
descoperd o nou#
relatie cu padpusga sau
cu marioneta ie{a care 0
minuiegte. uzica,
scenografia nu mai
sint pretexte sgu
elemente auxiliare. 1n
aceste spectacole, ele

devin componente

aga, intr-o vard capri-
cioasd, am intrat cu

fundamentale, care
puncteaza si intregesc

multe emotii, pastrind
misterul, fn povestea
papusilor, a marionetelor pe fir gi a
celor care le insufletesc. Acum, dupa
gapte zile in care am respirat acelasi
aer fantastic, va invit sd intrati si
dumneavoastrd, cu mic cu mare, in
povestea lor §i a mea.

Din 21 Qe teatre stabile din tara,
care au fost invitate sd participe la
Festival, au rdspuns prezent doar

apte: Teatrul de marionete Arad,
eatrul de papusi Sibiu, Teatrul de
g\g_puqi Craiova, Teatrul ,Ariel“
gu-Mures — sectia roméana, Teatrul
pentru copii gi tineret Ploiesti,
Teatrul ,Tdndaricd“ Bucuresti,
Teatrul pentru copii si tineret
.Luceafdrul” Iasi gi, binefnteles,
teatrul gazdd din Constanta. Pot
presupune cd numdrul scidzut al
participantilor ar putea fi pus pe
seama dificultdtilor materiale (desi,
din cite am inteles, cheltuielile s-ar fi
redus doar la cele pentru transport)
sau, mai degrabd, pe lipsa specta-
colelor. Oricum, un raspuns oficial
care sd motiveze absenta mi s-ar fi
parut necesar si chiar m-ar fi
interesat. Asta, pe de o parte. Pe de
altd parte, avind fn vedere ci
Festivalul este structurat ca un
concurs, ca o competitie, cu juriu, cu

Din pécate, din pricina acestor
motive gi poate gi a altora, nota
generald a fost mai mult de un
oarecare amatorism, desigur bine
intentionat. Dar drumul pind la un
festival profesionist, in ceea ce
priveste structura si imaginea sa,
mai are ceva de parcurs. Cred, totusi,
cd dacd initiativele rdmin la fel de
generoase, ele sint perfectibile in
timp si numai cine nu muncegte nu
gregeste. Speranta tuturor este ca
peste doi ani sa se poata intflni din
nou la Constanta — oragul povestilor,
care dureazd gapte zﬁe §i care ne
poart# peste sapte mari gi sapte tin,
acolo unde nici cu gindul nu gindesti,

daci n-ar fi, nu s-ar povesti (n-am

célecat inca pe ga!). Se cuvine insd
sd multumim, dincolo de orice, celor
care au facut totusi posibild existenta
festivalului, strdduindu-se sa
provoace un loc al creatiilor, un loc al
confruntérilor pe tdrimul teatrului de
pépusi. Regretabil mi se pare si
faptul c& unii au desconsiderat toate
acestea. Lipsa de respect fati de sine,
fn primul rind, dar si fata de ceilaltj,
colegi, spectatori, organizatori, a
facut posibild participarea fn concurs
a unu spectacol ca acela al teatrului

tipurile de expresie
teatrald, construind alte si alte
semne teatrale. Sigur cd aceasta
modalitate nu o exclude pe cealalta,
ele se dezvoltd in continuare, in
paralel si formeazd un nou tip de
public, cu ¢ altd perceptie. Cei mai
mu]g’ au depiiit sau se straduiesc sa
depdgeascd bariere care tin de
anumite mentalitdti ori chiar de
prejudecata. Altii rdmin ,prizonierii®
traditiei, dar nu in sensul peiorativ al
cuvintufui. Instrumentu pe care il
alegi pentru poveste este, desigur,
important, dar in acest moment
crucial mi se pare cé regizorul trebuie
sd gtie foarte clar cdrui public fi
adreseaza spectacolul.

As vrea sd mé opresc putin la
citeva spectacole din Festival.
Trufaldino gi aiuritele fantasme de la
Teatrul de marionete Arad este o
creatie despre care cititorii revistei
noastre au aflat la timpul cuvenit.
Modalitatea de exprimare teatrala
este noud, tentanta si incitatoare
pentru fublicul de orice virstd. Are
mai multe niveluri de constructie si
de perceptie, dar regizorul Ion
Manzatu, scenografa Zoe Eisele
Szucs, precum si intreaga trupa de
actori-padpusari au grija si mearga
pind la capdt cu rezolvérile scenice
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pentru fiecare nivel fn parte. Muzica
este de fapt o improvizatie life, se
lucreaza cu o mare atentie la relatia
pépusd-actor si invers, la energiile
creatoare care sint investite gi la
energiile spectaculoase care se nasc
de aici. Migcarea scenicd, construirea
fiecdrui personaj, puterea cu care
actorii fi dau viata pe scend, nuantat
§i feeric, din mina lor, din corpul lor,
impresioneazé. Spectacolul Fetita cu
chibrituri realizat de regizoarea
Mona Chirild la Teatrul de papusi
Constanta n-ag putea spune ca este
traditional, de altfel un cuvint
oarecum uzat in context. Scenografia
Carmencitei Brojboiu, plasticitatea
vizuald deosebita (vezi scena defilarii
orbilor, moment extraordinar, care ar
fi putut fi mult mai mult speculat) la
care a apelat regizoarea, jocul de
lumini, tehnica superbd in minuire a
Ioanei Jora, muzica specialé, de
atmosfera, toate acestea gi fiecare in
parte au creat un spectacol
important, cu un picior in traditie si
cu unul fn inovatie, pe drumul
cdutdrilor despre care vorbeam.
Poveste de seard, realizat de Cilin
Gé#nescu la Teatrul de papusi din
Sibiu, al cédrui protagonist este insusi
realizatorul, este o compozitie
functionala, epuratd de redundante,
fncintitoare prin ingeniozitatea
scenograficé a rolurilor.

EVELATIA Festivalului a
R fost Adunarea pasdérilor,
spectacol prezent. la
Constanta printr-o intimplare si,
oricum, fn afara concursului. Lucru
inexplicabil: in primul rind, pentru c
fascinanta lui realizare, din toate
punctele de vedere (teatral, sceno-
grafic, plastic, muzical, interpretativ,
estetic), reprezintd o performantd cu
totul remarcabila gi incontestabila,
indiferent pe ce pozitii estetice te-al
afla. In al doilea rind, pentru ci este
o coproductie intre ATF, mai exact
prima promotie a sectiei de pdpusi si
marionete, infiintatd dupa ‘89 la noi,
care termind anul acesta, gi Teatrul
»landdricd“. Un spectacol uluitor,
non-verbal, care are la bazi o idee
simpla si clard, cu un ritm bine
unctat §i sustinut cu aceeasi forta de
a un capat la altul. O succesiune a
imaginilor plind de inventivitate §i
rigoare, cu o deosebitd expresivitate
si disponibilitate corporald actori-
ceasca gi a fiecdrei pépusi in parte,
fntr-o coordonare perfectd, intr-un
balet superb, plin de tensiuni crea-
toare i existentiale. Adunarea pdsi-
rilor, realizat de regizorul si profe-
sorul Cristian Pepino, impreuna cu
studentii sdi, este o poveste teatralad
care ifi taie rasuflarea si care ramine
model in memoria mea afectivd. Un
spectacol pentru care cuvintele,
oricit de multe gi indelung alese, sint
utine si sérace. Un spectacol care va
ace carierd internafionald, care va
incinta gi de acum inainte cele mai
diferite §i antagonice gusturi
teatrale, un spectacol care impreuna
cu altele, aflate ge aceeasi linie, vor
relansa teatrul de pdpusi si mario-
nete (desi sintagma mi se pare acum
limitativd) in zona fascinanta a per-
formantei teatrale. $i numai asga, po-
vestea mea, a lor, a papusilor nu poa-
te avea sfirsit.

Marina Constantinescu




