




















































































VORBIND PE MUTEŞTE 
C O P I I I  U N U l  D U M N E Z E U  M A l  

M I C  de Mark Medoff. Traducerea: 
A l i n a  N e l eg a  e C O M PA N I A  
TEATRALĂ 7 7 7 ,  S O U N D S  O F  
PROGRESS s i  TEATRUL ODEON 
• Data reprezentaţiei: ?3 octom­
br ie  1 9 9 7  e Reg i a :  T h e o d o r  
Cristian Popescu e Scenografia: 
Lil iana Cenean si Stefan Caragiu 
• M u z i c a :  G o r d o n  Douga l l  
e Coregrafia :  F lor in  F iero iu  e 
Distributia: Adrian Pintea (James 
Leeds) ,' C r i s t i n a  Toma (Sarah 
Norman), Ad rian Titieni/Ciaudiu 
Tra ndaf i r  (Or in  D e n n i s ) ,  Le l i a  
C iobotar iu  ( D o a m n a  Norman) ,  
Radu Gabriel (Domnul  Frankl in), 
Maria Tudosie (Lydia), Ana Calciu 
(Edna Klein). 

Regizoru l Theodor Cr ist ian 
Popescu încearcă să profite de 
spaţiul de libertate lăsat între zidul de 
structuri osificata ale teatrelor de stat 
ş i  hău l  în care absenţa or i căror 
reglementări aruncă spectacolele cu 
Adrian Copi lu l-M inune,  dar şi ten­
tativele de a alcătu i  trupe teatrale 
ind iv idua l izate pri ntr- u n  program 
artistic. 

Compan ia  7 7 7  vrea să f ie u n  
asemenea "proiect", c u m  s e  spune 
mai nou, mărturis ind dorinţa unor 
art işt i  de a l ucra împreună,  asu­
mându-şi  riscu l  d e  a face rost de 
ban i .  Afiş u l  ce le i  d intâi  premiere 
consem nează mai m u lţ i  sponsori 
decât interpreţi, şi probabil aşa e şi  
firesc să f ie când ban i i  daţi pentru 
artă nu-i asigură generosului mecena 
altă satisfacţie d ecât cea de a-şi 
vedea n umele (al  lu i  sau al firmei) 
tipărit pe afiş. 

P r i m u l  p u nct al strateg ie i  no i i  
compa n i i  teatrale se referă l a  
identificarea "unor puncte sensibile în 
mental i tatea colect ivă ş i  a unor  
teri tor i i  neexp lorate în raport u l  
complex a l  individului  c u  societatea 
contemporană " .  P i esa l u i  M ark 
Medoff slujeşte acest scop, oferind 
creatori lor şansa de a interveni cu 
del icată compasiune într-un conflict 
ce mocneşte şi în societatea 
românească: at itu d i n ea faţă d e  
bolnavii psihici ş i  faţă de handicapaţi. 
În mod tac it ,  sănătatea este 
percepută ca un semn al superiorităţii 
morale,  boala f i i nd  u n  st igmat a l  
ruşi n i i ,  al interiorităţ i i ,  dacă n u  al 
culpei. I ritarea pe care au născut-o 
intervenţi i le occidentale în favoarea 
bolnavilor irecuperabil i  şi propaganda 

care le-a însoţ it  doved eşte că 
societatea, în ansamblul  ei, nu este 
dispusă să accepte diferenţa ca pe 
un dat inerent al vieţii. Publicistica şi 
discursul politic opun performanţele 
de concurs ale elevilor bănuiţi a fi 
supradotaţi şi cele ale sportivi lor,  
f i lmelor despre hand icapaţ i ,  ca ş i  
cum acestea ar fi extremele unei  
scale a umanităţii. Mascat în cuvinte 
este aici un d ispreţ primitiv faţă de 
aparenţa slăbiciunii , semn al efectului 
hipnotic produs de forţa brutală atât 
de necesară vânătoru l u i  trăitor în 
peşteră. Dar drumul de la peşteră la 
civi l izaţie este parcurs nu doar de 
popoare şi populaţii, ci şi de fiecare 
indiv id .  I nd iv idu l  despre care este 
vorba în p iesă benef ic iază de o 
pregătire deosebită: James Leeds 
este logoped şi îi învaţă pe surzi să 
vorbească, să c o m u n ice ,  să se 
integreze. Aşa cum îl interpretează 
Adrian Pintea, el nu este un fanatic 
misionar, ci un intelectual care crede 
în puterea lu i  de a face lumea mai 
b u n ă .  E atent şi conşt i i nc ios ,  se 
bucură când izbuteşte - şi vrea să 
aibă cât mai  m u lte bucuri i .  Când 
Sarah se împotriveşte şi nu vrea -
deşi el crede că ea poate - să-şi 
însuşească elementele de articulare, 
Leeds consideră că sfidarea v ine 
tocmai de unde n u  se aştepta. În 
pofida aspectuiu i  său civ i l izat şi a 
vocabu laru l u i  e levat, şi Leeds îşi 
tratează elevii ca pe un fel de material 
însufleţit, o plastilină care trebuie să 
se s u p u n ă  efort u ri l o r  sale d e  
modelare.  Leeds s e  socoteşte u n  
creator a l  normalului ,  iar drumul său 
spre modest ie ş i  spre u m i l i nţă 
constitu ie su bstanţa d ramatică a 
rolului .  Uneori Adrian Pintea glisează 
c u  fermecătoare s u perf ic ia l i tate 
printre gesturi şi repl ic i ,  alteori ne 
apropie de buza prăpastiei care este 
sufletul omenesc. 

Rolul Sarei Norman este extrem 
de generos, dar şi plin de capcane. 
Cr ist i n a  Toma le evită.  În i nter­
pretarea ei ,  femeia, surdă de la natură 
şi mută prin proprie voinţă, este o 
fiinţă extrem de vorbăreaţă, cu idei 
precise despre viaţă, consecventă în 
gând i re fără a f i  prev i z i b i l ă  în 
comportament. În perpetuă mişcare, 
actr iţa i zbuteşte să nu f ie doar 
ag itată, c i  să transmită d inamica 
sentimentelor, dar ş i  log ica argu­
mentaţiei, prin expresie non-verbală 
i ntel i g i b i l ă  şi cu o mare forţă de 
impact emoţional. Sarah nu vrea să 

vorbească, semne le  pr in  care 
comunică o umilesc mai puţin decât 
imperfecţi unea unei  voci condam­
nate. Această fată s i m p lă ,  cu 
experienţe erotice sordide, ştie mai 
m u l t  despre arm o n i a  u n iversu l u i  
decât învăţatul logoped. Momentul în 
care, la imperativele iubitului-profesor 
- "Vorbeşte! Vorbeşte!" -, ea îi arată 
cât de urîtă îi e vocea, este memo­
rabil prin incandescenţă. 

Acolo, de fapt, se termină piesa. 
Ceea ce urmează - împăcarea cu 
neputinţa, acceptarea unei lumi  mute 
- este rezolvat cu delicateţe de către 
regizor. Meritul principal al punerii în 
scenă este d i screţ ia  ş i  măsura -
lucruri deloc simplu de rezolvat într­
un spectacol în care aproape fiecare 
replică "se spune" de două ori: o dată 
pr in semne ş i  apo i ,  trad usă, pr in 
vorbe. Încărcătura dublă nu se simte 
în scenele Leeds-Sarah, în schimb e 
prezentă, p r i n  căderi  d e  r itm , în 
scenele personajelor de sprijin, care, 
cu mai multă (Claudiu Trandafir) sau 
mai modestă (Maria Tudosie) dăruire, 
f i xează reperele normal ităţ i i  în 
handicap. Lelia Ciobotariu - mama 
Sarei - descrie cu şt i i nţă a amă­
nuntului relevant neputinţa şi revolta, 
tran sformate în opac i tate. Radu 
Gabriel  este de u n  c in ism a căru i 
v u l g aritate e j ucată prea apăsat; 
contribuţia personajului interpretat de 
Ana Calciu la tristul sfârşit al poveşti i  
serveşte probabil unele ranchiuna ale 
d ra m at u rg u l u i ,  nu şi f l u i d itatea 
spectacolulu i .  Scenografia semnată 
de Liliana Cenean şi Ştefan Caragiu 
este sugestivă, înrămând povestea 
fără să o închidă în date spaţiale sau 
temporale. 

Nu este un spectacol prin care 
reg izoru l să-şi impună v iz iunea şi 
obsesiile; acesta se supune textului şi 
îi .pune în faţă pe actori, "mulţumindu­
se" să art icu leze - la propriu şi la 
figurat - gesticulaţia sentimentelor. 
Este o sarcină la fel de complicată ca 
şi manevrarea figuraţiei şi a cerurilor 
vorbite. Theodor Cristian Popescu 
povesteşte cu har istori ile oamenilor 
şi pare - cel puţin deocamdată - mai 
i nteresat de ele decât de propria 
persoană. Dacă va reuşi să-şi impună 
ideile printr-un teatru independent, s­
ar p utea ca aceşti c o p i i  a i  u n u i  
Dumnezeu mai mic să-i fie d e  bun 
augur. 

MAGDALENA BOIANGIU 
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