imensa sala goala a Nationalului,
scaldata in lumini.

Theodor Cristian Popescu a ingrosat
conturul celorlalte personaje, ridicu-
lizandu-le; acestea devin stridente in
raport cu Galactia, idee laudabila de fapt.
In contrast cu Urgentino, guvernatorul
Venetiei (Dorel Visan), in vesminte
luxoase si cu maniere extravagante,
Ostensible (Gheorghe Nutescu), car-
dinalul lipsit de mila crestineasca, Suffici
(Marius Bodochi), conducatorul armatei,
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Pana in '89, teatrul a fost, pentru cei
mai mul{i dintre creatorii lui si dintre
critici, o treaba foarte serioasa. Caci era
in primul rand una cu miza, $i inca o
miza atat de mare, incat merita sa te
investesti in aceasta poveste de dragoste
pe viata. Ea avea darul sa-i faca pe alfii
sa simta aproape la fel, realizandu-se nu
numai comuniunea spectatorilor, ci si un
front comun al celor care aparau
valorile perene ale teatrului. Tabloul ar fi
prea idilic ca sa fie si adevarat, aga céa voi
spune din capul locului ca n-au lipsit
ezitarile, lasitatile si compromisurile,
inerente pentru cine mai e dispus sa-si
aminteasca teroarea vizionarilor si toate
consecintele acestora. Importanta era
insd miza teatrului, faptul ca acesta
putea sa ramaéana viu si, deci, sa-si
indeplineasca menirea dintotdeauna - de
a vorbi congtiintei oamenilor despre
deprecierea gi degradarea existentei lor
la un moment dat. Reiterarea bataliei
pentru valoarea estetica a spectacolului,
reteatralizarea leatrului. argumentared
dreptului la satird sociala s.a.m.d. se
opuneau in fapt sloganului politic afirmat

obsedat sexual, Carpeta (Dorin Andone),
pictorul conformist, Rivera (Melania
Ursu), criticul de arta sprijinit, 1a propriu si
la figurat, pe un baston s.a.m.d., figura
Galactiei (Viorica Mischilea) cucereste
simpatia $i adeziunea publicului. Evolutia
actrifei demonstreazd ca Viorica
Mischilea, aflata in plina maturitate
profesionala, e finzestrata cu har
actoricesc, fiind capabila de abordarea
unor roluri complexe.

I STRACULA ATTILA

cu desantare, in afara esteticului si in
total dezacord cu menirea teatrului.
Tragedie, comedie sau drama, straina
sau autohtona, clasica sau con-
temporana, piesa putea deveni, datorita
viziunii regizorale si gratie interpretarii
actoricesti, un spectacol cu miza, nu
numai estetica. In consecinta, chiar
merita sa traiesti pentru asa ceva.

Dupa '89 si teatrul a intrat in tranzitie.
Fireasca, goana recuperarii repertoriului
ce nu putuse fi jucat inainte n-a dus, in
general, la mari spectacole, importante si
prin miza lor. Au inceput, in schimb, sa
prolifereze reprezentatiile usurele, fara
nici o miza, lasandu-{i un gust salciu si
intrebarea daca mai merita sa-ti pierzi
timpul (adica viata) cu asa ceva. Noroc
ca, in plina tranzitie si chiar de la
inceputul ei - dar si in continuarea celor
mai valoroase creatii $i traditii ale
teatrului romanesc -, s-au nascut cateva
spectacole extraordinare, atat in capitala
cat siin tara, care au avut posibilitatea sa
circule, capatand o consacrare inter-
nationald greu de imaginat in urma cu
cativa ani. De la Trilogia antica a lui
Andrei $erban la Danaidele lui Silviu
Purcarete, teatrul romanesc a stralucit
prin montari de anvergura ideatica si
excelenta artistica, descoperandu-si o
adevarata vocatie a universalitatii. Nu
teatrul, ci miza teatrului s-a schimbat in
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acest proces al tranzitiei. lar ceea ce s-a
dovedit a fi emotionant si tulburator
pentru spectatorul de azi din Romania,
racordat acum la toate problemele
mapamondului, avea sa se dovedeasca
astfel si pentru spectatorii de pe alte
meleaguri. lata de ce, pe cat de dureros
e sa vezi, chiar in aceasta stagiune,
regizori importanti ai generatiei mature
pierzandu-se in flecustete sau aducand
la acest nivel spectacolele unor texte
clasice, pe atat de reconfortant e sa
constati obstinatia altor regizori de prima
marime (har Domnului, destui!) care
continua sa faca (si sa creada in) teatrul
cu miza.

Unul dintre acestia e, fara indoiala,
Mihai Maniutiu, autor de spectacole, dar
si de carti exceptionale, si care ar merita
la randu-i o carte despre montarile
realizate de-a lungul anilor. Nu o simpla
culegere de cronici, ci o carte mai
ambitioasa, care sa-si aiba, evident,
propria ei miza. Ar fi de semnalat, de
pilda, ca, de la spectacolul de debut,
Oedip salvat de Radu Stanca, pe scena
Casandrei, in anul 1977 (cu Marcel lures
in distributie), si pana la Omorul in
catedrala de T. S. Eliot, in coproductia
din 1995, de la Cluj-Napoca (poate nu
tocmai intdmplator tot cu Marcel lures, in
rolul lui Thomas Becket), exista cateva
linii de forta ale universului creatiilor sale
regizorale, ce pot retine atentia cer-
cetatorului. Astfel, relatia omului cu
divinitatea (nu neaparat si nu numai
crestind), existenta unui dublu sau alter-
ego spiritual (ce se poate observa in forte
ale binelui si forte ale raului), tema
mantuirii, corelata cu ispitirile lumesti ale
diavolului (sau ale unor zeitati pre-
crestine, dintr-un substrat arhaic,
intainind spiritualitatea orientala), tentatia
puterii si jocul mecanismelor ei
devoratoare, implinirea destinului, rolul
purificator al jertfei de sine, prezenta
agresiva a spiritului gregar, dominat insa




de forta energiilor spirituale, sunt tot
atatea nuclee semantice care pot fi
intainite — in diverse chei, tonalitati si
proportii - nu doar in Omorul in
catedrala, ci si in Richard Ill de la
Teatrul Odeon din Bucuresti sau in
Saptamana luminata de la Teatrul
National din Cluj-Napoca, pentru a numi
doar trei dintre productiile sale recente,
cu valoare de referinta. (E surprinzator
cat de putini critici cunosc proza
fantastica a lui Mihai Maniutiu, excelentul
volum ,Un zeu aproape muritor®, datand
din 1982, fiind de natura sa argumenteze,
in registrul unui alt gen, profunzimea si
amplitudinea investigatiilor sale, ca si
consecventa {or, aproape obsesiva.)

Montare politonica, saturata de
semnificatii, fiecare personaj sau grup de
personaje avand propria-i tema, Omorul
in catedrala ajunge la o densitate poate
prea' mare a simbolurilor, acestea riscand
sa fie redundante si Tmpovaratoare
pentru fluenta spectacolului. Pe de alta
parte, in mod straniu, regizorul pare sa
accepte acum cu usurinta recursul
actorilor 1a mijloace deja uzitate gi chiar la
.poze actoricesti“, distonand cu
spectacolul ideilor i ,miza“ aflata in joc.
Chiar si unele simboluri par puerile in
raport cu anvergura demersului ideatic. E
greu sa fncapa alaturi, in aceeasi
structura, ce s-a dorit ea insasi de
.catedrala“, subtilitatea ispitirii cu
propriul orgoliu si smulgerea inimii si
sorbirea sangelui din cupe. Sunt insa si
traiecte simbolice conduse cu o mana de
maestru, transformarea ispititorilor in
tortionari si executanti ai crimei — pentru
care gasesc o argumentare logica! - fiind
unul dintre cele mai impresionante
momente ale spectacolului, cu o valoare
intens avertizatoare (Marius Bodochi,
Dorin Andone, lonel Mihailescu, Radu
Binzaru, perfect sincronizati, sugereaza
chiar mistica crimei, nu tocmai straina
sau departata de zilele noastre). Exista
apoi o adevarata voluptate regizorala de
a cultiva simplitatea imaginii plastice,
deliberat si semnificativ ritmata cu
eclatante somptuoase (scenografia,
Doina Levintza), cum sunt aparitiile
androginilor-ispititori (creati cu expresiva
mobilitate si fina malitie de lonel
Mihailescu si Dorin Andone) ori
insemnele lumesti ale demnitatii
arhiepiscopului de Canterbury, Thomas
Backet. El parcurge calea de la ispitirile
aglsrialti 18 ispitirile din el insusi, nu-
mai invingerea acestora din urma
permitadndu-i sa acceada la puritatea
jertfei. E un traseu semnificativ, care tine

si el de ,miza" spectacolului, traseu pe
care Marcel lures il face sa transpara cu

limpezime, in ciuda amintitelor ,poze*.
Caci ele se topesc parca in intensitatea
cu care este traita o infjelegere
superioara a lumii, aceasta ajungand sa
fie definitorie in transfigurarea scenica a
rolului. 1l secondeaza, ca Mare Ispititor,
Radu Amzulescu, dand personajului sau
mefistofelic luciri de otel si miscari de
felind ce-gi adulmeca prada, dar si
convulsionari puerile, daca nu factice.
Exista — agsa cum de altfel s-a observat -
un triunghi al semnificatiilor i energiilor
puse in joc, implinit regizoral prin crearea
rolului Mutei, foarte ofertant ca partitura
actoriceasca. El e compus cu minutie si
tenacitate de Oana Stefanescu, pana in
preajma performantei artistice.
Pietricelele care compun mozaicul sunt
totusi prea de mult stiute, ca si sistemul
dispunerii lor, ceea ce, de altfel, nu
impiedica imaginea rezultata sa aiba
siguranta si forta, lipsind-o doar de acea
spontaneitate care e dincolo de tehnica.
Monologul final, cand Binele isi recapata
glasul, ca dovada ca sacrificiul lui Becket
n-a fost zadarnic, iar jertfa sa, acceptata
de divinitate, incepe sa se rasfranga
benefic asupra colectivitatii, ii prilejuieste
actritei o fulguranta depasire a tiparelor
tehnicii, concludenta pentru forta sa
dramatica.

A vorbi, astazi, la noi, in hurducaiala
tranzitiei cuponarde si inaintea campaniei
electorale, deci hic et nunc, despre
pacatul orgoliului si nenumaratele ispitiri
ale diavolului, despre asumarea
responsabilitatii fatd de tine insuti si fata
de ceilalti, despre necesitatea purificarii
morale prin sacrificiu si jertfa de sine
inseamna, intre atatea altele, a alege
calea deloc comoda a teatrului cu miza,
implicat in problemele fundamentale ale
colectivitatii.

GRS VICTOR PARHON

P.S. E posibil ca reprezentatia vazuta la
Gradina Icoanei sa difere destul de mult de cea
de la premiera clujeana. Sunt tentat sa cred ca
actorii au ingrosat unele lucruri, tindnd sa fie
mai convingéatori sau poate mai explicifi in
transmiterea semnificatiilor fiecarei teme. Or,
tocmai aceasta expliicitare mi se pare straina
de stilul regizorului Mihai Maniutiu, care n-a
facut niciodatd concesii de dragul de a fi
inteles de toatd lumea. De ce le-ar fi facut
tocmal acum? insasi intelegerea mizei
spectacolului sdu nu era chiar la indeamana
oricui. $i nici usor de acceptat de catre oricine.

Desigur, s-ar putea sd ma insel. Dar putine
alte spectacole, prezentate in turneu la

Bucuresti, mi-au lrasil ddorinta de a le revedea.
la ele acasa.

UN INCEPUT
DE SURDINA

in suita programului regizoral
personal, Dragos Galgotiu a semnat
aproape simultan doua premiere, in
racord cu alte doua spectacole ale lui
focalizate pe teme similare.

Pentru admiratorii manierei sale,
catalogate drept ,teatru de comentariu”
sau ,teatru interactiv®, de solicitare a
participarii intelectuale a publicului, este
ingrijorator faptul ca acela ce s-a lansat
cu o formula de spectacol fulminanta
(Neintelegerea de Albert Camus, la
Sibiu) pare ca a inceput sa puna surdina
Jteribilismului“ ce nastea candva acerbe
controverse. Fiind, de fapt, rezultatul unui
formidabil travaliu de exegeza
iconoclasta. Foarte valoros.

Demonetizarea
sydezvaluirii“

LULU de Frank Wedekind.
Traducerea: Anca Neculce ©
TEATRUL ODEON @ Data repre-
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Geschwitz), $Serban lonescu (Schon,

Domnul Hunidei), Mircea
Constantinescu (Schwarz,
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Wedekind nu avea cum lipsi din
panoplia unui regizor care se declara
fascinat de subiectul ,amor” si-si cauta
in literatura parteneri de aventura, texte
ezoterice pe care sa le comenteze
scenic.

La vremea ei mostra de revolta
intelectuala, bilogia Lulu (1895 -
Spiritul pamantului; 1902 - Cutia
Pandorei) socheaza mai putin astazi,
cand gestul frondei s-a demonetizat
pand si sub aspsct erstie. N8vrand 53
forleze o translare modern& a acestei
alegorii mistice, Dragos Galgotiu s-a
rezumat la configurarea motivului
erosului obsesiv - forta elementara
irezistibita, sfiddnd conventionatismul
moralei tals puritane. Scriitorul (actor si
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