Teatru

., Amurgul burghez"
de Romulus Guga

la Teatrul Mic

Al toate piesele lui Romulus
Guga se petrec intr-un spatiu cre-
puscular si nocturn. Printre cei

vii stdruie un cadavru; sie cineva
care moare peniru a salvgarda o spe-
ran{a. Scriitorul nu alege personaje nim=
bate de faima sociala, ci indivizi ma-
runti, in care insd dospeste protestul si
se coace capacitatea de jertfa. Ei devin
eroi pentru mediul oropsitilor si umiliti=-
lor. In Amurgul burghez, ne aflam pe un
maidan unde cresc balidrii si se depozi-
teazi gunoaie, teritoriu al marginalizati-
lor, ca in piesele lui Osvaldo Dragin,
Alfonso Sastre sau Arrabal, E dominat
de un enorm cos de dejectii, care, la un
moment dat, se transforma& in crema-
toriu. La nivelul solului se vad giuri de
sobolani. Aici e stapin un personaj bi-
zar, colectionar de oameni, afacerist
crapulos, care, ca si dl. Peachum din
Opera de ftrei parale, exploateazi cerse-
tori, estropiati, prostituate, invalizi, des=«
creierati, intreprinde escrocherii religioa-
se, realizeaza cirdasii oneroase cu oficiile
publicitare si cu autoritdtile militare ale
zonei. In aceastd bolgie fetidi, unde mi=
zeria isi are ceremonialele ei, iar teroa-
rea o doctrind a subordonéarii, se ivesc
germenii impotrivirii. Un anonim sdrman,
care urma sa se spinzure peniru ca ne-
vasta si amantul ei sd incaseze o prima
de asigurare, e achizifionat de potentatul
Ignatiu. Acesta il declard sfint ficitor de
minuni, apoi decedat gi, dupa pompoasele
funeralii, il trimite in turma cersetorilor
fara identitate. Anonimul pune insi in-
trebiri, e incomod, insidios, indeamna la
razvratire, nu vrea si se piarda in ,.gloata
seasi fara de altare”, cum ar spune Ar-
ghezi. Va fi deci exterminat, nu fara a
ldsa insa o amintire in cugetele altora,
c?fg fagdduiesc a-1 rizbuna, urmindu-i
piida.

Intimplarea e un prilej pentru multiple
discutii sarcastice si tragice despre con=-
ditia umana intr-o lume ce si-a pierdut
criteriile si principiile, fiind pe cale de
a se dezagrega. Impovirat de suferinte
si nenorociri, debusolat din cauza mis~
tificarilor la care e supus continuu, des-
coperind mereu orduria si luxuria sub
aparente amagitoare, vaduvit de ideal,
terorizat de forfe malefice ale céror sco-
puri ii ramin ascunse, omul ajunge si-gi
repudieze universul. Unde e libertatea,
care-i sint drepturile — ce i se procla-
mi mereu — cum se poate instipini pe
destinul sdu — iatad intrebirile pe care si
le pune siesi, apoi le adreseaza altora,
aflind, insa, cu stupoare, cd in societa-
tea crepuscularad in care tradieste el nu e
decit o fiintd inchiriatd de o putere ne-
stiuta si oarba, ce dispune de dinsul ca
de un obiect, ori ca de un animal necu-
vintator. Romulus Guga isi incepe piesa
cu cuvintele ,E frig” si o incheie cu pro-
pozitia amenintidtoare ,Vin vremuri
grele®. El observad cu ironie si tragism
cd lumea care piere fiinded nu mai are
pe ce se intemeia, expiazdi josnic, mur-
dar, intr-un reflux al faradelegilor si
turpitudinilor, in abandonul oricaror cre-

Drama
sarcasticdt a crepuscululul

dinte si cu tendinta de a mortifica totul
odata cu propria ei extinctie.

Dramaturg de inaltd constiintd, gindind
in universalii, explorind ' problematica
atit de complicatd a omului in epoca mo-
derni, Romulus Guga a cuprins, in Evul
mediu intimplitor, recrudescentele medie~
vale ale miscarilor gregare din era noas-
tra, demonstrind imposibilitatea dainuirii
lor. In Amurgul burghez emite o predic-
tie avertizatoare despre disparitia, in for-
me violente, singeroase, a unui alt mod
de exisfentd ce s-a perimat. Artist de o
mare forta a gindirli si cu o exceptfionala
capacitate de simbolizare, dramaturgul a
ales si aici forma parabolei. Talentul sdu
robust si sigur imbind naratia cu dezba-
terea, producind interesante reverberatfii
filosofice in jurul faptului. convertind
discutiile cutumiare in dispute politice,
elevind mereu gradul de conceptualizare
a operei, stirnind cugetéri adinci prin
glosarea incisivd a unor peripefii aparent
neinsemnate, Tirfele, bocitoarele, cerse-
torii isi pierd treptat conditia depreciata
si se transformad in argumente ale im-
potrivirii. Iar jertfa unora — nevoitd ori
deliberatd — capata valoare de argument
al ratiunii impotriva obscurantismului.
Organizarea dramaticd a materialului sub
regimul ambiguitafii, amestecul de comic
si tragic in creuzetul grotescului, lirismul
simbolurilor ce inchid semnificatii cos=
mice, valoarea aforisticA a multor replici,
tensiunea dezbaterii fac din piesd o opera
reprezentativéa  pentru dramaturgia ro-
méana actuald si amintesc din nou ca
avem in Romulus Guga o personalitate
proeminentd a teatrului politic contem-
poran,

O demonstreazd, dealtfel, si reprezen-
tatia Teatrului Mic, unde piesa a fost in-
teleasd si tratatd cu o remarcabild fer-
voare si intr-o excelentd expresivitate
ritualici. Descompunerea e zugrdviti in
culori tari, folosindu-se materiale decrepi-
te. scenograful Niculae Ularu dind maida-
nului infatisari diverse, pastrind continuu
in umbra emfazei parvenitului— ilustrata
de o caleascd de aur, o masd de ospit
imbricata in olandd, un cadru de bronz
pentru o conversatie de salon, un sarco-
fag de lux, un fotoliu cu coroand de lu-
mini — oribila aglomerare de deseuri.
La un moment dat, el edificAi o heca-
tomb#d de oameni si manechine, imagine,
terifianta, peste care, intr-o ultiméd si
caldi razi de lumind, se deseneazd o
Pietd michelangiolescd. Maria Miu. picto-
rita costumelor, a infifisat guignolese
luxul decavatilor, satirizind, prin abun-
denta bulendrelor si mimetismul derizoriu
al uniformelor, rochiilor de seard, po-
doabelor sclipitoare, arivismul unei uma-
nitati declasate. Muzica stranie, cu sonuri
enigmatice, volute melodice misterioase,
incantatii ce se sparg in téndari sonore,
valsuri retezate si litanii contorsionate ale
unui saxofon solitar sau evolutii capr@-
cioase ale unui violoncel, e un puternic
element de atmosferd, o contributie ori-
ginald, de adincime, adusé de prestigiosul
compozitor si interpret Aurelian Octav
Popa. Coregrafia Doinei Andronache a
dat culori spectrale si lumini fantoma-
tice petrecerilor inchizitorialului Ignatiu,
unde majoritatea musafirilor sint adusi
intr-o cusca.

TOATE elementele au fost supuse cu
iscusintd metaforei unice a spectacolului,
zamislite de parabola scriitorului — mai=
danul cu galantare diverse, inselitoare
vitrine ale unei false opulente — de
ciitre regizorul Dan Pita. Venit din cine-
matografie, el n-a utilizat aici mijloacele
filmului, n-a decupat lucrarea in sec=
vente mici, ci a ordonat-o in tablouri

ample, cu vectori teatrali, cu un mod de

-

B OARE ce mecanisme sufletesti,
ce scripefi de argint pot indlfa sub
fruntea noastrd Nostalgia ?

Oare ce agchie de gind, ce rdscruce
adincd de dor se lasd@ purtatd pe blin-
de prundiguri limpezindu-se in sufle-
tul nostru cu chip de agteptare ?

Oare cine ii pune la indemind ne-
rostitele intrebari, cel mai adesea stin-
jenitoare, cu care mne intimpind larg
drapatd in stravezii nelinigti ?

Intr-un asemenea rigaz de taind, ca
un miez de pddure, aceastd stare de
gind m-a cercetat peste umdr : ce in-
seamnd, pentru dumneata, Teatrul de
Comedie ?

Teatrul de Comedie este incd o do-
vada §i un semn, incd, in spatiul
Limbii Romdne, al talentului acestui
popor pentru Teatru.

Unul din insemnele emblematice ale
experimentului artistic constient asu-
mat in spectacole gindite indelung, re=
petate cu o migald frizind, uneori, me~
ticulozitatea tipicard si apoi jucate, iar
§i tar, ca o risipd sardanapalicd din
pieptul dogoritor al acestui manunchi
de oameni minunati pilotind prin Vre=-
me fantastica lor magind de visat.

Teatrul de Comedie, reper sigur de
‘confort artistic in peisajul spiritual al

Ce Inseamna?...

=

bucuresteanului, si nu numai, popas
umbrit de rdcoroasa umoare a sinceri-
tatii contagioase.

Teatrul de Comedie, sufletul acela
blind-primitor despre care se poves-
teste cel mai bine la timpul prezent,
intotdeauna cu privirea stralucind
de revelatia intilnirii cu lumina inte-
ligentei zimbitoare, cu lacrima sculp-
tatd in inestimabile pipete de umor de
cdtre... ,Cei din spatele Pogtei“,

Teatrul de Ccmedie este un rost cu
amintirile in viitor impunindu-se in
arta spectacolului din tara noastrd,
reprezentind-o de atitea ori pe multe
alte meleaguri, stirnind curiozitate ar-
tisticd, nelinigte creatoare izvoritd din
cuprinderea — fie si numai parfiald —
a unei creafii nelinigtitoare, $i in cele
din urmd, ca o binemeritatd mdrturie
de comprehensiune a ,faptului tea-
tral“ glefuit cu atita har pe acest ti-
rim — deplina admiratie pentru cultura
romdneascd, pentru multiseculara via-
td spirituala a romdnilor, mneostenit
dovedita.

Teatrul de Comedie
prea de speranta
timpul iubirii !

este o ancord
vegnicindu-ne in

Carmen Galin, Dinu Manolache, $tefan lordache, Eugen Cristian Motriuc in Amurgul

a compune care reliefeazd necontenit
contradictia esentiala. Forma spectacolu-
lui e fluida, fagasul demonstratiei e pas=-
trat cu consecventi. E si un oarecare
abuz de semne, citeodatd, care incifreazi
inutil ; formula criptici a scrierii nu se
cerea supralicitatd imagistic. Apar distor-
siuni de ritm ce par sa exprime o atonie
conflictuald. Parcd s-ar cere mai multd
vlagd, rostiri mai ap#sate si mai tari
si intorsituri mai repezi ale ac-
fiunii. Dar, ca in orice productie intens
cerebralizatd, trebuie s& vedem dacid re-
gizorul conduce actorii spre explicitarea
sensului fundamental; gi as zice ca aceas-
ta, directorul de scen# debutant o reali-
zeaz8 intr-un chip coerent si convingid-
tor. Actori de seamé@ ai Teatrului Mic
impun personaje complexe, bizare, de o
bogatd si plurivalenta tipicitate. Ignatiu
e, prin energica si atit de fastuoasa in«
terpretare a lui Stefan Iordache, un chip
de panopticum, purtind in el lacomia
fierbinte si cruzimea rece a unei lumi
rapace. Mladios, onctuos, glacial, pene-
trant, disimulind cu perfidie, proprietarul
de oameni e un monstru moale, ca o ca=
racatitd, imbibat de venin. Cu o tensiune
a jocului si o fervoare a atacului drama-
tic iegite din comun, Carmen Galin isi
construieste demimondena Augusta cu
autoritate si o face omniprezenta. E axul
tuturor episoadelor in care actioneazi. Ea
e si ultimul protestatar riamas in scena si
nu incape nici o indoiald cé-si va purta
protestul, cu intreaga-i {fiintd, pind la
capat. Actrita are stiinta gentila a trans-
formarii trivialitdtii in poezie si arta ine-
fabila a substantializérii tuturor replici-
lor si atitudinilor, chiar si a celor ano-
dine. Prin glasul de bronz si masca pie=-
trificatd, prin eleganta miscérii si tris-
tetea uscati a privirii., Leopoldina Béla-
nutd o transformid pe bocitoarea Isabela
intr-o zeitd a vindictei mocnite. Ea plinge
cu lacrimi plitite lumea ce se stinge si
face si hohoteascéi sub bocet, risul bat-
jocoritor al observatorului lucid, cilit in
suferinti, imun la nemernicii. Firava si
flecara, afitatd si veninoasi. tinara curte-
zand Sofia are tot atita angelism cit de-

burghez.

monism in jocul subtil al Rodicii Negrea.
Ceva mai incert, i nu indeajuns de sti-
pin pe glas, Vasile Pupeza e in buna
comunicare cu partenerii, Gheorghe Visu,
reporterul de televiziune, incepe prin a
electrifica personajul cu autoironie si
sfirseste stins, repetind maniere pe care
le-a folosit gi in alte spectacole, pier=
zindu-si eroul intr-un maldir de mane-
chine. Excelent in rolul de bruti si serv,
Cristian Eugen Motriue, figurind cu pre-
cizie tortionarul numit Claudiu, interpre-
teazd impecabil, nu scapid nici o clipa
rolul din min&, pune admirabil accentele
in fraza, pastreaza impasibilitatea obra-
zului, face tot ce e necesar ca s& sugereze
obtuzitatea. Cu un talent viguros si clar,
Florin Calinescu il silueteazd pe Gene-
ralul despotic, intocmindu-i un portret
ce extinde granitele tipului spre o ale-
gorie a autoritarismului imbecil. Andrei
Codarcea — in mai multe roluri, toate
desenate cu mestesug (dansator, muzi-
cian, cersetor, calugir) — Liana Ceterchi,
Stamate Popescu, Ana Scarlat si altii fac
mai mult decit figuratie. O reusitd re-
marcabild e personajul principal, Filip,
faurit de Dinu Manolache. El e Omul ce
intreabd, revendic#, se opune, vrea ar-
gumente, cere dreptate si libertate, cu
calm, cu nonsalanti zeflemistd, cu minie,
cu sperantd, cu hotédrirea funestd a sa-
crificiului ultim, In paleta interpretativa
a actorului sint culori multe si pastelate.
Faptura eroului e fragilda dar si otelitd,
gindul s&u e patrunzator, decizia fermé.
Actorul e printre cei ce transmit distinct
sarcasmul vitriolant al lui Guga. El de-
scrie Omul, fauritorul de istorie si de
culturd, invincibilul, unicul — ,unitatea
ce este cantitatea determinanta®, cum
zicea filosoful din strivechime Tymaridas
din Paros — si pe care opera literard
impunitoare a lui Romulus Guga si spec-
tacolul de teatralitate densi, modern& al
Teatrului Mic il proclami, din nou, ca

adevir universal, etern si imuabil.

Valentin Silvestru

Mircea Albulescu j

~

16 Romaéania literara

M LA un sfirgit de
vard, un proaspat ab-
solvent al sectiei de
regie a Institutului de
Arta Teatrala si Cine-
matografica din Buca-
resti  cobora, pentru
prima data in viata
lui, in gara de pe ma-
1ul Somesului, la poa-
lele Feleacului. Din
acel moment, viata lui
Victor Tador Popa s-a
legat, pind in ultimel2
ei clips, de viata si
soarta primei scene a Transilvaniei.
Treizeci §i trei de stagiuni, incepind cu
Cerere in casdtorie a lui Gogol, spec=
tacolele purtind semnitura lui V.T.
Popa au fost prezente pe fiecare afig
al Teatrului National din Cluj-Napoca.
$i unele vor mai fi inca prezente in
viitoare stagiuni — dupd cum au fost
prezente si in timpul absentelor limi-
tate atunci de temporarele directorate
la teatrele din Turda si Arad. Un re-
gizor cu zimbetul pe buze, zimbet care
devenea uneori si ris sarcastic si ho-
hot homeric si suris bonom. Parea un
om nascut pentru comedie ; Shakes-
peare si Gogol, Ranetti si Baranga..
Dar in acelagi timp si Gorki, Cocteau,

Treizeci si trei de stagiuni

Tennessee = Williams, Wagenstein s
Vampilov.

Si-a dedicat energia si talentul dra-
maturgiei nationale, fiind dintre cel
cu cele mai multe piese roméanesti la
activ. $i daca azi Clujul este orasul,
dupa Capitald, cu cei mai multi dra-
maturgi (revendicindu-i si pe actualii
bucuresteni D.R. Popescu si Adrian
Dohotaru) lucrul acesta ii- este dato-
rat in parte si lui V.T. Popa ; i se da=
toreazi premiere teatrale absolute cu
piese de D.R. Popescu, Vasile Rebrea-
nu, Mircea Zaciu, Teodor Bocsa, Al
Caprariu, Constantin Cublegan, Viorel
Cacoveanu, precum §i nenumaratele
premiere radiofonice A pus in scend
multe lucrdri de Tudor Musatescu,
Aurel Baranga, Mircea Radu Iacoban,
Al, Sever, Tudor Popescu, a cunoscut
succesul si cu Mihail Sebastian.

Ultimele douid premicre, douid succe=
se ale Nationalului clujean, ii poartd
semnatura : Plicul d; Liviu Rebreanu
si Melodie varsoviana de Leonid Zorin,

Inima atit de generoasid si de puter-
nicd a lui Victor Tudor Popa a incetat
sd mai bata. Dar de la el ne-a ramas
mult mai mult decit amintirea.

Radu Badila




