spectacole

tinerilor
regizori

Andrei Serban e

,OMUL CEL BUN DIN SICIUAN" de Bertolt Brecht

la Teatrul Tineretului din Piatra Neamg*

Andrei Serban a fost favorizat de la primul Jui inceput (Ubu Roi) de o recu-
noastere entuziasti, daci nu din wapul locului plenard, a personalitafii lui creatoare,
pe atunci doar fintrezirite. Precocele periplu repertorial in «care s-a miscat apoi, in

trecerea «citorva ani, pini azi — de la Arden din Faversham la lulius Cezar; de la
Seful sectorului suflete la Nu sint Tuwrnul Eiffel ; recent, de la Noapteq incurcditurilor
la Omul cel bun din Siciuwan si lona — n-a facut idecit sd intdreascd aceasti recu-

noagtere si sa-i verifice justetea. Desi, de la o zare la alta, drumurile strabatute s-au
desenat fintr-o aparenti discontinuitate stilistica, fati de «care o egala dezinvolturd
in aninuirea mijloacelor artistice putea si dase impresia unei {la o adici, deocamdati,
explicabile) indecizii stilistice. In fond, ne aflim in fata unui caz de exuberanti dis-
ponibilitate expresivd, dublatdi de o puternicd wvocatie, inaintea oricirei stiinfe, de a
transfera cu vitalitate izbitoare, in act teatral, o gindire divers solicitata, dornici a se
mirturisi §i a-§i expune cu proteitate specifici (ceea ce nu exclude o convingere fixata)
o congtiintd de tinar, profund incercat de dntrebirile generatiei i vremii lui. De aici,
printre virtutile distinctive ale artei lui Andrei Serban — atit «it ne ingdduim s-o0
tratim ca atare in plin proces de rotunjire — una genericd: oroare de rutini si de
conformism ; alta personald: oroare de discursivitate §i de supunere servili gi sterila
in fata modelelor solemne, o pornire dezbirati de prejudecdti spre reexamimarea aces-

* Decorul : Lucu Andreescu. Costumele : Minai Madescu. Distributia : Carmen Galin
{(Sen-de gi Sui-ta); Alexandru Dragan (Zeul); Miticd Popescu (Vang): Mihal Dobre (lang-sun}:
lon Bog (Su-fu); Adria Pamfil Alm3jan (Doamna Kang. Biétrinica) ; Boris Petroff {(Timplarul
Lin-to) : Lucia Doroftei (Mi-tzu) ; Lucia Dobre (Doamna S5in) : Cornel Nicoara (Politistul) ; Valen-
tin Uritescu (Somerul), Alexandru Lazdr, Constantin Cojocaru, Cornelia Dan Borcia, Hamdi
Cerchez, Lucian Iancu, M&dalina Radulescu, Iulian Voicu, Lucia Boga (Familia cu 8 membri).
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tora. credinta cdi, alituri de ele. exista si sint vrednice a fi propuse si valori mai
putin saturate de <onservatismul «consacrarilor prafuite, walori, «are, pe calea unor
restaurdri in substanti, ar putea fi in masurd sd inlesneascd teatrului contemporan
ciaile spre o indirecta dar cit mai deplind autocunoastere a contemporaneitatii. Sinuoasa
linie «de optiuni trasati de Andrei Serban asa se explica; si asa ist vadeste, peste
derutante aparente de discontinuitate, o ferma statornicie in preocupdri.

Pe cimpul acestor preocupdri, radiant revirsate, era peste putinti si nu intil-
neascd ispita brechtiani si sd-i reziste. Daci nu de alta, fiinded dupd Jarry, pre-
elisabetani si Shakespeare {la care s-a oprit cu evidentd predileciie pind acum)., Brecht
i s-ar fi infitisat, pe anume laturi ale structurii sale expresive, oarecum familiar:
violent si suculent anticonformist ca Jarry, nejenat de poezia frusti si dur explozivi
a teluricului, ca a anonimului autor al lui Arden. si mai ales, iscat, peste veacurt,
in acest ardent rdstimp al vremilor de azi, din spuma oceanului de farmec, de luci-
ditate si de adevaruri ale marelui Will.. La toate acestea, Brecht adaugd o nota si
o dimensiune poetice si ideatice de o fortd incitatoare §i revelatoare, neintilnite la
nontemporani si nedepdsite de contemporani, in pofida atitor directii si mode legate
si stirnite de lucruri si «de o ambiantd imediate, acestea depdsind mult in complexitate
pe cele la baza cidrora stau instrumentatia si argumentele operei ,sarmanului bb.".
Poate si o ascunsd bucurie da a putea infrunta prejudecata, incd nerisipita {cel outin
la noi), a unui Brecht rece. greoi si distant J{ultimul -atribut, provenit desigur din
nefericita carierd pe care, inainte si peste si dincolo de cunoasterea operei, a cunoscut-o
nu imai putin nefericit conceptul efectului de distantare), l-a oprit pe Andrei Serban
in fata Omului bun... ca in fata uneia din lucrdrile cele mai acuzat, mai cald si ‘ma:
vaporos poetice ale dramaturgului. Fiindci nici un spectacel construit pind acum de
tindrul regizor nu s-a daruit cu atita jubilatie poeziei, si nu a descoperit in vreun
text dramatic pind azi valorificat de dinsul, surse atit de vadit gilgiind de propuneri
si de efluvii pentru poezia scenici. Lucrul a fost unanim remarcat si pe buni dreptate
pretuit de wcriticd si public, 1a Piatra Neamt si la Bucuresti. In aceeasi masuri, specta-
colul lui Andrei Serban este o variantd ferm personald, care se propune unei receptari si
unei judecdti nemijlocite, nestriate de vreo raportare la false i1magini corespunzind
unor fals ori pripit, deci superficial asimilate {si teoretizate) canoane ale autorulu
Omului cel bun.. Andrei Serban a fost si de data asta consecvent cu sine. Intilnirea
lui cu poetul Brecht s-a wrut mirturisitid, apare evident, liberi de vreo obligagie stilis-
ticd iprestabilitd, preconceputd ; liberd de chingile unor modele stampificate, pe care
jura o anume ortodoxie epigonica.

Daca si in «ce masura este o asemenea libertate practic cu putintd {si cu ce rezul-
tate)} — .este o intrebare ce depaseste cadrele unor simple reflexii {si satisfactil) pe
marginea mmontdrii lui. Intrebarea a fost pusd — si larg dezbdtutd in principiul ei —
la marea intilnire internationald ,Brecht-Dialog 1968%, acum wun an, la Berlin, cu
prilejul comemordrii dramaturgului. Ea este pusda, in ultima vreme, in critica teatrala
mondiala, fatd cu incercarile tot mai frecvente ce se fac pe scenele lumii, de a-1 «iti
si de a-l juca pe Brecht ca pe un clasic. inzestrat, dupi formula cel putin ambigud
a lui Frisch, cu ,puternic rizbititoarea ineficientd a unui «lasic®; ca pe un mare poet,
~mare”, iintrucit limbajul siu se oferd liberat azi de orice constringeri si trimiteri
circumstantiale, unei wvaloriri pe «it de pasionate si entuziaste in expresie, pe atit de
variate in sensuri. ‘Asa, bundoara, Living Theatre — apisind, in montarea Antigone:
brechtiene, pe o naturi si o tensiune cultici a relatiilor §i obiectivelor tragediei; asa.
mai de curind, regizorul Jean Tasso (inci stipinit si sub inriurirea propriei lui rea-
lizari scenice pe textul Marat-Sade al lui Peter Weiss), alegind pentru Mutter-Courrage
{la Teatrul Bobino din Paris) patosul fremititor ide Fedri al Mariei Casarés, si pentru
eroica mutd, Katrin, comportamentul si accentele de morbidete maniacali caracte-
ristice unei paciente din sanatoriul debililor mintali, in care crudul marchiz a .recon-
stituit® urmarirea si uciderea lui Marat. Andrei Serban nu este, asadar, un izolat:
cel pufin in atitudinea de a-l privi pe poet despovirat de marea incirciturd [si
incurcdturd) inhibitivdi a exegezelor care «irculi finci pe alocuri semidoct si vulgar,
pe seama -operei i pe seama mai mult faimoasei decit stiute estetici threchtiene.
Vreau sa vad din aceastd atitudine, inainte de toate, marca unui sim{ de rispundere
{ou a unei bravade, a unei independente ostentativ afisate). Vizuti astfel, as zice
ca fapta artistici a lui Andrei Serban pe Omul cel bun este, in temeiurile ei genetice,
si brechtianid. Cici nu existi un stil brechtian — necum unul obligatoriu — dincelo
de ceea e a fost (in timp si fin structurd) emanatia concreti §i unici a lui Brecht.
Ceea ce se numeste ,model” in exegeza brechtiani nu se oferi stilistic, ¢i condifionat
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Sceni din spectacol

de semmificatiile ..modelului® si, in orice caz, acestea nu se oferd spre o imposibild
copiere firi har, nu se pretind unei standardizdri care nu numai ci ar insemna osifi-
carea §i zbircirea operei, dar ar oripila orice personalitate cu adevarat creatoare,
stapind si congtientd de sine si care si-ar vedea retezat rostul ei artistic la un act
de.. executie slugarnic reproductivi. In bund masurd, dintr-un asemenea respect de
rob fati de ,modelul® brechtian, inteles ca o incremenire la tiparele originare, s-a
ajuns la racirea si sdrdcirea poate a celui mai bogat si mai incandescent tezaur de
artd poetici si teatrald a secolului nostru, cum. cu firesc entuziasm, il prefuieste
deschis Andrei Serban.

.Nu e vorba, spune undeva Brecht, «sa ajungi a-l cuncaste pe poets, ci lumea
si pe el cu care el fincearcd, laolaltd, s@ o indure si s3 o transforme.” Deci nu stilud
maniera comunicdrii  (supusd vremelniciei si  fluctuatiei, dupd Jocul, imprejurarea.
climatul, dispozitia receptivd a publiculul etc) jomcd rol, ci substanta intimd a respec-
tivel comunicari, semnificatia, tinta ei finald - acestea, angajate unor principii,
convingeri s eforturi spirituale, asupra cdrora eroziunile timpului si variatiile de
meridian’ nu pot opera. Brecht insusi, dupd patru decenii de la prima infiripare scrisa
a Omului cel bun.. ar fi gasit, fard ‘indoiald, nu numai nimerit, dar si necesar si-si
refacd propriul sdu model in dumina pulsului actual al gustului estetic, in Jumina
cuceririlor tehnice ale scenei. ca si ale culturii si gindirii teatrale in genere:; si
toate acestea, in lumina si miscate de noile aspecte in care apar astdzi — mult tulburi
si incefosate — problemele realizarii omului si ale eliberarii lui, Era in firea lui
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Carmen Galin (Sen-de)

sa se ,puni la zi*, s3 se verifice si sd-§i modifice, in raport cu cerintele si posibilitatile
modificate ale timpului, -solutiile artistice. Era dialectician cu sine 4insusi, si ,spiritul
de contradictie®, care il caracterizase in frageda junete, nu-l pirasise in anii caruntiei
si nu ezita sd se reverse chiar si asupra-si. .Motive noi si scrierile noi cu motive
vechi ne silesc la o perpetud revizuire si completare a mijloacelor noastre artistice®.
recunoagte el in niste tirzii .note despre dialectica in teatru”. Spectacolul lui Andrei
Serban ne wva findemna mai la wvale si revenim asupra lor. citindu-le in extenso,
dintr-o altd perspectiva.

Deocamdata si desprindem din ele, argumentul cares| indrituieste pe Andrei
Serban. si in fata finchinatorilor ortodoxi ai lui Brecht, la versiunea foarte personala
a Omulii cel bun.. pe care a conceput-o si infatisat-o. ,Teama®, marturisitd de el,
cd modul in care l-a tratat pe Brecht ar putea fi cumva privit ca ,o reactie
fmpotriva autorului distantdrii“, nu-si are, asadar, din punctul de vedere al structuri
expresive a wspectacolului sdu, motive sa ipersiste, oricit de izbitor ar padrea ci s-ar
plasa al@turi de scriitura Jui Brecht. Serban dsi pretinde cu violenti, ca centre de
referintd (si de Inrudire). efstigurile expresive si tehnice ale momentului teatral actual.

Mai nimic din ceea ce it aparea lui Brecht (atunci ¢ind — in 1940, fintre .causticul
roman ,Afacerile domnului ITulius Cezar* si strilucitele dialoguri filozofico-estetice
despre arta s§i functia teatrului, ,Negotul de waldmuri® — Jucra la fdncheierea para-

bolei Omul cel bun din Siciwan) drept limitd a teatralitdtii, a fortei de soc si de
delectatie artisticd, in constructia, in plastica, in dinamica si relatiile scenice, destinate
de el parabolei, n-a trecut la Andrei Serban nerevizuit potrivit cu dimensiunile si
modalitatile de azi ale eficientei actului teatral. ,0 stradi in capitala Siciuan. pe
jumatate europenizatd® (indicind. asadar, din capul locului si fard echivoe, o asezare
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igurativd, concret determinatd si spatial si istoric, deci stinjeniti de orice infiltratie
atemporald si e orice reductie biologicd ori dilatare absolutizanti), se asazi la Andrei
Serban (golitd de orice element <onjunctural) pe nuditatea purd, severi si elegant
a unei scene de tip Nb (scenografia, Lucu Andreescu), de o nebanuitid, as zice
maximi, for{d de distanfare.. Exotismul locului acfiunii se pdstreazi, e drept, in
geografia Extremului Orient, dar mai mult in geografia lui spirituala, trimifindu-ne
(sau chemindu-ne) in zonele marelul farmec al spatiilor mitice §i al intruparilor ar
tipale, «u semnificatiile lor tulburdtor ontologice. Se proiecteaza astfel nu cadrul
ambiante si unei atmosfere in care urmeazi si se desfisoare o ,fabuld” {in
comun aristotelic al wcuvintului) ; se creeazi spatiul unui climat, al unei stiri
anuntind pregdtirea, oficierea unui ri prin unmare a unui joc cifrat,
evolutie — departe de a se oferi unei dmbratisiri rationale, unei delimitdri si rap
analegic incitatoare (critice, cauzale) ondifii existentei noastre, ipe wcare
resim{im deschisd unor necesare i posibile decizii transformatoare — te integreaza i
lume de esente §i revelatii, intr-o tesiturd de gesturi si atitudini, coplesite de sen-
zatia definitivdlui.

Rostul riturilor acesta este: sa ,purifice® de a
ale vietii diurne, ordini prestabilite; si aminteasci .despre dominatia irefragabili si
de neinliturat a ordinilor prestabilite; sd3 restabileascid aceste ordini §i si adoarmd
spiritele dntru vesnicia acestor wordini. ifn artd., gestul si dinamica §i mai ales forfa de
patrundere a ritualizarii pot avea, in principiul lor, alti menire; as zice contrara:
sa smulgd spiritele din amarul deprinderilor diurne, sa le trezeascd la constiin{a unei
existente amare, stipinite, instrdinate, jignite, ticilosite de respectivele ordini §i opre-
siuni prestabilite. $i, neindoios, viziunea ritualizati a Omalui cel bun.. spre aceastd
tintd e indreptata. Exotismul geografic, usor patat, ba si stripuns de habitudini mai
familiare noud, celor ,obisnuiti* cu ordinea capitalisti, se pastreazi la Brecht cu
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transparente ilustrativ metaforice, functionind, cu toate accentele durerii, pe o arie
a relativului istoric: alienarea omului in regimul s§i epoca mercantilizarii, reificarii
relatitlor sociale. Andrei Serban trece dincolo de determiniri; poezia spectacolului siu
nu relativizeaza, in orice caz impinge metafora brechtiand inspre domeniul iden
de alienare. de ticilosire. Imposibilitatea si inutilitatea binelui sint aflate la Andrei
Serban sub regimul unei opresiuni fird nume, fara istorie. Nefericirea care populeazd
si clameazd in spectacolul s3u tine sad-si extindid raza de actiune, atingind si atacind
orizonturile principiului opresiv si alienant ca atare. De aici, ca o consecinti fireasca,
faptul ca. in locul gestului demonstrativ, actual, supus unor condifiondri clare {(gest
indeobste baroc, necalculat, spontan, de o expresivitate frustd, proprie vietii de zi
cu zi, pe semnificatiile imediate ale careia. Brecht punea «cu deosebire pret), Andrei
Serban doloseste gestul esentializat, ‘hieratizat, asadar, trecut dn registrul semnelor
purificate «de incontrolabil. de sorgintea Jlor reflexd. Ritualizat astfel. gestul acesta
— chiar in cea mai trepidantd febra si chiar «<ind se multiplici pentru a deveni gest
colectiv. de o masivitate doboritoare {cum sint de pilda, printre altele. ,gestul”
orasului neospitalier. jucat cu «demonia asprelor ritmuri si tensiuni ale ceremoniilor
tropicale: ori ,gestul” muteniei de priveghi la ospdtul nuntirii ,omului bun®, dominat
cu ambiguitate bisericeascd — inviere-moarte — de o piramidi de lumindri aprinsej
¢ mai totdeauna desenat pe o linie coregraficd si are eficienta poetica a actului coreic:
transportd : te poartd undeva. dincolo, in sferele sensurilor descarnate. scutite de rigo-
rile §i amaigirile contingentului. E un gest certat nu numai cu psihologicul. dar si
cu ticul comportamental social. E un gest existential nud. Care «constati. nu explica;
in care se inmagazineazd si se pecetluieste efectul, nu unul prin care transpare fili-
granul. ,apele” wcauzei. Fiindcd depinzind de wcauzd, ori numai confruntat cu ea, i s-ar
rapi {sau oricum, i s-ar tesi) forta de vibratie a nestramutarii pe care acest gest tine
$-0 exprime.

Spectacolul se deschide pe aceste coordonate gestice (dupd un nedefinit cere-
monial ,.de fincdlzire® yoga} cu imaginea sacagiului Vang, wcare  se recomanda {in
maniera epicului teatral chinez) §i westeste cdlatoria-anchetd a zeilor pe pamint, cu
grumazul trecut — ca printr-un jug — prin toarta sacalei. Este o imagine puternica ;
ea se imprimd ca o exergd pe retind §i se intdreste in timpane, inaintea oricarui alt
argument dramatic, prin pinza de disperare, ce o precede si o incadreaza, tesuta dintr-un
prelung, insinuant, jalnic strigdt colectiv {anonim si unanim) dupa ajutor. Este o©
punere in pagind, in tema. Care se dezvoltd de-a lungul spectacolului intr-un motiv
ce puncteazd wobsesiv si calauzeste variatiile situationale pe tema datd. Tot ce se
petrece, de la aceastd pornire care deschide inabusit, cercetdtor, o perdea spre niste
zari ale durerii §i frustrdrii, e dominat de Imaginea si vaierul omului robit: robit
unel existente robite, predat deznadejdii si pradat, fira iesire, de *deznﬁdejde Dra-
maticul este substituit elegiacului. De la un prag la altul al zarilor ce, vitregite toate,
si inchise toate. haituiesc parca pe om dn wcautarea pmprzel lui umanitdti, strigatul
dupd ajutor. auvzit la inceput stins, dospeste greu si puroiat, pina la tisnirea lui finala,
conclusiva, in strigdt al becisniciet — al ticdlosiei cdptusite de durerea neputintei. E un
final de maxima fortd rascolitoare, urmare a unei detaliat si variat elaborate constructii
metaforice. Al carui esalodaj e inidltat din date inexorabile, din situatii hmitd, din
actiuni exemplare, din atitudini violent esentiale, din gesturi chinuit ireversibile ; toate
incomodate de poverile, culorile si formele aparentelor si intimplatorului fara sem-
nificatii limpezi; toate, extrase din magma de viati ,curenta® a textului dramatic,
pentru a se materializa in semne si trimiteri la starea ultimd — constiinta nefericita —
a omului; pentru a da pondere si justificare mereu spornic innoitd strigatului-refren
al acestei nefericiri (inexistent in textul lui Brecht, dar de utilitate organicd in spec-
tacol, pentru functia de agent si accent de soc ce indeplineste de da o ,statie” da alta).

Ancheta zeilor trimisi, nu veniti, pe pamint (cici el sint expresia unei existenfe
Jsuperioare® «dar tot robite: .nu putem sd3-i dim nimic.. n-am avea o justificare
pentru «cei de sus”) este o anchetd patrunsa, in fondul ei, de recunoasterea eseculul.
Zeir sint de mult pe drum in clutarea zadarnica a ,omului bun® {.bun™ fin acceptia
ordinii pe care ei o reprezinta): sint gata sd steargd fdrd uimire si Sinclanul {ultima
lor etapa) de pe lista anchetei lor, in clipa cind dau de ingenua inconstientd a
.ingerului mahalalelor® Sen-de. Venirea lor pe pimint poartd sigiliul metaforic actual
al descompunerii si slabiciunii ordinii superioare ce o slujesc. lar wconstatirile ce le fac
sint constatdrile unui moment crucial pentru dainuirea acestei ordini: lumea prin
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care trec ¢ o lume a mizeriei ajunsd la limitd.  Numai zeii ne pot ajuta” : exclamatia
aceasta a lui Vang este exclamafia puterilor sfirsite, dar si a necesitdtilor altor limanuri,
nu a increderii in .zei®. ,De doua mii de ani umblad tipatul asta, ¢d nu mai merge
cu lumea asta, asa cum e, remarci unul din selii cerului. $i disparitia eamenilor
Jbuni pentru zei®, este semnul unei contestafii generale (care se pistreazd fincd in
subversiv. dar care nu mai are mult si -devini insurectionald) fata de ordinea si fata
de poruncile lTor. Omenirea nu are, nu mai are, la venirea lor. incredere in ei. Stré:
duinta lui Vang de a fi de folos zeilor se izbeste la fiecare pas, in rindul lumii lui
pimintene, de refuzul ideii de zeitate: ,mai slabeste-ne cu zeii tdi, avem si alte
griji t*; ,..oamenii de acolo nu se tem de zei; ,de unde sa stiu eu ce fel de zei
or fi zeii tii?.. trebuie sa fie niste pungasi pe care vrer si-1 cdpatuiesti.. Ideea
ci wcerul este o amigire, o minciund, bintuie lumea si zdruncind (si uimeste) tirania
bonoma si dpocritd a zeilor: .nu, oamenii nu se mai tem de zei, asta-i adevarul, dar
n-aveti curajul si-1 recunoasteti. Misiunea noastrd a dat gres. orice ati zice®, observa
unul din treimea divini coboriti pe pamint. E picat cd, din pricini tehnice, Andrei
Serban a fost nevoit si condenseze tripticul brechtian al prezentei suculent grotesti
a divinititii in trama parabolei sale. Sarja rafaelescd a zeului, creionati cu distilatd
savoare fals angelica de Alexandru Drigan, nu poate si nu unilateralizeze i sa
nu subtieze de sensuri ideea unititii divine care. frinitarad, e totusi (la Brecht) contra-
dictorie, polemicid cu sine insisi, derutatd in propria ei pretentie dominatoare, speriatd
in lasa e aroganti cu care se dezangajeazi fatd de intrebirile explozive ale omului
Zeii nu se amestecid in ,chestiile economice”™ : el nu pot nimic. nu fac deecit si con-
temple convinsi {dar si temdtori) ca ,omul cel bun” se va descurca singur pe acest
intunecat pamint. .Omul cel bun®, omul integrat — «conformist ori resemnat —
ordinii lor. compromisului, nedemnitatii. Ei descopera. asadar, 'in ancheta lor, un
univers nietzschean in ware ,dumnezeu este mort*, ucis in constiintele oamenilor; dar
parasesc acest univers uman cu speranfa subtextualda ca, lasat .fard nici un dumnezeu”,
omul insusi se va pardsi pe sine, in ticilosie, se va destina cu propriile miini esecului,
se wva ldsa prada disperarii fara hotar — mortii. Deocarece Sen-de/Sui-ta — aceastd
expresie tragici a omului .integrat”, silit a fi ca atare, altul, pentru a fi el insus.
in ordinea iscatd si dirijatd de ,zei*, este o experientd in care nici el insisi nu mai
cred. De aceea. facindu-i. surizind, cu mina. 41 lasd fara nadejdi strigatul: ,nu vé
indepartati, nu vi-am spus totul. am neapdratd nevoie de voil.. ajutor!”

Andrei Serban pare sa fi fost cucerit de aceastd stare. de suspensie in gol, a unel
umanitdti imstrdinate de sine. ciutind disperatd in neunde, un sprijin, un liman, o izba-
vire. De aici, gestica, dinamica ritualizatd a viziunii sale. trecute printr-o atroce baie
oniricd. O atmosferd de cosmar — bintuitd de aparitii stthinice, de masti ilare si in-
fricosatoare. «de costume fastuos tenebroase, de grupari si evolutii coreice, intunecat
invaluitoare ori zgomotos zbucnite, de momente halucinante, de momente de extaz,
de figuri impietrite in tipare functionale — idnghite <a intr-o transi puterea de recep-
tare a spectatorului. Acesta uitd s3 mai recunoasci saracia. nevoia, umilinta in vije-
hoasa si hamesita .curte a miracolelor® care, cu semnele multiplu ipostaziate ale
nemilei bestiale, invadeaza. ca intr-o tragica clovnada, tutungeria abia deschisi a sar-
manei Sen-de, cea ,care nu poate spune nu”. De asemenea, spectatorul ingheata ala-
turi de acest ,om bun®, se identifica «u el in disperatul apel la dreptul de a fi raa
pentru a fi bun. cind peste el, sleit de puteri si de initiativd, tabdri demascarea ,du-
plicitatii® sale, si se napusteste ura colectivd. Spectatorul priveste ca pe o neinteleasa
sublimare, geamala, pe picioroangele cidreia se miscd si scandeaza barbierul Siu-fu,
si nu se ‘intreabd de aceea, de ce in relatitle din Sinciuan, capitalistul este escamotat pe
planul intruparilor grotesti simbolice. In genere, riutatea crispata a omului alienat se
intilneste la Andrei Serban izolatd. in expresia ei trist surprinsi ca atare, nu s§i in
functie de determinantele ei. Fac exceptic doud momente de o indltime poetici remar-
cabild : Sen-de, intilnind in lang-sun iubirea. si prabusindu-si in curdtia iubirii rostu-
rile murdare (dar sigure) ale vietii sale: extazul pierderii in dragoste, sfisiat de mize-
ria ambianta (de strigatul fard sperante al sacagiului: .api, apd de vinzare!™), Apoi:
Sen-de. cu germenii viitorului in pintec, visind pe o Intinsd claviaturd de gingasie.
viata noud pe care o va magte, si treziti la realitate: wcopilul strain mincind din restu-
rile zvirlite la gunoi: mama din ea crescind tigroaicd. la decizia rece, crudd a necesi-
tatii de a fi rea pentru a-si apira de riu rodul pintecului. Carmen Galin, mai cu seama
in aceste scene, ale tandretei ingenue este o Sen-de de o pitrunzitoare candoare, care
se pastreaza ca un ecou subteran, si in ipostaza durd a lui Sui-ta. Ceea ce nu este
neindicat. «<i mai degrabi nou. ,Rautatea e un fel de stingicie”, iar Sui-ta, varul cel

WWW.cimec.ro 15



riu, nu este expresia riutdtii ca atare, ci a uneia rationale. deferente, legaliste, constiente
ci stirnegte ura pentru cid in sarcina ei cade executarea ,treburilor murdare®. Sfirtecata,
wca fulgerul in doud®, Sen-de/Sui-ta fintrupeazd o dilem3, nu o mascd a ipocriziei. In
raport insi «<u lumea pe care o Intimpind, Sui-ta (Carmen Galin) este finzestrat
totusi cu prea putind vigoare, pentru a o domina convingidtor. O costumatie compen-
satoare — de care e de asemenea lipsit in spectacol — ar fi fost poate binevenita.
Partenerii lui Sen-de, aviatorul Iang-sun {Mihai Dobre) i sacagiul Vang {Miticd Po-
pescu), dau o utild contrapondere de robustete liniei unduios feminine a eroinei. S3 se
datoreze masca copilului Elisabetei-Popa Mija ? Programul teatrului este imprecis in
legiturd cu artistul care a conceput mastile. Meritorii in genere, dar de o remarcabild
forti de sugestie in acest caz, trimifind, cum a remarcat cineva, spre nefericitii copii ai
Biafrei...

Sint acestea, doui momente care lumineazd si deschid oarecum viziunea de ansam-
blu a spectacolului, pitruns de un aspru si neinduridtor suflu tragic, coplesit de o véadita
§i neagri apisare. Miscati in sferele stihiilor sau ale simbolurilor onirice, polii represivi
ai ordinii pe care Brecht o atacid fdri fnconjur interzic lui Andrei Serban putinta de a
prezenta pe eroit Omului cel bun.. intr-o reald confruntare si infruntare «u foriele reale
si determinante ale fAnjosirii §i ticalosirii omului. De aceea, sublinierile denuntitoare
din songuri (cintecul despre fum, cintecul despre Sfintul-Asteaptd) sint valorate in spec-
tacol cu o baghetdi in masurd si stirneascd mari si tulburdtoare rezonante, dar cu o
adresd neindicat definitiva.

Lumea dui Brecht era o lume a nefericirilor si disperdrilor revoltate, nu prea
departe de mnefericirile si disperirile si revoltele intilnite de Engels, la vremea lui, in
rindurile si in constiinfele muncitorilor englezi. Pe acestia el ii vedea educaii cu un
singur ‘mijloc : ,biciul, forta brutald care nu wonvinge, wi-i intimideazid numai®. De aceea,
nota Engels, ,nu e de mirare daci muncitorii, tratati ca fiarele, sau devin fintr-adevar
niste fiare, sau isi pot pdstra wconstiinta si sentimentul umanitdtii lor, numai prin ura cea
anai fierbinte, printr-o permanentd revoltd interioard impotriva «clasei stipinitoare. Ei sint
oameni numai atita timp cit simt minie impotriva clasei st@pinitoare, si devin animale
de indati ce se supun resemnati jugului ei, cdutind doar sd-si faci viata mai placuta
sub acest jug, firdi a se gindi si-1 sfarme”!. Conceptia care a strijuit la scrierea
Omului cel bun din Siciuan nu a fost esential alta decit aceea subliniatd de Engels
in rindurile «citate. Andrei Serban il socoate pe Bertolt Brecht ,un mare poet al dezna-
dejdii“, iar Omul cel bun 4i apare ca .o piesi disperati si actuali despre neputinfa de
a face bine §i despre inutilitatea de a face rau®, ca ,un lung cintec de jale despre astep-
tirile si speraniele noastre, despre minunea care trebuie si vini §i nu mai vine®..
Un indemn asadar, la incrucisarea — disperati — a bratelor ? De unde o atare con-
aluzie ? Toatd opera lui Brecht — wastd si fclurit instrumentati si acordati — este
inchinatd de la cele mai fragede inceputuri, cauzei umane, redobindirii de citre om a
calitatii sale de om.: de la strigdtul din tinerete, pus in gura ,asocialului® Baal: .nu
sint gobolan — nu vreau s3 crap ca un sobolan“, la amarul regret: ,vai, noi / care
am vrut sa pregatim teren omeniei / n-am fost noi ingine in stare si fim omenogi”
{din versurile inchinate ,Urmasilor®) si pinid la apelul pe icare, testamentar, cu .constiinia
incidrcatd a unui drum gresit sau nu pind la -capat strabitut, ,poetul murind* il
adreseaza tinerilor : ,,a spune tot ce n-a fost spus / a face tot ce n-a fost ficut®, pentru
ca lumea pe care el o ldsa ..decdzuti si ciumati® si ajungi o lume .in care se poate
trai“. Sa facd oare Omul cel bun noti aparte? Nu, dimpotrivd. Omul- cel bun din
Sicinan este un concentrat al acestei statornice wobsesii, de a pune in fata omului, ca pe
o stare nefireascd alcatuirii lui, nefericirea si ticdlosirea lui in alienare, de a-1 smulge
din iluzia unui ajutor — a unei .minuni“, cum spune Serban — venit din partea vreunei
forte dinafara lui dnsusi; de a-l face sa vedd. si cunoasci ordinea sociali represivd
in care traieste, nu numai nefericit dar si narcotizat, si cunoasci cauzele reale ale
nefericirii Tui, si cunoscindu-le si se armeze impotrivi-le. Ce e altceva, spre ce trimite
acel triplu i apdsat ,trebuie s3 existe un sfirsit bun®, cu care se incheie — fari solutie.
dar deschis spre o solutie mecesara — trista, disperata poveste parabolici a Omului din
Siciuan? Andrei Serban lasd. peste fermitatea convinsi a acestui indemn, si cadd din
sferele superioare risul hohotit al zeului care a parisit Siciuvanul, si-si incheie specta-
colul — ‘inchizind toate orizonturile — in disperare carba. injectind in sala de spec-
tacol strigatul-leitmotiv -al neputintei: ajutor !.. Nu vreau sa :polemizez cu Andrei
Baleanu, dar nu cred cd acest strigit de ajutor, care stribate ‘intreg spectacolul lui
Andrei Serban, adresat unei forte inexistente, dincolo de propria forti a omului, ar

t Friederich Engels, ,Situatia clasei munciteare din Anglia®, E.P.L.P., 1933, pag. 20.
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Mitica Popescu in Vang Saca-
giul

putea si insemne, cum sustine domnia-sa, chiar in acest calet al revistei noastre, stri-
gat de lupta.

Conditiile de azi ale wmanitatii sint, fireste, altele decit cele triite si zugravite
de Brecht. Apele nu mai sint atit de inselitor clar despartite. ca atunci, in gindirea
oamenilor. Problemele lumii ne apar astizi imai dncilcite, mai mari obstacolele, mal
incrucisate cdile §i mai dificile initiativele ce se propun spre dezlegarea care ,tre-
buie si fie bund”. Si infatisam lumea de azi ca o lume 4nchisd. chinuitoarele el convulsii

ca pe un semn — f[drd scipare — al sfirsitului ? Pare cd retinerea artistilor — si a
oamenilor de teatru — in fata ..Imprejurarilor care nu sint asa™ (si azi, ca si pe vremeu
cind le pomenea Brecht), si limitarea lor la cintul (sau jelania) ori la infitisarea sta

rilor de constiinta, a esentelor. a arhetipurilor. la folosirea in acest scop a instrur
tatiel puternic expresive a ritualelor cultice, nu sint fenomene de Innoire pur esterici.
Imi iau ingaduinta sd-1 citez din nou pe Brecht. O data. in legitura cu innoirea necesard
a mijloacdlor artistice, in wconditii de viatd si mentalitdti si gusturi innoite. {Intregi
astfel citatul transcris la inceputul acestor rinduri, si in baza ciruia libertatea de a-l
juca pe Brecht in afara canoanelor si propunerilor lui i1 apdrea lui Brecht insus
indreptatiti, dar iatd, mai jos, si in ce masurd conditionatd) : .$i teatrul burghez, in faza
lui inaintatd, incearca innoiri formale, pentru a pastra publicului interesul artistic; ba.
cind si cind, se foloseste si de unele innoiri ale teatrului socialist. In acest caz Ilnsi.
mai mult sau mai putin congtient, lipsa de mobilitate a viefii obstesti «se compenseazi»
in domeniul formel pe wcalea unei mobilitati antificiale. Nu sint combitute necazurile,
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ci plictisul. Actul devine ratiune. Nu calul e calar.t, ci capra din sala de gimnasticd;
nu schela e escaladatd, o prijina. Astfel. eforturile formale ale ambelor teatre nu
au mai mult de a face intre cle decit c¢a fac posibili confuzia. Imaginea devine si
mai confuzi prin faptul ci in tarile capitaliste, aldturi de un teatru doar aparent nou,
alituri de teatrul «nouveauté» se mai joaci sporadic si un teatru cu adevdrat nou.
Si nu intotdeauna ca «nouveauté»., Mai existd si alte puncte de contact. Amindoud tea-
{rele. atita vreme oft sint serioase, vad un sfirsit. Unul, sfirsitul lumii, cclilalt shirsitul
lumii capitaliste. Intrucit, amindoud teatrele ca teatre sint chemate si trezeasca placeri,
unul e chemat si nascid plicerea din perspectiva sfirsitului lumii, celalalt din perspectiva
sfirsitului lumii burgheze (si din constructia alteia). Publicul uneia trebuie si se infioare
de marele absurd si e trimis si respinga elogiul marii rafiuni {a socialismului) ca pe o
solutie ieftina (desi, la drept vorbind, scumpi pentru burghezie).”

Aceste ..note despre dialectica in teatru™ mi-ar fi greu si le socotesc iesite din
timp. disperate. atinse de ambiguitate, pretinzind comentarii. Le insotesc in schimb de
alte citeva rinduri ce-l indreptitesc pe critic, de asti datd, si pretuiascd din plin valoa-
rea structurali a unei starni estetice iscate de o Jlucrare frumoasa si de a rosti in acelasi
timp, pentru pacea constiintei lui, dacd e cazul. rezerve in legdturi cu obiectivele i
semnificatiile pe care lucrarea le tezaurizeazd : .Traim intr-o situatie in care o alcid-
tuire formal striluciti poate fi falsid. Frumosul nu trebuie si ne mai apara ca adevirat,
de vreme ce adevirul nu este resimtit ca frumes. E nevoie absolutd si ne indoim de
frumos..” Nu e un citat transeris din oportunitate, Spectacolul lui Andrei Serban ¢ un
lucru prea frumos insi, pentru ca tineretea lui si nu se simtd prietenos slujitd, cind
elogiul darurilor si rezultatelor sale creatoare se vrea patruns de acea stimulatoare
indoiald, nidscuti si ea din pretuirea expansiunii si sinceritdtii cu care se striduie el
insusi sa descifreze semnele vremii si generafiei lui.

Florin Tornca

+/ONA” de Marin Sorescu

la Teatrul Mic*

lona este un dialog despre rapertul dintre constiintd si existentd, din care orice
urma de echilibru socratic a disparut. Pe scena este introdus un erou agitat, care vor-
beste febril pe doua voci. un ginditor cu gusturi metaforice, care mimeaza situatii
fundamentale. Iona nu este un pescar, nu este un proroc si, de fapt, nici nu este ceea
ce se cheamd un caeracter dramatic. Nu pare a fi de maximi importantd ceea ce se
intimpld cu lona, ¢i ceea ce spune el, comperajul ideologic (de o nuantare complicatd)
al unor avataruri simple dar grave. Faptul ci. dorind aprig si prindd pesti mari. lona
sfirseste prin a fi el insusi inghitit de un chit enorm descrie un cadru parabolic foarte
larg. de o importantd totusi limitati. Esentiali ne apare, in schimb, setea de certitudini
a poetului ginditor, capitald devenind in piesid nevoig de eternilate, o nevoie congenitald
de depéasire a invelisului efemer care intemniteaza viata.

Personajul unic al piesei se angajeazi intr-o demonstratie in care ,evenimentele”
{schimbarile aparente ale situatiei existentiale) strabat stadiile succesive ale dezbaterii,
fara a izbuti si modifice datele initiale ale problemei. Asezat de la inceput in gura
~imensd a unui peste”. lona se elibereazia iluzoriu din pintecele primului chit. pentru
a se pomeni in interiorul altula si evadeazia din acesta pentru a constata cid orizontul
se profileaza ca .o burtd de peste”. Aftit intunericul umed din prima secventi a ritici-
rilor lui lona, cit si luminozitatea aridd din ultimul peisaj rezumi aceeasi senzatie a
captivitatii oarbe. Schimbarile de «adru nu pot fi decit minore fntr-o cursi care urmai-
reste dobindirea stabilitatii, intr-o calitorie care vizeazj atingerea unu; tdrm rezistent.
indiferent la eroziunea timpului.

* Scenografia : Florica Mdalureanu. Distributia ¢ George Constantin (lona).
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