Ana si Jhotul”

PRIMA remarcd: tiflul. Titlul
filmului este un model de titlu
artisticeste bun. Ceva mai mult :
primul titlu care se daduse filmu-
lui fusese de o platitudine absolutii. Semn
bun pentru progresele de discernamint
estetic ale cinematografiei noastre. O a
doua remarcd. Autorul scenariului Awns i
Hhotul“ e Francisc Munteanu, care a facut
multe filme de mina intii. Dar acelasi au-
tor, din cind in cind, face gi filme cu to\pl
neinsemnate. Bi bine, odatdi cu Ana §i
avem din nou pe Francise Mun-
i L".“”"’iiﬁ'"-"i‘i' s
sau Pl
* In Ana si ,heful”, film regizat de Virgil
e vorba de o problema morala

ispasit®, adicdt gi-a platit datoria, el este
Mmultdedt,,chﬁ“ cael fiind patit ofe-
ra mai multe garantii ed nu va pacatui pe
viitor. E deci egal de stimabil ecu eceilalti.
El bine, cu rautate si stupiditate, lumea

ca pe un ciumat. In povestea
eompusis de Francisc Munteanu §i frans-
pusa pe ecran de Virgil Calotescu, un
tinir de 24 de ani e eliberat de la pusca-
rie. Toati lumea se uitda Ja el piezig:
rudele; colegii  dela uZind, ba i simplii
traﬁtori Cmd nu e dispret, e o o{cnsa—

tului. Asta di tinarului o pemumcnm
atitudine de artag si de legitima aparare,
o irascibilitate pe care actorul Gabriel
Oseciuc o interpreteazda cu mult talent,
Numai doua persoane sint, inca de la in~
ceput, de partea lui. Mesterul interpretat
de Amza Pellea, care, cu tact si delicatete,
it oferi mereu prilejuri de a se simti ,,om
ca toti ceilalti* ; celidlalt aparitor ecste
fileca mesterului (Carmen Galin) care nu

PR

din filantropie (cici si asta ar fi fost o
ofensa), ei din simpld, dreaptd nevoie de
a fi ,de partea“ persecutatului. Ca repede
se va indragosti de el, asta va aduce pri-

ete
mul ea care judeca gresit si crud. Doi
giati care se salveazad singuri, pur

) sn szmplu continuind sa gindeascd drept.

Un 5! treilea personaj care le va ,fine
_este mama fetei (interpreta Dori-

na Lazar), care la inceput manifestd cel
mai orb, cel mai obtuz fel de a jigni gi
de a se feri de acel ‘biiat ea de un lepros.
ea.hsﬁrsit.tace\mvirajdelm

sa
eu
de mama, de mama autenticl, e capabil
:lgj orice, chiar de anulare a sentimentelor

Carmen Galin are in acest film o inter-
pretare cu totul remareabila. Citez o sce-
na mutd, cind ea e convinsd cid s-a indra-
gostit. Se uita lung -in oglinda, isi prelu~
ereazd fata, ochii, buze]e. suvitele de par,
E ca un pictor care vrea si zugraveasca.
un nou portret, portretul (adici rezumatul
sufietesc) al unei fiinfe noi. Ne intrebam
la ce se gindeste ea in acele lungi mo~
mente mute. Se gindeste la el ? Nu. Cici
ne vine atunci in minte o extraordinara
nuveld de Moravia, unde o tinard indra-
gostita, in miezul noptii, 514 singurd si timp
de douidt ceasuri, priveste fix bezna si ti-
cerea. A doua zi 1i povesteste asta iubitu-
lui. Acesta e incintat, magulit : , Asadar,
dovi ceasuri intregi, te-ai gindit numai
la mine ? Ia spune-mi, la ce lucruri despre

mine te-al gindit i ,Estl un prost ! ii spu-
nea ea, n-ai intelss npimic! Nu m-am
gindit la tine, ¢i te-am pe tine. Ti
he pensato. Te-am gindit, intreg, fard de-
talii“. Este exact cecea ce gcoala psihologici
de la Winzburg numeste ,gindirea fara
imagini“. In acest tipie si eurios fel, Car-
men Galin ,juca* aceastd profunda stare
sufleteasci. Cu portretul ei facut din zeci
de grimase gratioase si tandre, ea picta
portretul lui, un portret intreg, fara amin-
tiri concrete. Ml gindea*, si atita tot.

O altd secvenidi expresiv  cinemato-
grafica este aceea cind, iarna, cei doi ni-
merese pe un stadion pustin, acoperit cua
un sompt'uos covor de zipada. Amindoi
gimt nevoia si facd ceva ‘extravagant, pe
potriva secretului, clandestinului lor amor.
Ea se irinteste pe covorul alb, eu fata in
nm,cuh-aeledestacutesista,ﬂx.aaa.
Atunci ¢l, cu pas de galop, c¢u pas de ma-
raton traseaza un cere in jurul ei, lasind
cu amprentele pasilor urmele drumului
sau sideral. Apoi, sare pe 0 a doua orbita,
mai larga, ¢i face din nou inconjurul fe-
tel. Apoi o a treia §i 0 a patra eorbild,
toate poruncite de punctul fix care este
ea gi puierea ei de atractie. Este pur si
simplu portretul acelei iubiri intre doi
agtri ecare duc o permanentd existentd de
Jogodna astrali. O metaford de un imens
patetism. Carmen Galin zugraveste din ta-
ceri si imobilitate imaginea sufleteascd a
gravitatiel universale. Regasim, in aceste
momente de inventie artisticA, pe adevid-
ratul Francise Munteanu. Iar regizorul
Virgil Calotescu a adus in mod impeca-
bil pe ecran toate aceste delicate idei. Ceo
se poate spune mai bine despre un re-

gizor 7
D.l. Suchianu

Amzo Pellea, inter-
pret ol noului Ffilm
scris  de  Froncisc
Munteanu si regizat
de Virgil Calotescu

O tragedie
Q usurintel

® IPOCRIZIA, sablonul, minciuna, ¢o~
ruptia, rasfatul social, subestimarea pro-
blemelor, complacerea in provizorat, sti—
mtaden.,arama pe <ii ocolite ceea, ce
crezi €a {is-a luat pe nedrept, alcituiese in
Froba de microfon pcei tragedie a usu-
rinfei care a preocupat §i in alte rinduri
pe moralistii timpurildr neastre. In filmul
acesta nu se petrec fapte abominabile, nu
se trage cu pistolul si nu explodeaza ni~
mie, nu se sinucide si nu moare nimeni
(ba, din aproape in aproape, spectatorul
ride, ,se racoreste“, ,se distreazi“) si to-
tusi ansamblul, finalul sint deprimante.
Pentru ¢a personajele acestea simpatice
— sau macar aceeptabile — igi distrug sin-
gure viaia, se ucid prin fiecare gest pe
care-l fac, prin fiecare secundi de ami-
nare a hotiririi de-a iesi din inertia me~
diului si a se patrunde pe sine. Degra-
darea umanad provine din acea lipsa de
solidaritate morald pe eare unul din filo~
sofii agramati de pe micul ecran (planul
epic e dublat de un plhienjenis de texte
lvate din anchetele ,etice” de la televizi-
une) o proclami in dictonul sui generis
devenit intre timp celebru @ ,Pentru mine,
eu sint un exemplu“. Inlocuind
solidaritate cu sabloane morale — vrea sa
spuni filmul —, actionind fiecare dupa
preceptul siu individual, pe care au fost
insa lipite etichete la modd, oamenii se
instriineaza, se indi fiecare nu
numai de sine, dar si de ideile generale
de omenije. Predicind una si ficind alta,
practicind tu insufi un picat pe eare-l re~
prosezi altuia, pierzi autoritatea eu care
ai fost investit (de pildd, reportera de la
t.v.) si atunci insesi bazele sociale ale mo-
ralei sint lichidate. Se polemizeazi acerb
in acest film cu risfitul moral care duce
la coruptie, cu birocratia eare fereci soar-
ta oamenilor de serie si ¢u frazeologia
care se strecoard intre viatid si oameni,
scindindu-i. Se vorbeste mult de ziua de
azi, asa cum spectatorul o triieste ined,
visind, micar prin acest film, s-o imbu~
natiteasca.

Intrebarea care se ridici — la fel ca si
in cazul altor opere ,,cu doud nivele“ este
daca, in egald masurd eu filonul obiectiv,

Jocumentar al filmului, viitorul (si spu~ .

nem, anul 2000!) il va retine si pe cel po-
lemic, care scos din context ar putea si-si
mai dilueze atractia si infelesurile. Sigur
este, insd, ¢a timpul va tine cont in ver-
Jictul sidu de demersul riguros lucid al
creatorului, care, izgonind sentimentele si
resentimentele din dezbaterea realititii, a
pus pe prim plan impartialitatea, mai lon-
mvva. a intelectului, deschizind si operei
sale o pirtie cu bataie mai lungi.

Romulus Rusan

rubricile studioului Radio-
vacanta. La 15 ani de la
infiintare, studioul . de-
monstreazii o relevantd
maturitate. Cum milioane
si milioane de eameni au
avut ocazia a se convinge,
Radio-vacanta are, in fie-
care vard, frumoase reas
liziiri. Redactorii, realiza-
torii, colaboratorii au im=
pus un stil, adecvat rif-
mului de vialid si preocu-
parilor ascoititdarilor Jor.
emisiunile Radio-vacantei
fiind repede si  direct
recunosente de cci, ciivora
i ge adreseazi.

@ La scurt timn dupd
Sufiete tari, Jati femeia
pe care o inbese (premie-
ra de marii seara pe mi-
cul ecran, regia avtisticd
Cornel Todea) este inca o
etapad in edificarea wawui
stil t.v. aplicat dramatur-
giei lui Camil Petresow.
Sigur ¢l numeroase obser-
vatii pot fi formulate a-
supra transferului pa<zinii
scrise in vizual, asupra
originalitifii, deci, a spee-
tacolului ece propune, mai
ales in final, noi suges-
tii. La scriitorul .  romdn,
fascinatia temei ,dublu~
ui* si dedublarii se ma-
nifestd cu putere, "accen-
tuind predilectia pentru
analiza ,cazurilor* li-
mita, imposibil de redus
Ia o formuia. Sanatoriul

doctorului Omu semnifics,

Aastfel, pentru mulii din-

tre locatarii si slujitorii
lui nu doar @ simplda in-
stitutie mediecala, ¢i un
loc ideal peniru evadarea
din eotidian ee acorda
sansa unei mai bune cu-~
noasteri .de sine. Eroii aa
0 anume predileciie pen-
fru a transfigura datele
gigure ale viegii, dindu-le
(prin transfigurave, fan-
tazarej alte semnificatii si
intelesuri. Dincolo de ur-
marile catarctice ale tra-
tamentului  se intrevad
restrueturari mai  adinei
ale personalitatii, obligata
a unifica intr-o sinteza
surprinzitoare realul si
imaginaral, adevarul si
wviziunea“. In roluri de
mai micd inlindere, Tleana
Predeseu, Nineta  Gusti,
Monica Ghinti, Emil Hos-
su, Mircea Angheleseu,
Amza Pellea, Ovidia
Schumacher, Jorj Voicu
conturea=i o coloratd ga-
lerie de personaje. Cize-
Iata cu a si acuratete
este cr a Cristinei De-
leanu, iac Ion Caramitru
demonstreazi din nou i
este unul diatre marii in-
terpreti ai teatrului lui
Camil Petrescu prin eapa-
citatea sa, cu adevarat
unicd, ‘de a strafulgera
imposibilitatea rece a ee-
lui ee . vede idei* cu lu-
mina unui profund, fre-
mitator univers pasional.

loana Malin

Secventa

@ Sc pare (dapa ee am vazut
filmul de duminica seard, pe
micul ecran) e¢a nu este atit de
riau sa te afii singur printre pin-
guini (,denumire data unor ge-
nuci de pasiri macine palmipe-
de, ibtiofage, nezburatoare, dar
bune inotitoare, albe pe piept si
pe burtd. si negre pe spate* —
cuin ne incredinjeaza dic;iona-
rele). Omul din film ajunsese,
p.mt. un concurs de imprejurari
si unul de sealimente, si agtep-
te undeva, pe o calota de ghea-
ta, aparijia uaui pinguin, asa
cum alfii, mal meftaiizici, asteap-
ti pe Godot. Omul nostru are
noroc §i pinguinul se ivegte si
il salutd eu cel mai pur balans
chaplinian. Omul nostru e si mai
norocos, fiindca - apar, dupi
aceea, zeei, sute, mii de pin-
guini. Poate nu va dati seama
¢e inseamnd sa fii inconjurat de
sute de pinguini, si te sim{i ca
acasa in mijlocul lor, sd-ti vina
sa strigi : 0, pinguinule, fra-
tele men !“  Dulcea copilarvie a
acestui oarecare film venea din
ideea la care el nici nu se gin-
dise, dar care tigsnea veoios, dnu-
me aceea a fraternititii  bizare,
dar nici o clipa imposibila intre
»homo - sapiens® si ,Aptenody-
tes" cave traiesie in . regiunile
polare din emisfera sudica... Pa,
printre pinguini nu te pofi sim-
ti- nici o clipa singur.

a be

B INAINTE de a auzi
acea frazi §i de a vedea
acea scena, m-am infors
de Ia mare trécind pe lin-
ga spitalul din Tindarei,
incinta atbd si tdeutd, fard
de al carei ocol nimeni
nu poate cobori in vese-
lul si ferocele infern de
logica si vocabular al lui
Paul Georgesed, am stri-
batut o ploaie torentialiL
de la Slobozia la Bucu-
resti prin aburii earora
am descoperit ca esteiici-
anul marxist si presocra-
tie de la stinga mea con-
duce ,Dacia* sa ¢a Re-
gazzoni in- formula [k in-
trebindu-mia incd o datd
dacd voi cunoaste eindva
pulsatiile gi les trous
noirs* din galaxiile celor
mai buni prieteni, am
vazut episodul final din
,Alba ca Zipada si cei
sapte pitici" in care fie-
care pitic al lui Disney
euprinde o eomoard de
observatii asupra senzu-
alitatii maseculine in fata
unei femei, am stat la
partea a doua din ,Hen-
riec al IV-iea“, pur si
simplu fericit ei sint
om, dotai cu o oarecare
putere de infelegere si de
cutremurare, pentru a a-
junge, in neaptea de vi-

neri, la eseul lui Raicu
despre  Bacovia, la ,co-
pistul cosmic* deseris de
eritic intr-o viziune go-
goliana a golului i a
plinului din fiecare ge-

niu, dupd care n-am mai-

avut puterea decit si e¢i-
tesc pagina cu ultima zi
din viata lui Proust”, o
acele trei propozitiuni,
stingace si uluitoare, ale
Celestinei, despre clipa
mortii : ,,Nu mai eram
decit noi. Domnul Proust
nu ne pardsea din ochi.
Era ceva atroce, Am
hohetit si am stins lumina.

Duminics, dupia ce au-
zisem acea fraza $i va—
zusem acea scena din se-
rialul de simbitd, i-am
eautat pe fratii Marx, am
vorbit nu stiu cit timp ¢cu
Mugur la telefon, tremu-
rind amindoi de bucuria
citorva idei comune, am
awzit Imperialul intr-o
interpretare energxgﬁ.
zgomotoasa si superficia-
I&, pentru ca seara sa ma
entuziasmez de un inger
necunoscut mie, din stir-
pea lui Karajan, frumes,
puternic §i atent la fie-
care nuanii numit - Cea-
karov, dirijind Wagner si
concertul de Schumann,
cu un Valentin Gheorghiu

stapinind = imperiul sidu

Fraza aceea..

romantie eu supremul ra-
{inament pe acele locuri
— sobrietatea pateticului.

Noaptea, am wvizut un
tinar englez innebunind in
Antarctica de dragul pin-
guinilor, umani, prea u-
mani in instinctul lor de
reproducere, chemind o~
mul} 1a prea naiva idee de
a institui o ordine merala
in matusa. Duiogie, si ex-
ces (eco)logic eare nu-mi
alungan din minte, nici
eum, scena de simbata
seard, cind seful Ku-Klux-

Kilan-ului, luminat de.

kitsch-ul crucilor sale in
flicari, cerea bandelor
sale de ticAlosiii mai muilt
humeor in activitatea lor
de ¢riminali  constienti :
»a glumim
nu avem vorbe de duhb..“.
Cilaul tinjind dupa hu-
mor, dupd ultimele noas-
tre arme in arsenalul siu,
— toate evenimentele su-
fletului meu, de la Fals-
taff la Proust, de la Rai-
cu la Ceakarov, ma aver-
tizan — severe — si nu

Jas aceastd frazd, aceasta '

scens, cinema-ului imagi-
nar, indepirtat de pe
pinza § sticla, si si ma
intunee.

Radu Cosasu
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