Camil Petrescu
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- intalnirile mele cu Don Camilo -

Dar, vreme trece, vreme vine... si iata ca am ajuns in
spranceana primaverii anului 1972.

Paul Stratilat ma invita la Radio sa joc Danton intr-un serial
scris de N. Al Toscani dupa piesa omonima a lui Don Camilo.

Au mai fost poftiti G. Cozorici, Ov. I. Moldovan, lon
Caramitru, Mihai Heroveanu, lon Marinescu, G. Ghitulescu,
Corado Negreanu, Mihai Dogaru, Alfred Demetriu s.a.

Scenele Conventiei s-au inregistrat in Sala de Concerte a
Radiodifuziunii. Capacitatile studiourilor de flatare si prelucrare a
sunetelor, ca si fonoteca de zgomote, destul de redusa, au
obligat intregul colectiv sa recurga la mijloace ,naturale” in
rezolvarea multiplelor ambiante sonore, cét si la dispunerea in
planuri diferite fata de microfon, mergand péana la o reala punere

in scena pentru secventele care presupuneau mai multe
personaje sau deplasari semnificative ale acestora. Ce mai, am
jucat piesa n toata legea, mai putin atributele vizuale cum ar fi...
decorul, costumele, machiajul, lumina, etc., etc... Cat priveste
caracterele, personajele, personalitatile (vom vedea mai tarziu,
daca vom reusi sa ne ducem planul acestei interventii pana la
capat), ei bine, fiecare s-a straduit sa fie cat mai aproape de
cerintele textului, pe de-o parte, si sa nu-si tradeze propria
credin{a, pe de alta parte.

In ceea ce méa priveste, am cautat sa strecor o lumina
complementara de sensibilitate ,for{ei" pe care Paul Stratilat
cauta sa o imprime fiecarei scene, aproape replica de replica. A
fost o batalie despre care, daca nu am céstigat-o, nici nu pot sa
spun ca a fost devastatoare pentru
mine. Ba chiar am reusit sa
scontabilizez* un set de intentii, sa
exorcizez cateva edecuri aparent
necesare si de veche traditie in
indeletnicirea actoriceasca. Cele trei
episoade, Invazia prusaca, Singur
impotriva dugmanilor si in
preajma ghilotinei, au trecut in
unda pentru prima oara la 13, 14 si 15
martie 1972.

intamplarea a facut sa-mi fie de
mare priinta gandul cel bun de a
considera cu deosebita atentie
.petrecerea” mea radiofonica pe
acest ocean in plina dezlantuire
stihinica pe care Camil Petrescu I-a
potopit peste lumea teatrului si |-a
intitulat (ignorand traditia americana
care-si boteaza uraganele doar cu
nume de femei) Danton.

Radu Beligan schimbase fotoliul
directorial de la Teatrul de Comedie
cu cel de Director General al Teatrului National ,|. L. Caragiale“
din Bucuresti. Intre numeroasele planuri ambitioase care
urmareau sa mpleteasca atat realizarea directorului, cat si a
actorului Beligan, s-a aflat si proiectul ,Danton“. Beligan a fost
cel care m-a chemat de la Teatrul Municipal la Teatrul de
Comedie cu prilejul spectacolului realizat de Dodi Esrig, Troilus
§i Cresida, tot Beligan a fost cel care m-a chemat la ,National*
pentru Danton-ul pe care urma sa-l monteze Horea Popescu,

.rezervandu-i lui Beligan rolul lui Robespierre.

Intamplare, intamplare, cate cariere nu se zamislesc
sau se distrug in numele tau!

Danton - in premiera absoluta - pe scena Teatrului National
din Bucuresti, a fost o ,aventura“ extraordinara care a mai fost

repetata, dar nu in toate coordonatele ei, de Trilogia antica,
spectacol atat fericit refacut de Andrei $Serban in spatiile
aceluiasi teatru.

De dincolo de mai bine de douazeci de ani incerc sa intorc o
privire peste umar, cautdnd sa-mi alin prezbitia cu ochelarii pe
care oricine ii are cel mai la-ndeméana, daca e vorba sa caute
umbre: ,programul de sald“. La mijlocul caietului, impuscata de
rugina capselor, agonizeaza o ,Distributie” ranita de soarta prin
prea multele nume care au trecut cealalta rampa, a eternitatii, ca
sa ne ,faca aplauze" la intrarea in rai, tuturor, fiecaruia la vremea
lui si dupa rolul randuit de regia intamplarilor lumii.

Dom’ pro’sor ne tot spunea ,Istorii..."“ cu zmei si balauri care
umbla sa ne-ngroape pana la gat, sa ne linga crestetul cu limbi
de foc, sa ne taie urechile, sa ni le faca palnie si sa ne toarne-n
cap ca... ,nu e realizabil!'*. Dom’ pro’sorl... pai, se poate? Sa-i
lasam pe Carmen Stanescu, pe Beligan, Piersic, Crasmaru,
Constantin sau ,Ovizii“ Moldoveni, cu si fara ,|* ... sa ne plecam
fruntile si sa ne descoperim catapetesmele sufletelor cand citim,
printre rdndurile astei ostiri de credinta si dragoste pentru
Teatrul Romanesc, numele unui Gheorghe Cozorici, Emanoil
Petrut, Emil Liptac, Chiril Economu, Al. Demetriad... lertafi! Ma
opresc... o clipa. Dal... Am pomenit mai inainte de Cozorici in
Marat. Dar cine il poate uita pe Emanoil Petrut in Westermann?
Glasul lui adanc, mostenit de la vreun céantaret din strana
manastireasca zugravita de intai-ziditorul neamului lui de
moldovan. Mersul lui inglodat in cizmele alea mai mari de 46
(durerea lui de cap si a cizmarilor din teatru), privirea care te
nelinistea de cata bunavoinia linistita poate sa lumineze...

.Prea multele tablouri“?, Dom’ Pro’sor? Pai, Paul
Bortnovschi ce-a pazit el, ,sireacu’**? Din echipa de patru
arhitecti care au inceput sa guste teatru (o data cu mine) pe
scena Municipalului, adica Ciulei, Oroveanu, Bodeanu si
Bortnovschi, Paul si cu Oni Oroveanu aveau fete de actori (s nu
se supere Liviu). Decorul durat din planuri atat de ,lucrate”, cum
a imaginat el, adancimile fantastice — O, Doamne, mi-aduc
aminte ca in tabloul XV - Parcul, jucam din strada Arghezi pana
n Bulevardul Balcescu. Trebuie sa ai ,talent de geniu“ (sic!), dar
si curaj nebun sa imbraci scena ,Nationalului“ in tone de tabla,
sa o podesti cu tabla si sa inviti actorii sa se dedea unor
momente de acutda sensibilitate in mediul acesta...
+Revolutionar (si... scenografic!).

$i toate astea, si noi toti aia, cu Horea in cap, avand drept
scut sufletul si in loc de lance puterea si stinta noastra de-a
trudi arta dramatica, am pornit la lupta. Fiecare cu armele lui
prediecte, ca la duel. Fiecare aruncand in lupta intreaga sa fiin{a
artistica.

A fost prima ocazie in cariera cand veneam la repetitii cu un
plan de studiu pe care mi-l propuneam de acasa. Trebuia sa
gasesc calea catre fiinfa personajului, aureola personalitatii
acestuia - chiar dincolo de textul si de intentiile parantetice ale
autorului. Asta cu atdt mai mult cu cat Danton, asa cum
marturiseste Don Camilo, nu este o drama istorica, ci o
reconstituire dramatica, dar, mai adauga el: ,Danton este o
lucrare de teatru care a reusit reorganizarea interioara a
intregului material datorita unui principiu de penetrabilitate si de
coordonare in structura psihologica, tot atat de strict ca o
determinare morfologica. Este ceea ce noua filosofie si
psihologie germana numeste Die Gestalttheorie, adesea
Gestaltpsychologie si care, singura, poate permite
reconstituirea unei personalitati din elemente disparate si ades
contrazicatoare. Nici una dintre parti nu se poate explica decat
prin intreg! Numai printr-o intuifie esentiald a intregului,
nesfarsit mai pretioasa decéat atatea date, poate fi pe deplin
lamurita o figura istorica. O conditie premergatoare, de nelipsit
pentru posibilitatea unei intuitii esentiale, este, insa, asezarea
personajului in cadrul lui adevarat si. nevoia de a-i cuprinde
totalitatea momentelor susceptibile de a fi convertite in semn
actoricesc”. Chinuitoare treaba. Dureroasa si plina de risc.

Dar mi-am dovedit, si cu aceasta ,crancena“ ocazie, ca
nimeni nu poate spera mari biruinte fara ca demersul sau artistic
sa nu fie dublat de umbra unui risc pe masura... $i asta nu numai



in Tndeletnicirile artistice, fireste. Si atunci am hotarit sa tentez
victoria in aceasta teribila lupta, mizdnd tocmai pe scenele de
sensibilitate ale eroului i, mai ales, pe clipele cand acest erou
este cuprins de frica.

Cultiv Tn arta actoriceasca pe care o gradinaresc, cu o
deosebita predilectie, paradoxul. Cred ca paradoxul poate avea,
atunci cand este manevrat cu inteligenta si intuitie scenica
aplicata, poate avea, zic, o functie magica in arta actorului. Ori
de cate ori mi s-a ivit prilejul - si mi s-a intdmplat de cateva orin
aceasta, aproape, jumatate de veac petrecuta pe scena (am
inceput ca ,gradinar amator prin '47) -, am tentat ingaduinta
Thaliei sa-mi ocroteasca demersul de a defini stari si relatii
scenice prin mijloace contrarii acceptiei comune despre chipul
lor de a vietui. De altminteri, personajele care se dovedesc
capabile sa starneasca pasiuni in sufletele actorilor si sa
conduca aceasta pasiune catre o zona de cercetare fertila - pe
de o parte a potentialitafi mai mult sau mai putin manifeste,
consubstantiala structural textului dramatic, iar pe de alta parte
a mijloacelor de complexa expresie actoriceasca -, ei bine, intr-
o asemenea eventualitate, personajele capata aureola unor
personalitati Tn economia spectacolului de teatru.

Personajele-personalitali (atentie, indiferent de
intinderea roluluil) sunt nestematele care innobileaza blazonul
omului-actor. Semnele de biruinta. Stindardele spirituale ale
histrionului.

Dar iata ca zorii se zvonesc in ,ducatul cedrilor de seara“ si
cerul paginii se lasa luminat de mireasma pagsilor uitati in iarba
incaruntind de roua. Timpul duelului, atdta vreme amanat, ne-
arata cu degetul. Craii, zidifi in straie lungi si negre, asteapta
servantii-martori sa-nceapa oficierea, rostind intai-si-ntéi, pre
nume, pricina.

Lintr-o sAmbata din mai 1916, cu obrajii Tncinsi de invidie si
dezgust, ma intorceam pe inserat de la o «bataie cu flori» de la
«rondul al doilea» de la «Sosea»... In sdmbéita aceea s-a
desprins in mine insumi autorul dramatic si intr-o saptamana,
lucrénd insetat zi si noapte, am scris, intr-o camera mobilata de
langa Arsenal, prima versiune a Jocului ielelor, care trebuia sa
fie drama imperativului violent si categoric al Dreptatii
sociale".

G. Calinescu ne lamureste ca ,Jocul ielelor vrea sa fie o
drama ideologica si izbuteste la lectura sa ofere o dezbatere
inteligenta, dar numai atat, ideile nefiind incorporate in oameni
vii. Gelu Ruscanu, director de ziar socialist, vrea sa aplice
principiile morale Tn absolutul lor (find mai degraba un adept al
imperativului categoric kantian) si se izbeste de relativitatea vietii
morale a oamenilor din jurul lui. (...) Neputand concilia absolutul
cu relativul, se sinucide“.

Pistoalele sunt incarcate. Numaratoarea pasilor, incheiata.
Ma voi intoarce, voi tinti si voi astepta sa vad, la gura pistolului,
flacara de umbra a sufletului sau chinuit. Don Camilo are un
comportament civic deosebit de personal, datorat
absolutismului sau, firii sale macedonskiene, ademenind
continuu adversitati, cautandu-si si inventandu-si adversarii
cand nu existau in realitate, avand nevoie de adversitate ca de
un climat firesc. Temperamentul sau dramatic numai astfel se
putea defini. ,Dezbaterea de idei nu este incorporata in oameni
vii“? Pai, dom’ pro’sor, dumneavoastra ati luat aminte numai la
Ruscanu si la ideile vazute de el. Dar Maria, dar Penciu, dar
Sinesti? Pai, stafi oleaca dumneavoastra, ca tocmai aici
montarea Sandei Manu de la inceputul anilor ‘80 a acestui text
pe scena Nationalului bucurestean a uimit lumea teatrului si
spectatorii cu ipoteza cu totul surprinzatoare de prezentare a
personalitatii lui Serban Saru Sinesti si mai ales - mai ales - cu
relafia scenica a acestuia cu cele doua personaje, Ruscanu $i
Maria. Pai, se poate imagina un omagiu mai adecvat, atat in
spirit cat si in termeni, pe care un actor 1l poate oferi marelui
dramaturg, decat aceasta provocare de a duela cu armele
adversarului, pe terenul acestuia, restituindu-i ideile intrupate in

oameni vii, zamislifi din dragoste de viata, stapani pe mintea lor,
capabili sa-si struneasca dorul si pofta, intelegand exact
oportunitatile si folosind cele mai adecvate mijloace de a-si pune
in opera proiectele? $i toate astea (nota bene!) au fost zidite
folosind exclusiv caramizile vorbelor lui Don Camilo. Poate sa
pandeasca Licurg si tot senatul lui o singura silaba in afara
textului depus la arhiva, ca va imbatrani cu inca o mie de ani
cheltuind uleiul opaitului degeaba. Nu neaparat dintr-un simt
deontologic, dar dintr-o iubire si pretuire atenta a personajelor
pe care le-am jucat nu mi-am ingaduit sa le predau ,legate”
situafiei impuse de autor. Am spus ,situatiei“! Datoria mea e
sd le iubesc, sa le respect, sd le apar, ca sa le pot trai.
Nu sunt un sinucigag! (Cand o sa aveti chef de o cafea buna,
va poftesc sa va spun povestea vietii lui lago — asa cum a trait-o,
an cu an - si de ce Othello trebuia pedepsit, da, pedepsit, acest
buze-groase care privea cu interes cum Emilia ii dadea, cu el in
pat, meditatii de sex Desdemonei... incercati, am cafea bunal)

Mare bucurie pe inima mea sa pot oferi omului caruia cu
atata dragoste si respect i-am strdns mana acum aproape
jumatate de veac o plimbare in zori, purtand fiecare in mana
semnul prefului gandului, firii si vietii fiecaruia dintre noi. O
bucurie rece ne scalda pe amandoi. Ne-am redefinit, cu
claritatea argumentelor a caror alternativa este moartea, in aerul
tare care ne este propice, chiar fertil - dovedit — pentru amandoi.

Chapeau, Don Camilo!

$erban Sinesti a fost o temerara addenda la ,Addenda...”
din 1947. Atunci si acolo si-a zugravit propria sa imagine
multiplicata in eroii sai zamisliti din tuse teatrale deosebit de
puternice, chiar dure, o’neilliene. Evitand cu grija superstitioasa
emfaza pernicioasa a ,specificului national“, o modalitate
arborata cu neacoperita insistenta intre cele doua razboaie
mondiale, el s-a interesat cu incapatanare, uneori prea
costisitoare, de substanfa romaneasca.

Calea catre comprehensiune internationala nu poate eluda
substanta unei culturi nationale corect asimilate si datatoare de
valori in deplina rezonanta cu intregul culturii universale. Are
bucuria confruntarilor spectaculoase in planul dezbaterilor
intelectuale. Da, intelectualii lui sunt niste personaje-
personalitati care se reclama, cu indreptatiri pe masura, din
stirpea lui Hamlet. Sa ne intoarcem spasiti la un citat din
»~Addenda...“, unde el noteaza: ,Hamlet este drama luciditatii.
Este una din cele mai zguduitoare reprezentari ale lumii. Este o
drama absoluta care se desfasoara in campul constiintei... Cata
con§tiin;a, atata drama!“ Personajul in stare sa sustind o
asemenea drama nu este, nu poate fi un ,caracter* in sensul
clasic... personajul devine o personalitate! Cata
personalitate, atata drama!

»In zece ani, 1916-1926, am scris sase piese: Jocul ielelor,

Suflete tari, Act venetian, Mioara, Danton, Mitica
Popescu; aveam sentimentul ca adusesem literaturii dramatice
o contributie esentiala, constitutiva, dar in toti acesti zece ani si
nici in alti doisprezece dupa aceea nu mi se acordasera decat
15 spectacole cu Suflete tari, 7 cu Mioara si 5 cu Act
venefian.“ Autorul ale carui piese au provocat atator cititori o
reala admiratie, dramaturgul, poate singurul in perimetrul
cunoasterii mele, celebru pentru parantezele sale atat de
fastuoase, adeseori la concurenta chiar cu replicile eroilor, abia
daca poate numara cu putin peste doua duzini de reprezentatii
cu piesele salein zece ani.

$i fiindca iar veni vorba de paranteze, daca imi este ingaduit,
o ultima privire in ,Addenda...“ si anume la ,Nota regizorala“.
»-S€ atrage luarea-aminte ca textul dat in paranteza reprezinta
concretitudinea insasi a personajelor si a piesei intregi. (...)
Indicatiile necesare si care constituie materialul unor adevarate
caiete de regie sunt cele care privesc migcarea interioara a
interpretilor, ritmul debitului, tonalitatea si intensitatea vocii,
intentionalitatea gesturilor. Ele sunt mai importante chiar
decat textul vorbit, fiindcad numai ele dau semnificatie
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Popescu (1975)

reald acestui text vorbit.“ Pomnind de |a aceleasi premise dar
folosind, ce e drept, alte mijloace de cercetare, am reusit la
randul meu sa cristalizez o anumita metoda de structurare a unui
esalon premergator momentului scenic al artei actorului,
deosebit de vast si variat, metoda care isi propune sa stocheze
si prelucreze o multitudine de intrebari avand drept semn comun
de recunoastere ideea-chestiune ,,Ce?“ si ,De ce?*.

Cred ca aceasta cale de cercetare poate intra intr-o
rezonanta benefica si creator continuatoare cu splendida visare
paranteticad a marelui dramaturg. Chiar si aci principiul batrén
.Gestaltpsychologie” isi dovedeste, inca, actualitatea. ,Vrem sa
spunem, incheind, ca preferam ca un eventual regizor sa
realizeze, in spectacol, inten;iile §i viata care este indicata
in paranteza si nu textul vorbit, fiindca socotim ca arta teatrului
este mai curand arta actului, decat arta cuvantului. Speram ca
prin «acte» nu se infeleg acte «elementare», «naturale», ci actele
vietii substantiale.” Precizarea dramaturgului releva cu
pregnanta optiunea majora si chiar definitiva a omului de teatru,
dar, sub aspectul termenilor folositi, profesorul lon Tobosaru, cu
al sau binecunoscut ,fapt teatral®, ofera un termen mai
aproape de realitatea scenica si chiar mai cuprinzator, raportat
la complexitatea evenimentelor constitutive ale artei teatrale.
Fapte teatrale de o vitalitate impresionanta, situate in lumi
diferite, folosind registre deosebite, Sinesti si Danton sunt doua
personalitati distincte care prilejuiesc actorului o cercetare
complexa si de o rara adancime a sufletului omenesc, care pe
spatii destul de importante se suprapun cu imaginea pe care
Don Camilo (asa il alinta, pe vremea cand il alinta, Eugen
Lovinescu) o avea - desigur, in cea mai mare taina — despre
sine.

Curiozitatea, dorinta fierbinte de a-I cunoaste pe cel caruia i-
am strdns mana cand a venit sa vada la lucru pe viitorii actori,
atunci in preajma primaverii anului 1956, m-a facut sa vreau sa

fiu cat mai aproape de sufletul acestui ,vulcan“. Cred\da |

Danton-ul meu nu I-ar fi surprins prea tare. Dar in ceea ce-I
priveste pe Sinesti... dal... cred ca acolo, in locuinta lui din Calea
Dorobantilor... ar fi avut loc ,manevre” cu toate armele,
acoperind toate temele de lupta pe care era capabil sa le
imagineze la modul cel mai acut dramatic. Desigur, poate nu s-
ar fi gandit la duel. $i, oricum, duelul poate fi socotit, de ce nu, o
dezbatere intelectual-camilpetresciana. Mai ales daca ne
raportam la alte, multe, ,paruieli de ta{a“ din literatura autohtona
$i — mai ales — universala!

Jocul ielelor este ,drama imperativului categoric al
dreptatii“, cu condifia sa nu vezi idei!, dupa cum avertizeaza un
alt personaj plin de farmec si de viata, Penciulescu. Sentinta lui
e categorica. ,,Cine a vazut ideile devine neom, ce vrei?*

$i ar mai fi o pricina care ar fi meritat, oricum si oricand, sa
ne aduca fata in fata. Maria se adreseaza lui Gelu Ruscanu cu o
replicd-idee care seamana uluitor, atat in forma cat si in
substanta ei, cu aceea pe care Danton o adreseaza lui
Robespierre. ,Tot ce e viu - spune Maria - cregte din

.~ Mircea Albulescu -
@ Danton

pamantul negru al pacatului... Vrei sa strangi totul in
camaga de for{a a ideilor tale?". lar Danton ii spune lui
Robespierre: ,Robespierre, lasa via’a sd curga mai
departe. Ea singurd e mare §i buna gi dreapta. Lasa,
Robespierre, omenirea sa iubeasca, sa cante, sa se
bucure... Maximilien, numai mor}ii sunt cumin'i §i cei
care seamana cu ei. Cei vii mananca, pipdie femeile,
asuda, se... Robespierre, niciodata n-o sa vie virtutea
ta... Nu masura poporul francez cu patul ideilor tale!*

Ei bine, cine e Don Camilo? Ruscanu-Robespierre sau
Maria-Danton-Sinegti?

Exista atatea scene in toata opera sa care sunt emblematic-
semnificative pentru un autor care toata viata lui a creat sub
semnul adversitatii si si-a dorit ~ superb-inutil i intr-o zadarnicie
grandioasa - sa impace Viata cu ldeea, categorii atat de
opozabile, mereu in contradictie si totusi de neconceput una
fara alta. Camil Petrescu marturiseste cu o dezarmanta
sinceritate: ,Lucrez de predilectie in opozitie cu ceva,
intaratat sa opun propria mea viziune unei viziuni
insuficiente, eronate, ori false cu totul...“

in Suflete tari, Andrei Pietraru prilejuieste autorului etalarea
unui adevarat indreptar al géandirii sale, amintind ca
sensibilitatea, pasiunea, rafiunea nu sunt categorii opozabile, nu
se exclud una pe alta, ci sunt, dimpotriva, valori complementare.

Asa cum observa Eugen Lovinescu, teatrul a fost adevarata
chemare a lui Camil Petrescu si tocmai aceasta cariera
dramatica i-a fost refuzata in chip... dramatic. Cele mai puternice
predispozitii temperamentale pareau anume structurate ca sa se
exprime 1n teatru... Numai prin teatru. Teatrul visat de Don
Camilo! Don Camilo, acum infeleg, s-a visat Actor! Dar... Viata
este Tntotdeauna mai inteleapta decat Ideea si astfel
smogtenim“ unul dintre cele mai autentice destine ale unui
romancier citadin de talie europeana.

Focul nu s-a mai auzit.

Cele doua siluete invesmantate in negru-inalt isi mai
ascund fetele pe dupa pumnii tinand strans intre
degetele inmanusate crosele pistoalelor.

Aerul se parfumeaza in nuante de mov-matinal.

Lumina se intinde lenesa peste crestele cedrilor
fnlacrimati.

Bratele duelistilor coboara prevestind alchimii de taina...
Menite de dirijori osteniti in albe finaluri.

Abia acum li se zaresc chipurile.

implinind blestemul...

Stau fatain fafa...

Camil Petrescu contra Camil Petrescu!
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