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CRONICA TEATRALA

Cind Ludovic XVI, ultimul rege al Fran-
tei feudale, declara cd inainte de a ‘autoriza
reprezentarea piesei ,Nunta lui Figaro* ar
trebui darimata Bastilia pentru a nu da loc
unei inconsecvente primejdioase, el nu fa-
cea de fapt decit sa exprime, intr-un mod
lapidar, opinia tuturor acelora care blama-
serd piesa, socotind-o un pericol pentru so-
cietatea vremii, prin indrazneala cu care
erau dezvaluite in piesd unele rele aflate la
insasi temelia acelei societafi.

Nu intimpldtor piesa statuse in cartoane
cinci ani inainte de a fi reprezentatd, iar
reprezentarea ei’' in 1784 a dat nastere unor
aprinse dezbateri publice, care au durat luni
intregi. Ceea ce ii mnecdjea pe mai marii
vremii, reprezentanti ai clasei privilegiate a
nobililor si pe inalfii demnitari ai statului, nu
era una sau aita dintre scenele piesei, cutare
sau cutare replicd a ei, ci insasi concepfia
indrazneatd care-1 calauzise pe autor in con-
struirea subiectului, a conflictului. , Aceasta
piesd, in care este infdfisat un valet obraz-
nic disputindu-si fard rusine sofia cu sta-
pinul sdu“, — cum rezuma subiectul piesei
intr-un distih plin de savoare M. Gudin, con-
temporanul lui Beaumarchais — era un
simptom al adincului proces de transformare
a societdfii, care progresase vertiginos in
ultimele decenii ale secolului XVIII §i avea
si se incheie prin revolufia burgheza din
1789, punind capit regimului feudal. Evolu-
fia acestui proces se oglindeste in insasi
opera lui Beaumarchais, care de la critica
glumeatd cuprinsa in ,Barbierul din Sevilla®
a trecut, dupa numai cifiva ani, la atacul vi-
rulent din ,Nunta lui Figaro“, care atinge
fnsdsi temelia statului, a orinduirii feudale.

Ca '‘Beaumarchais era constient de puter-
nicul efect demascator al operei sale, ne-o
spune chiar el in prefata comediei, in care
isi expume parerile cu privire la rosturile
teatrului. A smulge masca viciilor §i abuzu-
rilor de tot felul si a le ardta descoperite
este, dupd Beaumarchais, sarcina nobilda a
aceluia care se consacrid teatrului. , Teatrul
spune  autorul
»Nuntii’ lui Figaro* —
este un uriag, care ri-
neste mortal tot ceea
ce loveste. Trebuie de
aceea sa-fi  pastrezi
marile lovituri pentru
abuzurile si  relele
publice*. Nu ‘'micile
defecte morale si nici
méruntele trasdturi ri-
dicole trebuie s& cons-
tituie finta atacului
autorului dramatic, ci
marile rele ‘sociale,
teatrul avind puterea
de a influenta opinia
ublicd, de a contri-
ui la schimbarea so-

—

cietatii.
Despre caracterul so-
cial al  conflictului,

Beaumarchais scrie in
aceeasi prefatdi: ,Am
gindit §i gindesc si
acum ‘ca nu se poate
realiza in teatru nici
un mare patetism, (pa-
tos maret), nici o mo-
ralitate profundd, nici
un comic adevarat si
de bund calitate, fird
situafii puternice, care
iau nastere totdeau-
na dintr-o nepotrivire sociald, in subiectul
pe care vrei sad-1 tratezi“.

Cu o asemenea concepfie esteticd si cu o
experienfd bogatd de via{i, cu care pufini
scriitori s-ar putea lauda, adiugind la ace-
stea talentul si verva scinteietoare, ale ca-
rei surse trebuiesc ciautate cu secole in urmé
in farsele populare, in proza lui Rabelais
ca §i in comediile lui Moliére, Beaumarchais
a creat o operd care astdzi inca isi pastrea-
zd intactd prospefimea §i vigoarea satirici.

In ciuda innobildrii sale sub numele de
Beaumarchais, Pierre-Augustin Caron, fiul
ceasornicarului din str. Saint-Denis a rdmas
un dusman al nobilimii, cdruia 1i arata tot
dispretul sdu prin purtdtorul siu de cuvint,
istetul, intreprinzatorul Figaro. Prin gura lui
Figaro, care se ridici impotriva privilegiu-
lui nasterii, proclamind dreptul la viata al
celor care se ridicd prin meritele lor, vor-
beste de fapt starea a treia, toati acea mul-
fime care s-a ridicat in 1789 si-si reclame
drepturile,

Dar Beaumarchais nu s-a oprit aci., Ald-
turi de nobilimea parazitd, care pentru a
avea ,avere, rang, func{ii“ n-avusese alt
merit decit pe acela de a se fi niscut, el
atacd institutii de mare insemnitate in sta-
tul feudal, ca de pildd justitia, demascind
corupfia i venalitatea care domneau in si-
nul ei: Propria sa experientd in acest dome-
niu, ca §i in altele, i-a dat lui Beaumarchais
materialul din care si-si fabrice arme ascu-
fite. Figura judecitorului Brid'oison, -ca- §i
a secretarului sdu Double-Main sint imagini
tipice ale unui aparat de justifie, in care
functiile, erau de vinzare, ca si constiintele.

Aducerea in scend, in plin contrast §i in
conilict cu acesti reprezentan{i ai clasei std-
initoare, a oamenilor din popor, simpli, cins-
ifi, plini de inteligentd si de spirit inven-
tiv, precum si rezolvarea conflictului prin
victoria acestora dovedesc pozifia inaintatd
a.lui Beaumarchais si precizeazi locul sidu
printre acei seriitori care au contribuit prin
operele lor la trezirea constiintelor. Caracte-
rul popular al operei sale constd, in afara
umorului de autenticd provenient{d populard,
si in aceastd limpede orientare de partea
fortelor populare, a forfelor progresului.

Spectacolul prezentat de colectivul Tea-
trului Armatei in regia lui Vliad Mugur ur-
meazd aceastd orientare generald a operei
lui Beaumarchais. Spectacolul dezviluie cu
claritate superioritatea morald, cinstea si in-
teligenta vie a oamenilor din popor, care
reusesc datoritd meritelor lor si iasd victo-
riosi din lupta cu reprezentantii forfei, cu
cei ce defineau puterea in stat. Aceasti vic-
torie apare in spectacol fireasci §i necesari,
ea. corespunzind finsusi raportului de forte
existent in Franfa lui Beaumarchais. In pie-
sa lui Beaumarchais tp«porul se plimbi ca
la-el acasd prin palatul contelui Almaviva,

asa cum in realitate avea sa se plimbe cinci
ani. mai u prin gradinile si salile pala-
tului Tui - afirmindu-si forta biruitoa-

re. Si dacd acest lucru ii supira pe mai ma-

rii .vremi atorilor de azi prezenfa ne-
stingzheritd a oamenilor din polwr- in palatul
- con‘elui naviva le dovedeste incd odatd
ci Beau ais, om al secolului sdu, sim-

ise, cu spiritul s®u deschis tuturor innoiri-
or, incotro se indreaptd istoria.

Aceastd trisiturd fnmaintatd’ a piesei lui
Beaumarchais este in mod just oglinditd in
spectacolul Teatrului Armatei, in care pre-
zenfja oamenilor din popor dd un colorit
bogzat, accentuind caracterul optimist al pie-
sei. A fost just inteles de catre regizor si
caracterul ,spaniol* al piesei, folosit de
Beaumarchais doar ‘ca un ‘paravan, pentru

,,NUNTA' LUI FIGARO* de Beaumarchais

TEATRUL ARMATEI

' Margareta Barbuta

a putea obfine mai usor viza de trecere pen-
tru ideile ‘indriznete pe care piesa le vehi-
culeazd. In ciuda unor nume de personaje
si, locuri geografice spaniole, in ciuda unor
costume . pe eare autorul Je recomandd ca
spaniole, piesa lui Beaumarchais poartd in
intregime pecetea spiritului francez, dind o
imagine cuprinzatoares a Franfei secolului
XVIII, care se pregatea de revelutie. Specta=
colul Teatrului Armatei reuseste sa aduci in
scend specificul francez al piesei, fard a in-
litura cu totul nota conventional spaniold
datd de Beaumarchais. Stilul decorurilor, al
ornamentelor, al costumelor, coloritul insusi
al intregului spectacol, sugereazi atmosiera
acelor ,serbari galante* pictate la inceputul
secolului de Watteau, simbol al unei socie-
tafi care se indrepta inconstienta, surizidtoa-
re, spre catastrofd. Desi cu unele urme de
conventionalism, in deosebi in ceea ce pri-
veste costumele oamenilor din popor si de-
corul ultimului act, realizarea plasticd a spec-
tacolului, datorita pictorilor Mioara Bucgan
si Radu Cunescu, con’ribuie la crearea at-
mosferei, la completarea imaginii epocii, a
stilului intregului spectacol, apropiat de ro-
coco-ul predominant in cursul secolului.

Trebuie remarcata grija deosebitd cu care
regizorul a lucrat pentru puneréa in valoa-
re a ideilor piesei, rezolvirile ingenioase ga-
site pentru unele scene, ca de pildd duelul
verbal dintre Almaviva si Figaro din actul
III (in spectacol actul II). Manechinul in
jurul cdruia se desfdsoard actiunile fizice
ale celor doud personaje serveste de fapt
drept simbol al goliciunii, al vidului interior
care caracteriza nobilimea feudald. Replica
vie, datd cu simplitate §i cu promptitudine
de Florin Scarlatescu — Figaro — lui C.
Brezeanu — Almaviva — are - eficacitatea

unor abile lovituri de floreta, scofind la lu-

mind superioritatea categoricd a spiritului
celui dintii fatd de conte.

Asemenea momente . sint numeroase in
spectacol, ele contribuind la dezvaluirea ideii
principale a piesei, aceea a inevitabilitatii
victoriei oamenilor din popor asupra celor
de origine nobild, datoritd superioritdfii lor
morale si intelectuale.

Este insd in spectacol un tablou mai putin
reusit, care rupe unitatea de stil a spectaco-
lului, prin sarjarea nerealistd a unor elemen-
te, — i acesta este tabloul judecatii, sce-
na procesului intentat de Marceline lui Fi-
garo pentru o sumd de bani imprumutata. In
aceastd scena Beaumarchais a pus toatd ura
adunatd de el impotriva justifiei vremii, a
cdrei coruplie avusese parte s-o cunoascad
e propria piele, cu prilejul arestdrii sale,
in urma pierderii procesului Goézman. For-
ma pentru care luptd bilbiitul judecidtor
Brid'oison nu era decit un paravan, in do-
sul cidruia se petreceau cele mai cumplite
abuzuri — si Beaumarchais atacd acest for-
malism al judecdtorilor, atacind in acelasi
timp fondul, esenta coruptd, abuzivd, a ins-
titutiei numita , justifie”. In spectacolul Tea-
trului Armatei atacul isi pierde din virulenta
datorita interpretarii sarjate datid de Sandu
Sticlaru rolului lui Double-Main, secretarul
lui Brid’oison, — fapt care contribuié de alt-
fel si 1a ‘ruperea ritmului spectacolului —
precum si unei pedaldri exagerate pe bilbi-
fala si cretinismul lui Brid'oison, interpretat
de altiel- cu mult umor de G. Trestian.

Tabloul acesta constituie, e adevdrat, o
grea incercare pentru regizor §i interprefi
si din pricina momentului melodramatic cre-
at de Beaumarchais spre final cu prilejul
recunoasterii dintre Marceline i Figaro,
drept mama si fiu. Degi aceastd scend mares-
te caracterul demascator al piesei, Beaumar-
chais si-a dat seama de nota strdind pe care
o aducea in comedie caracterul ei melodra-
matic, inrudit cu dramele sale ,Eugenie®
si ,,Mama vinovatd“ scrise in stilul drame-
lor lacrimogene burgheze $i la rugdmintea
actorilor o scoase cu mult regret. Resti-
tuind-o publicului, asa cum a dorit-o autorul,
regizorul si interpretii au avut de luptat pen-
tru gasirea unui echilibru intre aceastd sce-
na si restul piesei si n-au reusit in intregime
pentru c¢d n-au patruris pind la curentul sub-
teran care le leagi intre ele, §i care este ati-
tudinea de protest a lui Beaumarchais fafa
de societatea vremii lui.

Dacd scena judecitii nu-gi atinge pe de-
plin finta, pricina std si in interpretarea ine-
gala data de Florin Scérlatescu eroului prin-
cipal al piesei, purtitor de cuvint al auto-
rului si reprezentant al unei intregi catego-
rii sociale — Figaro. In aceastd scend, ca si
in altele, Figaro isi pierde parcd din comba-
tivitate, ardtind mai mult blazare §i incli-
nare spre meditatie, cind in joc este soarta
casatoriei lui, insasi viata lui.

Plin de spirit caustic in scenele de duel
cu contele, de infelepciune si umor in sce-
nele cu Suzanne, siret cind trebuie sa des-
copere un mijloc nou de luptd, duios i glu-
met dupéd imprejurdri, Figaro-Scdrlatescu nu
reuscste lotugi sd transmitd spectatorului de
azi intreaga bogatie de viaa si de idei a
personajului creat de Beaumarchais. Monolo-
gul din ultimul act il ridicd pe Figaro dea-
supra ftuturor valetilor isteti prezenti in co:
media francezi ‘'de la Scapin incoace. Figiro
este un om care a fincercat 'si-si cistige
existenta in nerumdrate feluri: medic ve-
terinar, autor 'dramatic, gazetar, birbier,
fnchis peniru diverse vini nascocite de cei
mari, ,stdpin aici, servitor dincolo, dupd
placul soartei; ambifios din vanitate, har-

nic din nevoie, dar lenes din plicere. Ora-
tor dupa imprejurare, ,poet de dragul poe-
ziei, muzicant de ocazie..“ el a cunoscut de
sus pind jos societatea, asa cum Beaumar-
chais a cunoscut-o in furfunoasa sa viata.
Din aceastd multilaterald cunoagtere a. vie-
tii, Figaro, ca si Beaumarchais, si-a ex-
tras filozofia sa, o filozofie complexs, foarte
apropiatd de ageea care i-a calduzit la vre’
mea lof pe reprezentan{ii stirii a treia, du-
cindu-i la- coneluzii revolufionare.  Alituri
de spiritul de chiverniseald, propriu burghe-
ziei,, care-] indeamni pe Figdro.sd nu re-
fuzé anumite avantaje materiale, chiar cu

retul unor ‘compromisuri, tn ‘Figaro s¥lig-’

uieste un profund spirit de revoltd impo-
triva nedreptatilor orinduirii feudale, la a
carei rasturnare contribuie si el cu toatd
puterea. Profunzimea i -multilateralitatea
personajului’ nu au fost in intregime redate
de Florin Scarlitescu, care trebuie inci si
mai adinceascd rolul. La aceasta se adaugi
§i rostirea insuficient de clard a unor replici,
ceea ce duce la pierderea ‘ascutisului lor.
Monologul din ultimul act si-a pierdut din
semnificatie din pricina ‘unei ciudate doziri
a intensitdfii tonurilor, care rupe continuita-
tea ideii, impar{ind momnologul:in fragmente
disparate si  saricindu-i contfinutul. La
aceasta se adaugd pelerina = §i machiajul,
care-i dau lui Figaro in aceastd sceni un
aspect usor mefistofelic, nepotrivit cu sensul
personajului. Munca serioasid pe care actorul
a depus-o pentru crearea personajului se
cere continuatd, pentru ca Figaro sd apari
inaintea publicului in intreaga sa bogitie
sufleteased.

O interpretare cu totul in spiritul rolului,
cdruia i-a scos in evidenf{d intreaga savoa-
re, sprinteneala jucduse si caracterul popu-
lar, a dat Nineta Gusti eroinei principale a
piesei, camerista Suzanne. Inocentd si coche-
tirie, cinste dar §i siretenie folositd ca armi
entru a se apdra de puternicii zilei, credinta
atd de logodnic §i capacitatea de a minfi
tocmai pentru a-gi pune la adipost fidelitatea
— acest complex ca-
racter feminin a fost
interpretat cu maiestrie
de Nineta Gusti, al
carei talent a gasit, cu
acest prilej, posibili-
tatea unei bogate ma-
nifestari.

In  rolul contesei,
Migry Avram Nicolau
a adus grafie, demni-
tate, lirism si umor.
Beaumarchais n-a ase-
zat-o pe contesa in ta-
bara contelui, ci dim-
potriva, a facut-o alia-
ta Suzannei si a lui
Figaro, impotriva sotu-
lui infidel. Nu trebuie
sd uitdm, cum n-a
uitat nici Beaumar-
chais, c¢d numai cu trei
ani inainte tinira Ro-
sine luptase din toate
puterile pentru a se
elibera de tirania tu-
torelui ei, don Bartho-
lo, pentru a-si apara
dragostea. ; Devenitd
sofia neglijatd a con-
telui ~ Almaviva, ea
luptd pentru a recuce-
ri dragostea acestuia.
Actrita a stiut sd evite
pericolul pe care-l prezenta usoara inclinare

a contesei parasite pentru pajul inamorat de.

ea si pastrind o linie justa sid exprime cu
finete si adincid infelegere sentimentele com-
plexe ale contesei.

Celalalt rol feminin al piesei, Marceline, a
pus in fata actrifei Sandina Stan problema
grea a armonizarii unor parti destul de
disparate: comicd in partea intiia a piesei,
in care aleargd dupa Figaro pentru a-1 |ua
de barbat, Marceline devine pateticd in sce-
na recunoasterii rostind un adevérat re-
chizitoriu la adresa societatii, pentru a se
transforma apoi intr-o mami infeleapta. si
iubitoare, care nu uitd cd e femeie, cind tre-
buie sa se solidarizeze cu fosta ei rivala,
Suzanne, devenitd nora ei. Actrita a reusit
in bund masurd sid rezolve problemele difi-
cile ale rolului, desi personajul a rdmas oa-
recum contradictoriu, lipsit de unitate or-
ganica.

O creatie reugitd a realizat tindra actri-
i Marga Butuc-Codrescu in rolul pajului
Chérubin, sprinfarul cavaler de 13 ani, la
hotarul dintre copildrie si adolescen{a, indra-
gostit de toate femeile, de la micufa Fan-
chette pind la contesd. Actrita a gasit linia
{usté. creind personajul dintr-un amestec de
irism si comic, menit si stirneasci zimbe-
tul ‘amuzat i indulgent al publicului.

Rolul contelui Almaviva a fost .interpre-
tat de actorul C. Brezeanu, care pastrind
prestanfa §i morga personajului, reprezen-
tant tipic al orinduirii feudale, a stiut sa-l
facd si odios si ridicol in acelasi timp. Furia
crescindd a confelui, pe mésura ce planurile
posesive cu privire la Suzanne ii cad in bal-
ta datoritd istefimii acesteia si a lui Figaro,
miresc ridicolul personajului, pe care insd
nu e necesar ca actorul sd-1 minimalizeze,
alunecind in unele tonuri de cap, sarjate.
Comicul reiese puternic tocmai din contras-
tul intre furia contelui $i risul sidnitos al
oamenilor din popor, lnvingitorl, pe care
spectacolul il scoate in evidenii.

Acest contrast este subliniat si de muzica
reusitd a spectacolului, care insofeste di:
verse personaje si scene, contribuind la crea-
rea atmosferei, caracterizind personallele prin
leit-motive — liric pentru paj, satiric pen-
tru conte, plin de umor pentru Figaro, etc.
Mai pufin reusite au aparut insa completa-
rile aduse scenei prin ugile laterale din cus-
ca orchestrei, prin gcare personajele intrd si
ies din scend urcind sau co
trepte, In afard de faptul c¢d nu sint justi-
ficate de nimie, aceste iesiri si intriri ori-

ginale distrag atenfia publicului de la ceea

ce se petrece pe scend, fiard a avea calitatea
pe care o pot avea la Teatrul de Estradd de
a face legatura vie intre spectatori §i scena,

Nu putem incheia fard"a aminti contribu-
tfia valoroasd pe care o aduc la reusita spec-
tacolului actorii C. Ramadan (gradinarul),
Val. Séandulescu (Bazile?. Mariana Oprescu
(Fanchette), Virgil Vasilescu (Bartholo).

$i finind seama cd prin munca mai de-

parte a colectivului se vor inlatura si lipsu-
rile semnalate, spectacolul ,Nunta Iui Fi-

garo“ inseamnd o realizare valoroasa, care

reinvie in fala spectatorilor nostri o intrea-
gd epocd din istoria Franfei, anun{ind prin
caracterul sau optimist §i popular mari eve-
nimente, de rezonan{id universald, Actualita-
tea operei Iui Bedumarchais, constind in ideis
le de libertate i umanismul sdu’ adinc, u-
nita cu verva scinteietoare a dramaturgului,
pe care spectacolul o redd in buna masurz
si care se oglindeste si in traducerea Andei
Boldur, fac din ,Nunta lui Figaro* un spec-
tacol iubit de publicul nostru, dornic de.a-si
fnsusi comorile culturii, '

ind nigte
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JLenfilm® in regia Il losif Heifif,

laureat al Premiului Stalin.

' T.m., an Casa
e, reprin-

: Astéizi, la  orele 11,
Prieteniei Romino-Soviet
derea Regionald Bucuresti impreund

cu editura Cartea Ruaﬁ,wM*
vizionarea acestui film penfru respon-

sabilii culturali din intreprinderi si
institutii. Dggi,,yl;"onar 1

va face o prezentare a c

a scriitoruiui’ sovietic V. d
pd care a fost realizat filmul.

In zilele ce iﬁ\eazé. in toate libri-
rifle din Capita vor fi amenajate
vitrine speciale cu cartea ,Neamul
Jurbinilor”, unde vor fi expuse si
fotografii reprezentind scene in'er;re-
tate de artigti de frunte ai c'nemato-
grafiei sovietice care joacd in acest
fiim., La cinematograful ,Republica®,
unde filmul va fi prezentat 1in pre-
mierd, publicul spectator va putea s
cumpere apreciata carte a lui V. Ko-
cetov de la standul de cirti ce va fi
amenajat in holul cinematografului.

Ginduri despre dragostea de pace a poporului nostru

Intr-o casd pescdreascd

Intr-o asezare pescareascd, pierdutd in
balta amefitoare a Brailei, am trecut, astad
toamnd, pragul unei case in care-si vedea
de treburile meseriei un medic. Pesciritele,
ale cdror brafe delicate duc totusi bircile
prin furtuna cea mai- cumplits, asteptau in
ticere. Un tipat — si medicul inapoie cui-
va un copil plingéref. v

— la-ti facut penicilind fovaridge doctor?

— Da! Pe seara ii fac iard!

Penicilind | Ce peste straniu poartd acest
nume, §i de unde a migrat el aici, in tara
crapilor burtosi, a stiucilor viclene §i a som-
nilor uriasi? Numele suna striin, dar ni-
menj nu se mira.

Acum douidzeci de ani taici-meu, invititor
in mahalalele Brailei, a coborit in lumea
subpaminteand, riapus in doud zile de o boa-
la ce reteza din goand. Citeva flacoane de
penicilina l-ar fi facut sd-gi vadd mai de-
parte de micii lui elevi gi astdzi l-ar fi citit,
fumind de zor, pe Makarenko. Dar el n-a;
vea de unde sid stie de ostirile binefdcadtoa-
re concentrate in siringa cu penicilind. Nici
medicii care au ridicat neputinciosi din umeri
la moartea lui n-aveau de unde si stie.

Pe atunci mergeam in satul lui taici-meu
si vedeam oameni care-si scoteau méselele
inveninate cu o sfoard, iar circiumarul ca un
om mai umblat aducea din tirg aspirina

entru a o inghiti cind il intepa prea rdu
inima. Spun pe atunci §i. parcd’ asi vorbi des-
re vremurile lui. Tudor. Acum, gescarii bar-
osi, vitejii taciturni ai vinitorilor din bal-
td, cer penicilind cu acelasi glas firesc cu
care cer cirlige noi pentru pescuit, sau cilii
pentru ‘caldfatuiald.

Am vizut in razboi depozite -uriase, mu-
tate de ici, colo in citeva ore. Stive imense
de pansamente, aldturi de trenuri cu pesmeti
si brinzd topitd. Winetu si toate triburile
stramosilor si-urmagilor lui n-au vizut de-
sigur, in toata istoria lor, atitea cirezi cite
s-au injunghiat in numele celui de-al doilea
rdzboi mondial peniru a se conflecfiona bo-
canci, centuri, truse, harnasamente. Intr-o zi,
toate acestea se pierdeau in focul fird sa-
fiu al rdzboiului. A doua zi magaziile livrau
altele. Si asa mereu, mereu.

Rézboiul imperialist inghitea, ca un moloh
formidabil, bunurile care ar fi putut situra
$i imbrica atiti lipsiti. Peniru a bara drumul
rdzboiului, pentru a strivi siminta lui bles-
tematd, fascistd, oamenii sovietici au tre-
buit sd renunte la cantitdti imense de bu-
nuri, care, altfel, le-ar fi facut traiul si mai
frumos. Dar altd cale nu exista. Cei por-
nifi pe distrugere trebuiau distrusi.

Cind i se rupea un fier de plug, tatil
tatdlui meu blesiema tot calendarul. La fel
blestemau tofi prietenii $i cunoscutii lui in
toata tara, in toatd lumea.

Am vazut in rdzboi mun{i de fier, alami,
aluminiu si ofel ruginind. putrezind pe cimp
si in viagaunile munfilor. Citi tarani aveau,
nu numai in satul tatdiui meu, trei lopeti in
curte! In razboi, lopetile ramineau uitate,
stirbe, in buza transeelor,

Cind eram mic stringeam, cu o inocentd
avaritie, usoarele monete gédurite de 25 de
bani, numarindu-le pind la tocire. Cind a-
veam trei lei stiam cd pot trece cu barca
dincolo, in baltd. Cédldtoria mi se pirea mai
lungd si mai minunatd decit a lui, Guliver,

O barcd.. Am' vidzut in rézboi vapoare
masive crdpind ca nucile §i dindu-se la fund,
sub apa ce le acoperea cu cununi de spume,
Dar alte vase apareau, §i jocul reincepea,
mereu, mereu, mereu...

Dece atitea inspdimintitoare distrugeri,
in timp ce mai sint aliti oameni care nici
nu cunosc aspirina? Cine stie numele celui
ce le provoacda ? Azi il stim: imperialismul.

O, la cite nu te potfi gindi cind auzi o pes-
cdritd vorbind despre penicilind ca despre pa-
matuful galben al trestiei... Viata noud a iz-
bucnit, puternic, impingind totul fnainte cu
o fortd de nestidvilit. Sint pescari care n-au
mers incd cu trenul, dar isi duc copiii la
medic sd le injecteze penicilind. Sint unii
care ocolesc cu teamd locurile stiute din
strivechi ca licas al stimelor, dar au in
casd difuzor. Tot ce-i vechi se -ein_tin:z ﬂpre-
tutindeni viata noud si-a lasat cite un strajer.

Ce largd si minunatd pare balta, ametitoa-
rea baltd a Briilei, cind vezi in casa pesca-
rului un medicament venit din Moscova, pe

Mihu Dragomir

mas3d un stilou cehoslovae, iar In rafturile
cooperativei lucesc rotile bicicletelor, alaturi
de pinzeturi si portocale ardmii, venite din
térile niciodatd atinse de crivif ale Medite-
ranei.

Deci omul poate invinge mizeria! Daci
s-ar aduna ca prin farmec tofi bocancii, toa-
le vestoanele, mantiile, toate alimentele si
medicamentele, toatd materia primi din care
s-au turnat obuze, cartuse, tunuri, mitraliere
sau torpile, tot ce s-a consumat in ultimul
razboi, — ar mai fi oare un singur om in
Europa, ba chiar si aiurea, desculf, dezbra-
cat, bolind fdrd ingrijire, muncitor farid u-
nelte ? Oare cite trenuri ar trebui pentru a
cdra zdrobitoarele greutdfi duse de milioa-
nele ‘de ostasi pe umeri in drumurile fira
de sfirsit? Cine a vdzut distrugerea, stie
cd pentru ea s-au cheltuit forfe pe care nici
o matematicd nu le poate calcula. Aceleasi
forfe nu se pot cheltui pentru creatie?

Noi, rominii, avem o culturd tindri. Poetii
nogtri scriu doar de trei veacuri, Teatrul
nostru are ceva mai mull decit un veac.
Dar un veac inseamnd uneori mult si nu-l
poti Tngropa. Cine a tremurat cu un bilet de
galerie in mind, lingd usa ldturalnicd a Tea-
trului National, nu va uita decit odati cu
fiinfa lui sala pe ai cirei pereli se intipi-
riserd vocile lui Millo, Pascali, Nottara, Aris-
liza Romanescu, Demetriad... Bombele hitle-
riste cdzute acolo n-au sfarimat ziduri, ci
au insingerat inimile nenumiratilor specta-
lori, perindati de un veac. Oare cum si-ar
putea inchipui francezii — i cu ei lumea
intreagd — Comedia francezi rasi de pe
pamint de bombe ? Oare cum gi-ar putea in-
chipui italienii — si cu ei lumea Intreagd —
Scala din Milano rasa de pe pamint de hom-
be? Noi am trdit aceastd imposibild inchi-
puire. Cine stie numele celui ce a asvirlit
in fum si foc istoria teatrului unei natiuni?
Noi il stim: rdazboiul imperialist !

Cind se aduna scriitorii, un gind mi se in-
fige, necrufator, intre timple. Vaid trei ge-
neratii, continuindu-se si coniinuind ceea ce
baciul miorifei a inceput acum nimeni nu
stie cite veacuri. Trei generatii, cum
n-au fost altele niciodatd. Il vid pe maes-
trul Sadoveanu, patriarh al cuvintului romi-
nesc. Ii vad pe maestrii romanului, dramei
si versului: nostru: Camil Petrescu, Cezar Pe-
trescu, M. Sorbul, Al. Cazaban, Demostene
Botez, Perpessicius... Toti au scris despre
primul rdzboi mondial, toti au sorbit bdu-
lura amard de pe fundul bidonului mocirlit,
loti au infierat rdzboiul. Vad aldturi pe cei
mai tineri. Toti au scris $i scriu despre cel
de-al doilea rdzboi mondial. Tofi i-au cu-
noscut ororile pe care pamintul nu va inceta
sd le strige la cer. $i vad pe cei tineri de
tot, adolescenti, abia desmortindu-si dege
tele, pe gaurile flautului vrajit al cuvintului.
Si atunci simt cd mi prefac in strigit: Nu,
nu trebuie ca acestia sd scrie despre al trei-
lea rdzboi mondial! Nimeni nu trebuie si
scrie despre el ! 84 scriem acum, tofi, impo-
triva lui, si-i sdrobim siminta! Blestemele
sd_ piard, sd piard blestemul care vrea ca
fiecare generatie de: scriitori s# -trdiased un
razboi, pentru a-l condamna! Si-1 condam
ndm dinainte |

latd Dimbovita noastrd, atit de mici, atit
de lesioasd, atit de dragd. Pe cheiul ei
ne-am legdnat fiecare cite o poveste de iu-
bire invdluitd in vers. Nu e mult de cind era
un riu_ silbatic, siltindu-se printre bo-
lovani. Dar oamenii au oglindit in undele
ei mereu alte asezari, pind la blocurile noa-
stre. Au invirtit o roatd, au minat caii, au
risipit vlaga unui popor de brate, pini cind
fulgerul cumintit pe fire a biciuit vremea.
si povestile unchiasului sfitos au devenit
realitate.

$i acum, in numai zece ani, o putere ci-
reia nu i se poate opune nimeni, puterea
poporului liber, a accelerat mersul istoriei
de zeci de ori. A

Deci omul poate tnvinqe mizeria! Un
muncitor care locuieste intr-unul din blocu-
rile Ferentarilor intrece cu mii de kilometri
pe Vodd Sutu care socotea cd are tot con-
fortul lumii. Celebrul echipaj al lui Bibescu

Vod3 e ridicul pe ling4d orice tramvai. As-
tdzi rdbdarea ne e pusd la grea incercare
cind céldtorim cu un tren personal. E prea
incet. 8i totusi sint oameni care nu vor ca
betonul sd se toarne in blocuri, ci in caze-
mate. Fierul nu in tractoare, ci in tancuri,
Lemnul nu in binci de scoald si biblioteca,
ci in paturi de puscd, lina nu in stofe moi,
multicolore, ci in stofe batoase, uniforime
pentru armate. Pielea nu pentru sandale,
pantofi si ghetute, ci pentru bocanci ?i cis-
me soldafesti. Si vor ca asa si se intimple
mereu, mereu, mereu... Vor ca primejdia raz-
boiului si piuteascd mereu deasupra ome-
nirii. Vor ca ei, avufii pamintului, sd-si facd
mendrele in voie, oricind si oriunde.

O, la cite nu te poti gindi intr-o asezare
pescdreascd ! Te gindesti cd pescarii _sint
oameni la fel cu oamenii care...

Un prunc z fost pdrasit pe un maidan.
Cineva il ridicid si-] duce acasid. Va fi fiul
lui. Iti spui: un om.

Cineva s-a ratdcit in munti. Intilneste un
cioban care il addpestegie si coboard apoi cu
el o zi i o noapte, pentru a-i ardta drumul.

Iti spui: un om.

Cuiva i s-a aprins casa, inir-o neoante si
rdmine cu boccelele fn drum Cineva il gidz-
duieste pind isi va gasi altd casa. Iti spui:
un om.

Dar cel care infilazd cooilul, aratd
drumul sau gizduieste, poate fi, totusi,
meschin, avar, ho{, orice. Nu fatd de un ins
se manifesti omul, ci fatid de toli oamenii.
Cel care a infiiat un copil gésit se poate urca
a doud zi intr-un avion i poate semana
moarte de-asupra oraselor si satelor. Si
Inapoia lui-std un’altul la'un birou si no-
teazd, statistic, distrugerile. $i in spaiele
acestuia un altu!, miliardarul, care socoteste
cu cit s-a mai rotunjit fabuloasa-i avere. Nu,
omul nu mai inseamna de mult doar insul.
Omul inseamnd omenirea. Piratul imperia:ist
care f{orpileaza un vas si apoi ,salveazi*
naufragiatii nu este uman. Este un simp:u
tilhar, un om care se opune omenirii. $i
atunci disirugerea n-are mici un rost? Da!
Disirugerea distrugitorilor! Cei ce va
scufunda vasul care, primul, a lansat torpila
va reprezenia omenirea in aparare. Dacd

moare un om, omenirea nu-si pierde
nimic din esentd. Dacd omul scapi de
la ‘'moarte, nu omenirea esie salvati ei,

cél mult, omenia. De oarece numai cel
ce se conlopeste cu ormenirea, cu telurile
el, apropiate sau indepartate, care’ poartd
omenirea intreagd in singe, numai aceia
poate vorbi cu glas tare in numele omului.
De aceea va rimine vesnic in memoria
popoareior chipul ostasului sovietic, care
a salvat omenirea din barbaria fascistz. A
salvat-o tocmai pentru ci se identificase cu
trecutul, prezentul si viitorul intregii omeniri.
Insii pot crea sau distruge. Omenirea creea-
zd, nu distruge. Insii pot ride sau pot plin-

e. Omenirea vrea sa ridd, nu s& plinzi.
nsii pot fi increzdtori sau disperati. Omeni-
rea este increzatoare, nu disperatd. Insii pot
trdi sau se pot sinucide. Omenirea triiesle,
nu se sinucide. Insii pot crede in viitor sau
il pot nega. Omenirea crede in viitor, nu-l
neaga.

O, la cite nu te poti gindi fntr-o cas
pescireascd din ametitoarea baltd a' Briilei
Saltul urias ficut in numai cifiva ani, de
la asezirile lacustre la locuintele cu radio, de
la méatasea broastei la péniééﬁé la mis
zeria animalicd la mugurii fericirii, m-au
fécut sd vdd incid odatd omul si sd mi in-
chin Incd odatd in fata lui. Cine poafe Ine
vinge acest om care s-a contopit eu omeni-
rea ? Casele pot fi dirimale, aparatele de
radio pot fi preficute in tAndiri, copiii ae
cestia pot vedea noi cataclisme. . omuly
omenirea, nu mai te fi intoarsd din drum.
S-a pornit, ca o ;nueti. intr-un drum lung,
neabdtut, incdpdiinat. Vai de cei care vor vof
s-0 fnlcarcd din drum. 17

Nu, niciun om adeviral nu va 1 putea
asista la o noud dezlanjuire a distrugerii
fard sd ridice bratul pentru a izhi in dus:
manii viitorului. Orice incercare de a o ni
mdcelul va fi platitd cu pret usturdtor. Lor
si numai lor, acestor brute care vor si ris-
toarne cuceririle omenirii cu eapul in jos,
lll :;,le lva aplica vechiul strigdt reomin': Vae
victis

~ Un ,scriitor,

Faima lui Mickey Spillane a crescut ca o
ciuperci dupd ploaie. Si in general se poa-
te spune ca faima lui Mickey are foarte
multe asemdndri cu o ciuperci. Bineinteles
cu una ofrdvitoare. Despre Mickey se susiine
ca ar fi scriitor. Ei §i ? Putine trdznai parca
trec zilnic prin capetele celor de la agentiile
de reclama din New-York? Incd uma in
plus nu conteazd, principalul este si se
gdseasca citiva naivi s-o creadd. Doar re-
clamd, se spune, este sufletul comertului...
$i ‘daca in America unii fac afaceri cu oui,
ace de cusut, cu idei, de ce n-ar face Mic-
key afaceriieu morti, prostituate, incendii si
bandi{i? Dupa .cum se vede nu-i deloc o
afacere proastd. El a reusit sa vindd in
cinci ani, 48 de cadavre obfinute prin moarte
violentd §i un numar $i mai mare de femei
tinare seduse, intr-un tiraj de 15 milioane
de excmplare. Ba se poate spune cd Mickey
a bdtut si un reconf. El .a reusit sa inghe-
suie Intreg acest cimitir, plus haremul de-

NOTA

sase ,romane®, si o carierid ,literari«

tectivului Mike Hammer (personajul princi-
pal al romanelor sale) in numai §ase roma-
ne! Vasdzici opt morfi la fiecare roman.
Asta intr-adevir talent! Numai dupd acest
amAnunt se gi poate recunoaste scoala prin
care a trecut Mickey, pentru ci inainte de
a fi ,romancier* Mickey fécea afaceri mai
marunte, scria comicsuri in serie. Ei, acum
e altceva... R .

»Eroul* lui Mickey es*~ un american ,,suti-n
sutd“, construit dupd . eta-tip previzutd in
ymodul de vintd american®. Be aceea are
doud mari calitdfi: face ,ordine“, pe ,cont
propriu“ si: se infurie cind vede rosu.. In-
tr-unul din ,romane“ cind Mike . Hammer
wdetectivul® constata cd prietena lui !-a ucis
pe cel mai bun prieten al sdu, el o omoarad
tragindu-i un glonte in abdomen.

In alt ,roman“ ce poartid un titlu foarte
woriginal* ,Pistolul .meu  yorbeste - repede*

— Mike Hammer rineste pe un individ fn-

tr-o casi arzindd si acela piere tm flZckri..
wSdrut¥-mi moarte” este titlul unui alt ro-
man a! siu. Aici ,detectivul* trage erimina-

lului un gionte intr-un ochi gi fn

urméreste cu atentie expresia celuilalt och
latd dar, asasinatul, linsajul oficializate
In noul siu volum ,O noapt ingurate-
ca“ Mike Hammer devine ,cavaler* al cru-

cgle.!el ?‘l:potrivat .“pericolu]ul rosu®. Spillane
cf>=% aici o retetda simpld: procurati-le pli-
cerca chinuitoare a unei mommtg.. Ogno-
rit in dreapta si in stinga.. ete, etc, (Nu
esie exclus ca ,baietii“ de la Berna si-l fi
citit i ei pe Spillane tnainte de a porni la
lucru...).

Dar la o asemenea ,literaturi se potri-
vesie si o asemenea ,faimi“ ca cea pe
care o are Spillane. Ca si eciuperca, ea a
crescut repede, dar a crescut pe gunoi, ceea
ce nu este de mirare Intr-un mediu ‘bogat
putregai literar,




