
U n  tînăr dramaturg

Un dram aturg care nu doar prom ite  e t in ă ru l rom ancier Mircea 
Săndulescu, ce apare încă din  prim ele piese stăpin deja pe ma
te ria  dramatică, ordonată de o rep lică sigură, incisivă, pe-un d ia 
log temeinic, solid, ce se derulează in tr-u n  r itm  sobru, ou o sub- 
sbanţiulă paletă de idei. „V in a “  rom ancie ru lu i se observă fă ră  d i
ficu lta te , au toru l m anifestind predilecţie pentru  sondajul psiholo
gic, adu’cînd in  spaţiul m a jo r a l in te resu lu i a rtis tic  s tă ri cu apa
renţă secundară.

M ircea Săndulescu ştie să contureze caractere complexe, p r in tr-o  
argumentaţie bogată, păstrată, deobicei, în  zona n e u tra lită ţ ii; fapte  
cu înşelătoare sem nifica ţii m inore, capătă, sub lupa ana litică  a au
to ru lu i, d im ensiun i cu pregnanţă psihologică, dram aturgul pătrunde 
cu m inuţie  un iversu l sufletesc pentru  a sublin ia ide i şi p r in c ip ii 
cu cuprindere m ai generală. Înşe lă tor n i se pare şi începutul p ie 
selor care păstrează, de obicei, un aer cenuşiu, „ im p a rţia l“ , f iin d  de 
fa p t un teren pregă tito r pentru m etafora cu adevăruri 
adinei, persistente. In  „O  pasăre văzută de aproape sau „O m ul de 
paiantă“ dialogul d in tre  cele două personaje (Danciu  şi Cornel) 
debutează in tr-o  falacioasă stare de monotonie, dind im presia unor 
lo cu ri comune, deja bă tătorite de a lţ i d ra m a tu rg i; este vorba de 
tratarea tragică a unei rea lită ţi plate, cu scopul de a dezvălui v id u l 
etic al unu i destin mediocru, de o cruzim e gratu ită. Pensionat pe 
m otive de boală, Cornel revine in  şantieru l naval pentru  a-şi p ro 
cura deşeurile necesare con s tru ir ii unei bărci cu m otor, cu care 
speră să facă încon ju ru l lu m ii — v isu l lu i de-o viaţă. Danciu, fostu l 
şef, î l  primeşte cu o am abilitate deplasată, în tre ţin în d  o discuţie în 
delungată deşi fo rm u la  sub care se ascunde pro tector este „că  
nu-m i văd capul de tre b u ri“ . Dar, trep ta t, a flîn d  m ob ilu l v iz ite i 
fos tu lu i salariat, Danciu schimbă tonul, devenind v io len t şi cinic. 
„C o rn e l: Am  obţinu t cu greu, da r am obţinu t o aprobare să ies in  
la rg, să fac proba... poate că peste m axim um  un an să plec in  ju 
ru l lu m ii să dovedesc că şi un român poate să... Danciu : Ia stai, 
ia stai... Deci de-aia erai aşa de fe b ril, de ziceau cu to ţ i i că te-ai 
t ic n it ? ! C o rn e l: Păi cum, e doar v isu l meu de-o viaţă... Danciu 
( ir i ta t ) :  A sta-i culmea (Furios) Te pomeneşti că de-aia te -a i pen
sionat m ed ica l! Cornel : Ferească s f în tu l! D a r to t rău l spre bine. 
Dacă nu aveam boala asta cu m ina, adio obsesia mea de-o utafö .' 
Danciu : ( Im itin d u -l, ca şi cum i  s-ar f i  v o rb it in tr -o  lim bă stră
in ă ) : „Obsesia mea de-o v ia ţă “ !... (Mimează com p lic ita tea): Păi, 
Înseamnă că abia a i aşteptat să te pensionezi. C o rn e l: V ai de m in e ! 
Dar ce, boala te întreabă ce şi cum ?“ .

Cornel reprezintă t ip u l crea to ru lu i modest şi c instit, care-şi o r
donează via ţa  conform  p rin c ip iu lu i „dacă nu fac i ce-ţi place, eşti 
un om foarte  sărac“ ; e l are un ideal, ce dă sens existenţei sale, pe 
cînd Danciu este un ratat, ilu s tr in d  un destin găunos, a l căru i ideal 
„s tă  pe loc“ ; v isu l lu i Cornel i l  ir i tă  p u r şi simplu, c re indu-i stări 
de nervozitate agresivă : „N u - ţ i dai seama că de cite o r i vorbeşti 
de idea lu l tău îm i am inteşti de a l meu, nerealizat, şi sim t în asta 
o răutate perfidă  ? N u -ţi dai seama că mă um ileş ti ? Cd mă sim t 
aşa... de paiantă, fără ceva solid... un sens adine, durabil... Fă-ţi 
draculu i idealul, dar nu tropă i pe sensibilitatea mea“ . Canalia în 
vinge speculind s itua ţia  favorizantă a s ta tu tu lu i său social, dar 
piesa, de o mare concentrare ideatică, devine un v iru le n t pam flet 
îm potriva  ob tuz ită ţii, s p ir itu lu i gregar, care poate f i  un  perico l po
ten ţia l pentru sensibilitatea omenească.

De dim ensiu/ii mai m ari, Broasca ţestoasă este, fără îndoia lă , 
o piesă cu vădite v ir tu ţ i  teatrale. M ircea Săndulescu face dovada 
unei subtile reg ii in  manevrarea personajelor, precum şi în crea
rea de s itu a ţii in  care se topesc, sub til, m isteru l şi realism ul, auto
ru l f iin d  dotat cu o fantezie de aleasă calitate. M atilda, una d in tre  
eroinele piesei, este o f iin ţă  însingurată care trăieşte intens senti
m entu l r a tă r i i ; a renunţa t la servic iu  pentru a se dedica 
p ic tu r ii, da r deocamdată semnele ta le n tu lu i în t ir z ie ; se pare că 
n ic i nu are înc lina ţie  pentru aşa ceva, fiindcă  pină la v îrs tă  de 
patruzeci de an i nu a realizat n im ic  deosebit. Este în tre ţinu tă  de 
Ileana, mama care trăieşte un deprim ant sentiment de culpabilita te  
fa ţă  de soţul ei Sima, părăsit in  tinereţe in  tim p  ce se a fla  in  an
chetă. Acesta se află acum la un az il de bă trin i, este un u ita t, v iz ita t 
din când în  cind de Zina, una din  f iice le  Ilen e i — născute d in  căsă
to ria  cu un a lt  bărbat. Pentru a atenua ceva d in  traum ele trecu 
tu lu i,  Ileana doreşte să-l aducă acasă pe fos tu l soţ, dar fetele se 
opun cu in d ir jire . Ratarea învă lu ie  ca o cupolă fă ră  aer întreaga 
casă, deoarece şi Ileana m ărturiseşte undeva că părăsindu-şi soţul 
a crezut in  îm p lin irea  carie re i ş tiin ţifice , ceea ce nu s-a in tîm pla t. 
Ratarea şi dezrădăcinarea sin t sentimentele ce unesc, dacă se poate 
spune astfel, această fam ilie  a fla tă , după toate aparenţele, in 
tr -o  derivă irem ediabilă. Olga, căsătorită cu un bărbat — ing iner 
pe şantier — ce dă ra r  pe acasă se zbate in  ghearele p lic tise lii, t in -  
j in d  după o existenţă activă pe care nu e capabilă s-o afle  : „A m  
atîta  v ita lita te , aş vrea să fac a tit  de m ulte  lu c ru r i pentru  cineva. 
Ce id io t ! Mă împiedică să f iu  generoasă, mă înţe legi ?" Z ina duce 
doru l rădăcin ilor, p lănuind o întoarcere la satul m atrice unde „se 
găseşte pentru fiecare o căsuţă şi o grădină. Stau acolo cu to ţii, 
in tr -o  văioagă a m unte lu i şi-s to ţ i o mare fam ilie... C op iii zburdă, 
nu ţi-e  teamă că-i calcă tram vaiele... fiecare creşte o găină, un 
purcel. Ce frum os trebu ie  să fie...“ .

Piesa are un f in a l te r ib il, demn de pana unu i m are d ra m a tu rg . 
în  locul lu i Sima, care in tre  tim p  moare, în  casă vine un a lt bătrîn  
de la azil ce pretinde să muncească pentru a recompensa gestul 
osp ita lier a l Ilenei. E a ic i şi o dramă a bă trine ţii, a unei v irs te  
cind sentim entul in u t il i tă ţ i i devine copleşitor, paralizant. Persona
je le  sin t legate în tre  ele p r in tr -o  discretă reţea ideatică p riv itoa re  
la  sensul destinu lu i uman, la de term inările  obiective şi subiective 
ce pot favoriza sau boicota îm p lin irea  lu i. Anum ite paranteze sint 
cam lung i, înc lina ţia  spre analiză a rom ancieru lu i se converteşte 
a ic i in  citeva pasaje p ro lixe , ce înceţoşează discursul dramatic. 
M ircea Săndulescu este şi pentru  tea tru  una din  cele mai in te re
sante prom is iun i ale u lt im ilo r  ani.

Romulus Diaconescu

Teatrul N a tio n a l din C raiova :

,S o ld a tu l de p lu m b “
de Saşa Lichy

■  CRONICA DRAMATICA

Aşa cum e scris, te x tu l acestei 
comedii (un basm dram atizat) ş i-a r 
f i  găsit cel m ai bine Locul pe sce
na unui tea tru  pentru copii şi t i 
neret. Insă, pus în scenă de o re
gizoare cu experienţă şi juca t de 
buni actori a i N a ţiona lu lu i oltean, 
te x tu l s-a metamorfozat in tr-u n  
antrenant spectacol pentru toate 
vîrstele. Reţeta îm i aminteşte de 
p roducţiile  casei de fiilme W balt 
Disney. Revenind la text, au to ru l 
declară că a v ru t să arate „că 
războiul este un fenomen nefiresc, 
şi în m ajoritatea cazurilo r cu to 
tu l g ra tu it“ . Dacă ou prim a parte 
a ase rţiun ii sintern pe deplin de 
acord, cea de a doua ne surprinde 
p rin  in fa n tilism u l g în d ir ii, in tr-o  
epocă în care războaiele costă şi 
m ora l şi m a te r ia l! Dar nu e doar 
o tram ă antirăzboin ică în piesă ci 
şi o poveste de dragoste în tre  o 
prinţesă năzuroasă şi deşteaptă 
(modelul e „T urando t“ ) şi un f lă 
cău sărac oare trebuie să facă pe 
soldatul inan im at (de plumb, adică) 
pină cînd prinţesa va afla şi se 
va căsători., cu el.

Regizoarea Valentina Balogh a 
luat basmul in  serios şi şi-a în -

1. O stagiune excepţională a avut 
anul acesta S tud iou l de teatru a.1
1. A.T.C. („Cassandra“). Ena şi firesc 
oînd la baza ei au stat texte sem
nate de F. W edekind („Deştepta
rea p r im ă v e rii“ , în rem arcabila re
gie a V irg in ie i G ruzina din R.S.F. 
Iugoslavia), M arin  Sorescu („Iona“ , 
în regia şi in te rpre ta rea lu i Odaliz 
G uillerm o Perez, din Republica Do- 
minioană), Shelagh Delaney („Gus
tu l m ie r ii“ ) şi D u m itru  Solomon.
2. „G ustu l m ie r ii“  a însemnat o 
apariţie  „ca-n  f ilm e “  în lumea tea
tru lu i. Ea a fost scrisă de o au
toare în v îrs tă  de... 18 a n i! Ener
vată de o siropoasă piesă semnată 
de dom nul Terrence Rattigan, t i -  
năra m uncitoare Shelagh Delaney 
a scris o piesă care voia să arate 
adevăratul chip a l v ie ţi i ei şi a ce
lo r din ju ru l ei. Piesa a plăcut, s-a 
jucat în West End (cartie r a l ma
r ilo r  teatre londoneze) şi de acolo, 
în scurt tim p, a cunoscut succesul, 
peste ocean, în... Broadway. Era în 
1958. 3. V rînd-nevrînd , piesa tre 
buie înscrisă în marele curent de 
tea tru  social şi protestatar scris în 
Marea B ritan  ie în an ii ’60, teatru 
scris de generaţia „ fu r io ş ilo r“  şi 
in iţ ia t  de John Osborne (vă am in
t i ţ i  „P riveşte  înapoi cu m in ie “  ?). 
D in generaţia aceasta, deja istorică, 
voi mai am inti c îţiva au to ri — John 
Arden, Harold P in ter, David Sto
rey, A rno ld  Wosker, care au fost

drum at a c to rii spre ro lu r i atent 
elaborate, d ind caracterelor şl în- 
tîm plân ilor dimensiune feerică şi 
comică. O p a rtitu ră  muzicală p l i
nă de exotism, creată de Constan
t in  Ungureaniu, contribu ie şi ea la 
antrenarea spectatorilor în jocu l 
scenic. Decorurile  şi costumele 
propuse de Vasile Buz sin t fe r
mecătoare, graţios pastelate. Cos
tumele, mai ailes, au calitatea de 
a f i  agreabile dar şi reale semne 
de psihologie şi m orală ale ero ilor. 
D ind cezarilor ce-i a l lo r, să re
marcăm ingenuitatea prin ţese i ju 
cate de Georgeta Luchian, suple
ţea fiz ică şi sp iritua lă  a lu i Va
le n tin  M ih a li (Toile), bonomia şi 
um oru l lu i V a le riu  Dogaru (Re
gele), deosebitul sim ţ comic a l lu i 
Nae M azilu (Şambelanul), lir is m u l 
(ei, da) a l lu i Ion Colan (Poetul), 
a p a riţiile  de mare efect ale lu i 
Ştefan M irea, V aier DelLakeza, 
Anghel Popescu, V la d im ir Juravle, 
M iha i Constantinescu, generoasele 
con tribu ţii a rtis tice  probate de 
Minoea Hadîrcă, M iha i Constanti
nescu şi Petre Iliescu.

Denar f i  şi v ia ţa  tea tru lu i un 
basm !

juca ţi sau traduşi şi la noi. Gene
ra ţia  an ilo r ’60 cuprinde însă un 
num ăr m ai mare de au tori. 4. Este
tica tea tru lu i „ fu r io ş ilo r“  a ven it 
oa o sursă binefăcătoare şi pentru 
cinem atografu l englez, s'eoţîndu-1 
din letargia provincia lă in  oare se 
complăcea. „P riveşte înapoi cu m i
n ie“ , „S ingurătatea a lergătoru lu i 
de cursă lungă“ , „P en tru  ţară şi 
rege“  (nu p rin  temă, ci p rin  v iz iu 
nea asupra existenţei indiv iduale 
în tr-o  istorie  necruţătoare) s in t 
citeva capodopere care păstrează 
legătura ou fondul tea tru lu i engilez 
al acelor ani... Ce e drept, lu c ru 
r ile  s-au mai schimbat, nu  peste tot 
în bine. 5. Un lu c ru  interesant : în 
Anglia, tea tru l absurdulu i scris de 
Eugen Ionesou şi-a găsit adepţi de 
p rinc ip iu  şi de facto, mai ales în 
rîndu l esteticienilor. Şi cu c it era 
m ai în vogă acest teatru, cu a tît 
mai m u lt apăreau tine ri au tori en
glezi care ooncepeau piese axate 
pe probleme sociale specifice na
ţ iu n ii lo r. Este cert că, de exemplu, 
Shelagh Delaney nu citise aceste 
g înduri puse pe h îrtie  de Eugen 
Ionescu în chiar acea perioadă de 
tim p  : „doar pentru cei săraci cu 
duhu l is toria  are totdeauna drep
tate (...) Contemporanii mei mă 
agasează (...) Is to ria  îm i pare a f i  
un ş ir ne în trerup t de aberaţii ! 
(...) Dar adevărul is toric f iin d  abe-
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ran t, trebuie crezut că în treg  ade
vă ru l este trans-is to ric .“  6. „Igno 
rantă“  în arta filo so fă rii, Shelagh 
Delaney a scris o piesă oare 
musteşte de adevăr psihologic şi 
social oinaumscris unei istorice ev i
denţe. Nu un adevăr general şi ab
stract este p r in c ip iu l dram atic în 
„G ustu l m ie r ii“  ci, m ai degrabă, 
imensa dorin ţă de a tră i c it  mai 
departe de m inciună, depravare 
m orală şi sărăcie. Ş i n u -ţi trebuie 
propensiune filosofică pentru a ac
cede că m inciuna, im ora lita tea şi 
sărăcia îşi aiu nu num ai istoria  lo r  
(ca epică), dar şi o determ inare vă
d it istorică.

Nu exact acest lucru  î l  spune Jo 
(eroina piesei), dar exact acest lu 
cru este ceea oe ea resimte, tră 
ieşte şi ar vrea să-l depăşească. O, 
dacă m izeria în care trăieşte a r f i  
pu tu t f i  probată ca dat m etafizic, 
ca probă şi pu rga to riu  trans-isto- 
rice, tînăra  Jo ş i-a r f i  acceptat 
via ţa aşa cum e pentru că a ltfe l 
n -a r f i  p u tu t să fie  ! Dar Jo ştie 
că viaţa poate f i  şi a ltfe l, p u r şi 
sim plu acceptabilă, onorabilă şi 
demnă. Şi ea găseşte că iub irea 
este m ijlo cu l care s-o rid ice  dim- 
tr -u n  cotidian cenuşiu, devorator. 
Numai că, aşa cum se-mtimplă în 
viaţă, se-ntîmplă ş i-n dramă : p r i
ma iub ire  poate f i  şi p r im u l eşec, 
prim a încercare de zbor — ratată. 
Şi cum de la dramă la melodramă 
este doar o distanţă comodă (o re
plică, un personaj, un fina l, mă 
rog, la alegere sau to tu l împreună), 
în viaţa tine re i ne feric ite  apare t î-  
nă ru l student în Belle A rte , nu 
ştim  c it de talentat, dar a ltru is t 
pină dincolo de f in a lu l piesei... Dar 
acest lucru nu deranjează, ci sub li
niază caracterul de mare purita te  
morală a l tine re i eroine. 7. Cu
noaştem darul pedagogic a l celor 
doi dascăli un ive rs ita ri care au în 
drum at şi reve la t „paş ii su fle tu lu i“ 
t in e rilo r s tudenţi-actori. Profesorul 
Ion Cojar şi lecto ru l Adriana Po- 
povie i şi-au pus pecetea lo r  de 
insp ira ţie  şi experienţă din p lin  şi 
în acest spectacol rotund şi bine 
r itm a t pe de-a-ntregul. Decorul, 
compus din elemente simple, n-a 
căutat să se impună în dauna ac
to r ilo r, răm înînd un cadru „na tu 
ra l“ şi neostentativ. Pentru această 
estetică a s im p lită ţii m erită fe lic i
tată scenografa Elena Sanchez 
(Spania). 8. Am  văzut actori fe r i
c iţ i că pot juca în tr-o  piesă de va
loare, bucuroşi să se dăruie în ro 
lu r i generoase. Ana Ciontea (Jo) 
este, a lă tu ri de Magda Catone, ta
len tu l cel mai dotat al actualei 
prom oţii. A c tr iţă  anti-decorativă 
p r in  datele ei fizice, ea captează 
pub licu l p r in tr-o  credinţă în per
sonaj ra r  în tîin ită . S igur că la 
această vîrs tă  o undă de patetism 
se insinuează în in terpretare, dar 
ea posedă pos ib ilită ţi de sp iritua
lizare care s-o ferească de o mo
nodie prem atură (căci au mai ieşit 
ac triţe  de genul ei in  al u n ii ani 
ş i ..). In tr-o  pa rtitu ră  de eom piz’-  
ţie  de vîrstă M ia  Boroş (Helen) 
îşi va lo rifică  ta le n tu l p r in  vo lun
tarism, bagaj substanţial de gesturi 
la rg i, voce p lină  şi şarjă satirică. 
Un savuros om cu bani, m itocan 
şi ac tiv is t bahic creează M arian 
Rilea (Poter). B l posedă ha ru l apa
r i ţ i i lo r  m emorabile în scenă, per
sonajul lu i f iin d  şi după aceea o 
adevărată „to rnadă“  de m anifestări 
comice. Un ta lent tem perat (şi da
to rită  ro lu lu i) se ara tă a f i  Tudor 
George în  ro lu l lu i Geeoff. Odaliz 
Perez îşi demonstrase convingător 
ap titud in ile  actoriceşti (el f iin d  ab
solvent al oiasei de regie) în „Iona “ . 
In  Boy, el cucereşte simpatia pu - 
b liou lu i, dar în tr-o  manieră cam 
silnică, îndepărtindu-se de tex t şi 
ţinând cu orice pre ţ ca personaju l 
să placă in tegra l şi pe plan m ora l, 
ceea ce contravine fap te lor lu i... 
Boy. Un tex t sim plu, dar adevărat 
şi puternic, a găsit în aceşti t in e ri 
actori o d is tribu ţie  de gală.

Patrel Berceanu

P .S . A m  p r im it d in  p a rtea  Iu l C aro l 
Isac „C a ie tu l te a tru lu i B acov la“ 
(n r . 36), o ad evăra tă  pu b lica ţie  des
p re  estetica te a tru lu i d in  a l c ă ru i 
sum ar am  re ţin u t s tu d iile  sem nate  de 
Ile a n a  B erlogea , N . B arb u , M irc ea  
H andoca şi C. Isac. M un ca  şi a p li
caţia  cărturărească  a acestui h a rn ic  
s lu jito r  a l scenei care este C. Isac  
trebuiesc salu tate  cu bu cu rie  in te lec 
tu a lă . Dacă şl spectacolele te a tru lu i 
băcăuan  a r f i  fost la  aceeaşi cotă, 
bu cu ria  noastră  a r  f i  fost dublă .Pictură de Antoaneta Apostol
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„G ustu l m ie r ii“
de Shelagh Delaney
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