LECTURI

Petru CIMPOESU

Firesc

La numai un an de la debutul siu in prozi cu placheta Amintiri
din provincie, care a fost recenzatd favorabil de aproape toate revis-
tele noastre, Petru Cimpoesu isi semnaleazd din nou i — de asta
datd — mai puternic, prezenta literard, publicind romanul, intitulat
prin antifrazi, Firesc (Ed. Cartea Roméneascd, 1985). Acelora dintre
comentatori care ar fi tentafi sd remarce rapiditatea cu care autorul
a trecut de la ,genul scurt“ la naratiunea de mare intindere, trebuie
sd le spun cd, in ordinea elabordrii, romanul este anterior culegerii
de nuvele si povestiri. De altminteri, faptul acesta se vede din factura
sa preponderent autobiograficd si din utilizarea, cu titlu de experi-
ment, a citorva elemente compozifionale de scoald. As mai nota ca
eu insumi, ca redactor, inainte de a citi vreo povestire de Petru
Cimpoesu, am avut in miini manuscrisul romanului sdu, cred ca prin
1981, cind am fost solicitat s& extrag un fragment in vederea publi-
carii lui in Ateneu. Precizarea aceasta, in aparenti strict bibliografica,
are totusi rostul de a sugera parcursul partfial diferit al noului roman-
.cier fatd de cel al ,desantilor* din asa-zisul ,val '80“ de prozatori,
pozitia sa de outsider in raport cu acestia, si de a ariata ci, neindo-
ielnic, altul ar fi fost impactul numelui sidu asupra criticii dacd ar fi
debutat normal.

Carte aspra, gravi, inconfortabila, Firesc e, intr-o primi acceptiune,
romanul unui mediu profesional. Adtiunea sa se desfagoard la o statie
de coordonare a unui grup de sonde din regiunea petrolifera a Mol-
dovei. Toponimia reald (Tazl&du, Piatra, Borlesti, Geamina, Tasbuga)
alterneazd cu cea fictivd (Ata-Brates, ,faimosul , Beta“). Statia Ata-
Brates e un fel de capat de lume, loc inchis si umbros. Ploaia, ceata
si frigul sint aci fenomene meteorologice frecvente. Monotonia peisa-
jului_ si climatul apasator streseaza, predispun la introspectie si

. evaziune.

Personajele sint, cu o denumire genericd, ,oameni in foraj“. ,Pe-
riculoasd, riscantd si durad“, meseria lor are reguli, dar incid nu si
un cod etic ferm, consfintit de traditie. Aproape tofi sint insi cu
biografii complicate, incomode. Desi comparafia poate si para extra-
vagantd, seamidnd cu aventurierii de odinioara : soldati, marinari, co-
lonisti ete. Pe lingd speranta intr-un cistig mai substantial, intre mo-
tivele care i-au determinat si Imbréitiseze aceastd meserie grea pot
fi decelate nevoia de a o rupe cu propriul trecut, protestul impotriva
unor ultragii, sentimentul de alienare, anumite deceptii. Cifiva au
chiar impresia cd au fost azvirliti aci de centrifuga implacabild a
societdtii. $i unii, si alfii cautd, prin urmare, in izolarea sondelor,
un refugiu unde sa expieze vechi greseli sau s#-si indrepte demni-
tatea ; muncesc pentru a indeplini obligatii familiale stringente ;
traiesc in provizorat §i, fira subterfugii, au o mentalitate de sezo-
nieri. Pe fondul de permanentd iritare sufleteascd, un fapt divers
— un accident mortal — provoacd marturisiri de o acuitate insupor-
tabild, care, la rindul lor, prefigureazd un impas §i o alti dramai,
logicad in aparentd, absurda in esenta.

Romanul profesiunii face in cazul de fati corp comun cu roma-
nul existenfial, acesta din urma conceput in viziune sartreana ca ,o0
istorie a unor esecuri“. Inainte de a-l1 rezuma, trebuie, cred, si arat
ca Firesc e alcatuit din doud par{i aproape egale, numite, de-o ma-
nierda tranganta, ,prolog“ si ,epilog“. O atare impérfire atrage atentia
nu numai asupra simetriei §i consecufiei intimplarilor relatate, dar si
asupra modificarii de registru narativ. ,Prologul“ redi in racursiu,
sub forma de ,jurnal“ (un ,jurnal“ de peste o sutd de pagini, scris
dintr-un foc, intr-o singurd noapte si, deci, neterminat) biografia unei
inginere stagiare, Iunia Poenaru. ,Epilogul“ reia, completindu-le, in-
tinzindu-le ca pe o armonici, atestindu-le sau relativizindu-le (pro-
cedeul, un fel de blow-up, a mai fost utilizat de autor in nuvela Scri-
soarea din Amintiri din provincie), datele din ,prolog“. Diferentele
dintre par{i nu se opresc aci: ,prologul“ e axat pe ,povestea“ ei, a
Iuniei, spusd de ea insasi ; ca pendant, ,,,epilogul“ reliefeazi, prin inter-
mediul unui nparator obiectiv, ,povestea* lui, a inginerului Adam.

Prezenfa unei fete ca personaj central al romanului — un roman,
sd nu uitdm despre lucratorii din foraj — e, intrucitva, neasteptata.
Se intelege insd imediat cd, procedind astfel, autorul a intentionat si
faca mai frapantd drama pe care gi-a propus si o descrie. In colecti-
vitatea de la Ata-Brates, alcdtuitd in majoritate din barbati, Iunia
constituie, de la inceput, o figurd de contrast, nu numai prin faptul
cd e fecioard si novice, ci si fiinded e lucidd si sensibild. Intreaga sa
atitudine se opune promiscuititii i vulgaritatii. Pare severa si frigida,
dar nu-i decit reflexiva si morald. ,Povestea“ ei ? Un lant{ de esecuri
$1 suferinte psihice : parinti despartiti, o mama egoistd, flecara si
iresponsabild, colege de facultate snoabe, superficiale, un prieten care
r}u-i apreciazd virtutea etc. De aici reactiile ei misogine, repulsiile,
limbajul cu insertii argotice, suspiciunea fatd de tot ce e vesel, amu-
zant. A sperat si gdseascd la Ata-Brates un loc benefic, de regenerare
sufleteasca, insd ceea ce afld si observd aci ii accentueazi senzatia
de urit si de inutilitate. Ajunsd la limita la care nu-si mai poate
suporta povara propriei superioritdti, Iunia se sinucide, in mod absurd,
cu anticonceptionale.

Mai scurtd si mai putin dramatics, ,povestea* lui Adam se reduce
la citeva episoade sentimentale. Tin#rul inginer e un ins care nu a
luat incd, profund, cunostinti de sine. Incapabil de optiuni ferme, el
e victima imaturitatii psihologice si a lipsei de gust in dragoste.
Neadaptat, in ciuda celor patru ani de sedere in acest obscur capit
de lume, pastreaza totusi o bruma de scrupule, de inocentd. La moartea
Tuniei, avind revelatia situatiei sale, se hotaéraste si se salveze, si-si
elibereze constiinta de amintiri penibile i dureroase.

Personajele din romanul lui Petru Cimpoesu pot fi reprezentate
ca trepte ale unei scari atitudinale ce se intinde la la intrasigenti la
scepticism : la un capit std Iunia, la celdlalt Neagoe. Rational si,
tot(_)daté, superstitios, acesta constituie, in pofida rarelor sale aparitii,
o siluetd memorabild. Intre ei se plaseazi Adam, Budu (tip de cabotin
tragicomic), Robotu (ins vicios si simulant), Sonia (o adulterini re-
semnatd), Emil (un preot eretic), Vendel (un sot deceptionat,

ratacitor), Tamara (o tinird naivid §i amorall) etc. Figele lor de
existentd evoca vieti eronate, degradate, marcate de tare fiziologice si
morale. Autorul are fati de ele atitudinea unui cercetitor care cauti
argumente pentru ipotezele sale intelectuale. R#ul, absurdul sint, ca
atare, considerate firesti, inregistrate firi false uimiri si fara false in-
dignéri.

Talent incontestabil, Petru Cimpoesu posedi acea vitalitate si
acea acuitate (o dovedesc siguranta privirii si verva discursului siau
narativ) proprii scriitorilor de cursi lungi. Firesc ni-l arati a fi un
prozator bine antrenat, deja sigur pe mijloacele sale, incisiv, curajos,
capabil sa sugereze intr-un spatiu restrins o atmosfers, s defineasca rapid
un comportament, un caracter. Scriitura sa e fermd#, incordatd, cu
intermitente scéparari ironice. Rezervele mele fati de cartea in dis-
cutie isi au, cele mai multe, originea in neaderenta funciard la o
literatura de penumbra, crispats, tesutd din indiosincrazii puternice.
Romanul mi se pare prea geometric, prea demonstrativ, prea legat
de ,cazurile particulare“. Lipseste comprehensiunea larg umani. Con-
stient, se pare, de acest defect, autorul a incercat pe alocuri si rela-
xeze textul, ins& dezinvoltura sa, vizibil artificiald, alunecd nu o datd
in verbiaj, aspect care contrasteazi cu finuta sa sobrd, gravi. Pentru
de a depasi statutul de outsider, pentru a se instala, cum de altminteri
meritd, intre fruntasii promotiej sale de prozatori, Petru Cimpoesu
va trebui sd se nuanteze : nu numai sub raportul viziunii, ci §i al ex-
presiei stilistice. Sperantele investite pind acum, de criticd, intr-insul,
fl obligd la un asemenea efort.

Constantin CALIN

e AUTORI SI CARTI e

Prezentd activd de-a lungul citorva
decenii in viata teatrald romaéneasca,
Margareta Béarbuta isi face debutul
editorial cu un volum, intitulat ,Dem-
nitatea teatrului“, care insumeazi
punctele de vedere, vizind sinteze, ale
unui cronicar neobosit, practician a-
plicat al exercitiului critic curent, ri-
sipit cu generozitate in paginile mai
multor publicatii. Adunate de abia
acum inlduntrul unei céarti, reflectiile
Margaretei Barbutd asupra fenomenu-
lui teatral romaénesc din ultimii 40
de ani sint o marturie, in primul rind,
a unei vocatii implinite in timp cu o-
nestitate si probitate profesionald. Si.
desigur, expresia unei credinte ferme
in demnitatea artei teatrale, definita
de autoare prin ,inalta sa misiune e-
ducativ-formativi“. Cit despre demer-
sul critic propriu-zis, intreprins de
Margareta Barbutd, el se vrea, §i reu-
seste a fi, expresia unui act de iubire
fatd de teatru. De altfel ,iubirea“ a-
ceasta este ginditd ca o conditie sine
qua non a actului critic, dar, se spe-

® Ilie BOCA : ,, Portret“

cificd, ea trebuie sd fie ,lucidd, ratio-
nala, dreaptd s§i severd, responsabila“.
Cam mult, desigur, pentru o iubire,
cert este insd cd Margareta Barbuté
s-a straduit in iIntreaga sa activitate
si facad posibild realizarea acestui im-
perativ auto-impus. Cu luciditate, asa-
dar, ea va adopta o pozitie rationala

$i va cauta dintru inceput sid explice
dificultatea criticii teatrale, care rezida
in o serie de factori, cei mai impor-
tanti fiind ,complexitatea imaginii
scenice si efemeritatea spectacolului®.
In ciuda dificultatilor stiute si asu-
mate, este afirmatd increderea in cri-
tica de teatru, careia i se acceptd in-
noirile metodologice i propensiunea
spre obiectivitate stiintificd, nu insa
si spre scientizare, pentru ca ,un lim-
baj prea tehnicist risci si goleasci

tralitdfii pure“). Oricum, rolul hota-
ritor al regiei (,nu existd regie invi-
zibla“ afirmd Denis Bablet, citat de
autoare) in spectacologia contempora-
na este recunoscut si se bucurd chiar
de un capitol special, in care sint fi-
xate citeva repere valorice in dome-
niul creatiei regizorale romaéanegti. A-
ceastd recunoagtere nu este insid ne-
conditionatd si, in cele citeva cronici
de spectacol (sint prezente in volum
doar cele referitoare la reprezentatiile

Margareta BARBUTA

Demnitatea teatrului

critica de caracterul sdu sensibil, per-
sonal si sd ucida poezia, farmecul e-
mofional al spectacolului, care trebuie
sa transpard dintr-un articol critic*.
Se vizeazd deci un demers critic com-
prehensiv, care sid aiba o ,privire din
interior* a fenomenului, dar, totodata,
un caracter creator. Aceastd privire
din interior, doritd s§i de citre
practicienii comentariilor critice si
de catre profesionigtii scenei, este
0 constanta in scrisul autoarei care
nu omite in analizele sale nici o com-
ponenta a artei teatrale, judecata in
contextualitatile ei specifice. Astfel,
un capitol important al volumului se
referd la dramaturgia roméneascs, ur-
marindu-se decelarea ,dominantelor i-
deatice®. Prin caracterizari succinte
dar exacte ale autorilor, prin analize
comprimate dar pertinente ale piese-
lor, Margareta Barbufa relevad cres-
terea gradului de reflexivitate a crea-
fiei dramatice originale, implicarea in
social prin puternica adeziune la ,i-
dealul comunist, idealul unei umani-
tafi superioare“ si la ,principiile mo-
rale ale societdtii socialiste“, O aten-
fie speciald capéatd studierea raportu-
lui dintre actualitate si istorie, demon-
stratia bazindu-se pe ideea ancoririi
puternice a teatrului (forma de arta
in care ,solidaritatea sociald este ex-
primatd in modul cel mai desavirsit)
in miezul fierbinte al problemelor con-
temporaneitatii. Asupra chestiunij ,, pri-
matului®, arzitoare altddatl, perimata
astdzi, Margareta Barbuf{d arunca in
treacdt o privire in sectiunea ,De la
text la spectacol“, pledind pentru in-
felegerea actului teatral in complexi-
tatea si multifunctionalitatea compo-
nentelor sale. Este o atitudine plini de
discerndmint, care refuzd absolutiza-
rile si ,purismele“ (vezi adeptii ,tea-

cu piesele ,contemporanilor“ nogtri
Caragiale si Shakespeare) criticul va
amenda excesele, teribilismele regizo-
rale, gustul pentru gratuititile esteti-
ce, actualizarea prin elemente exteri-
oare, superficialitatea tratirii unor ca-
podopere dramatice, infepenirile ma-
nieriste. Inventarul de probleme al vo-
lumului ,Demnitatea teatrului“ mai cu-
prinde citeva interesante consideratii
asupra teatrului politic (politica, remar-
cd autoarea, a devenit destinul omului
contemporan), péatrunzitoare ginduri
d.espre tipologia eroului pozitiv, catego-
rie a exemplaritatii umane care se cere
inf{atisaté ~fard prejudecati”, meditatii
active pe marginea relatiei teatru —
public. Asupra categoriei estetice a
neroicului cotidian“, considerat ,con-
substantial procesului revolufionar din
societatea noastrd“ sint expuse remar-
_cabile puncte de vedere. Se dezbat
In genere in cuprinsul volumului toa-
te aspectele legate de arta teatrald (in-
clusiv multiplele legituri si intercon-
ditiondri dintre varietatea noilor struc-
turi dramatice si reprezentabilitatea
lor scenicd) dar cele mai calde pagini
sint cele scrise despre actor si arta
lui. Este un frumos si emotionant e-
logiu adus acestui ,divin instrument
uman“, inzestrat cu o ,sensibilitate cu
totul deosebitd“ (in aceasta privinta
semnatara elogiului amintit se despar-
te categoric de faimosul paradox for-
mulat de Diderot).

Conceputd gi organizatd intr-un mod
didactic, fard sirdciri si schematizari
insd, dorind inainte de toate clarita-
tea exprimirii, ,Demnitatea teatrului“

este cartea unei nobile profesiuni de
credinti.

Carmen MIHALACHE-POPA

In recentul volum de poeme intitu-
lat Sud, pind la capit, Nicolae Dan
Fruntelati, asemeni majoritdtii con-
fratilor din generatia sa, se dovedeste
preocupat in primul rind de tema
discursului poetic ca expresie a con-
stiintei artistice si deschide _carteg
printr-o interogatie asupra cuvintului,
elogiat si detestat in masura malea-
bilit4tii lui ca material de incrustare
a versului si realizare a comunicarii.

In consonantd cu afirmatia lui Nis
chita Stinescu : ,Patria mea este lim-
ba romani“ Nicolae Dan Fruntelatd
etaleazd in acest volum un spatiu poe-
tic care se constituie deopotrivd ca
spatiu de reverie §i ca spatiu in or-
dinea cuvintului.

Reflectind lumea sub imperiul re-
ceptirii poetice, autorul isi justifica
spatiul reveriei printr-un proiect 'etic
nuantat de bonomie. Etica poetului a-
doptad formula unui mesaj citre uma-
nitate particularizind aspiratia pozi-
tivi in optiuni surprinzitor inscrise
in registrul metaforic, optiuni intre
care se distinge indeosebi electia su-
dului ca orientare axiald a intregu-
lui volum si ca predilectie pentru spa-
tiul luminii, exprimata in perspectiva
unei coordondri poetice a omului cu
universul : ,pastreazd cuvintele, nu a-
runca / in betonul rece sdminta lor
vie / cuvintele vechi, niste plante ciu-
date / niste intimpliri inflorite in pro-
priul trecut / nu te depirta niciodatd
de sud |/ acolo pizeste femeia ta, soa-
rele tdu / casa balantei in care te-ai
niscut / ascultd, bucuri-te, nu te de-
parta / risipitorule, intrat in toamna
/ ca intr-un continent pierdut“ (Invi-
titurile lui Dan Fruntelatsd, citre el
insugi). Sudul iluminat de anotimpuri
amestecate, ,vara pornitd catre sfir-
sit“ sau ,vard de noiembrie“, fusese
evocat de Lucian Blaga: ,Lumina ce
largd e! / Albastrul ce crud! / Unei
noi cresteri viratece-n toamnd, se
pare / C-am fi haraziti si alesi. | $i-o
clipd ne e-ngiduit / banuitului Sud /
si-i trimitem un gind fara gres“ (Zi
de septembrie). Situindu-l in utopic
si miraculos, Nicolae Dan Fruntelata
particularizeazd sudul indeosebi prin
alura balcanicd. Paradisul frust al u
nui peisaj luxuriant riaspunde dezide-
ratelor profund omenesti ale poetu
lui care in numele unei existente ple-
nare respinge cu obstinatie razboiul :
»,Hei, stifi voi ce este sudul / porto-
cale si iarba, soare topit / in care stau
urmele tilpilor mele / vin gros tra-

gindu-si aroma / din nisipuri incinse“
(Stifi voi). Reveria lumii sudului isi
dobindeste haloul poetic mai ales prin
impresia alunecdrii in oniric, desi men-
tine elemente ale circumstantelor a-
propiate si insemnele biografiei poe-
tului inclinat inspre contemplarea na-
turii si carti: ,ma intorc in sud, si
strig ,s& scriu“ (Dor). Tenta oniricd
faciliteazi posibilitatea unui joc al i-
maginatiei care aduce o lume fabulos
stranie ca in Jumditate-om sau un ab-
surd agreabil iscat de asemenea prin
ludic ca in Aflati despre mine, unde
starea liricA se ambiguizeazi printr-o
proiectie parcd chagalliani : ,aflati ci
salefmul din stinga gridinii / creste
orb si bezmetic in bratul meu sting /

pinge simbolul pentru a exalta in
schimb imaginile anotimpului in care
transpare melancolia, disimulatid mai
inainte sub emblema vitalititii sudice.

In a doua parte a cirtii, sudului i-
maginar i se aliturd, prelungindu-l si
apropiindu-l de un real concret, un
alt spatiu utopizat, si anume perife-
ria balcanicd, detinind rolul scenei pe
care sensibilitatea lirici se poate ex-
hiba pe aceeasi lama ingustid a iro-
niei sentimentale, in traditia poeziei
lui Miron Radu Paraschivescu sau Ion
Barbu. Experienta scriiturii se adec-
veazd mediului pitoresc prin extra-
vagantele limbajului, care frapeazi cu
efecte comice §i exotice deopotrivy,

datoritd amestecului unor sintagme in

Nicolae Dan FRUNTELATA

Sud, pina

la capat

am in degete frunze prelungi si a-
mare / s n-am dreptul sd uit si sa
pling“.

Spatiu afectiv, sudul imaginat de
Nicolae Dan Fruntelatd se identifica
mai intii cu erosul, ca in poemul Tu
esti sudul: ,Tu esti sudul, tu esti
sudul insusi / prea silbatic, dulce si
amar / alergat prin singe si-n cu-
vinte / si intors intr-o privire iar“ —
ii marturiseste poetul iubitei in tradi-
fia unei comparatii cu peisajul, care
vine tocmai din Cintarea cintirilor.
Pe traseul erotic, autorul are tentatia
de a atrage imaginea realitdfii intr-un
vis mirific (Te wvazui), situat uneori
pe un meridian exotic al inchipuirii
(Alizeule, ii spunea). Si fiindci ,su-
dul*® poetului inglobeazi toate ele-
mentele existentei aureolate de afec-
tiune pozitiva, ,tdranul“ cultivator al
cimpului ,e sudul / bolnav de soare
al inchipuirii mele“ (Tdranul e pe
cimp), nostalgia ruralului insemnind
intotdeauna un factor de tensionare
a poeziei (Far3 iesire la mare, Buni-
cul de pamint, Elegia verii in cim-
pie, Alb de Ardeal etc). In virtutea
electiei spatiului solar de reverie, hi-
vernalul ca antipod pare si fie refu-
zat in sectiunea ultim&i a cirtii, Iarna
in care n-am fost, unde poetul res-

limbi strdine cu expresii neaose ro-
manesti, cu nume rare de localititi
si cu forme neobignuite ale unor cu-
vinte. Stilul detine astfel o functie
similard cu a argoului; este in fond
un fel de argou gindit ca periferie
a intelectului cidutatd pentru culoare,
cu avantajul cd acrediteazd ludicul i-
ronic, acceptat de poet intr-un demers
care tatoneazd autoironia pentru di-
simularea sentimentului. Astfel Ila
schimbarea ludici a mozaicului rea-
litdtii se adaugi amestecul babilonesc
al limbilor corespunzind pitorescului
balcanic. Latina vulgata s-ar numi
printr-o aluzie culturald acest stil a-
mestecat tocmai pentru cad se vrea
cuprinzitor parodiind, la nivelul difi-
cil al demersului poetic, drama lim-
bajului si a comunicirii, In perspec-
tiva reveriei sau in ordinea expresiei,
ironia ludicd ascunde potentialul u-
nei gravitdti disimulate din demnita-
tea decenfei fortate de acuitatea sen-
sibilitatii.

Odatid cu mesajul umanist al cartii,
constatim in volumul Sud, pini Ila
capdt universul gindit unitar de c&-
tre un poet care igi implinegte expe-
rienta liricA a maturitatii.

Mariana IONESCU
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