TEATRU

Primul concurs european de dramaturgic

Centrul romén al Insti-

tutului International de

Teatru a primit din Germania o
scrisoare gi un pliant, prin care i se
anunta organizarea unui Concurs
european de dramaturgie gi era invitat
si p;"nggi)pe la desfagurarea acestuia.
Con era organizat de Teatrul de
stat din Kassel gi de Editura Bernd
Bauer din Berlin, sub patronajul
Profesorului August Everding,
Director general al teatrelor de Stat
din Bavaria, Pregedinte al Uniunii
Teatrale din Germania gi Pregedinte
1 Centrului german al ITI.

ntrebéndu-se, in preambulul plian-

tului, daci e nevoie de un concurs
eum&n de dramaturgie, August
Everding réspundea c# e nevoie acum,
mai mult decit oricind, referindu-se
la perspectivele unei Europe unite gi
la rolul teatrului intr-o asemenea

L A SFARSITUL anului 1992,

imprejurare, ,Teatrnl european poate .

reprezenta ideea de a pastra particu-
larititile diferitelor tiri, dar el poate
avea in acelagi timp rolul de a ne face
si devenim congtienti unul de celilalt
prin reuniuni, contacte personale gi
schimburi reciproce. Concursul
European de Dramaturgie face un
spre acest scop, pentru cé eu cred ca
limbajul drama ui «european» ne
poate ajuta si ne descoperim unul pe
altul pe scen, teatrul vorbind intr-o
limba comun# noui, tuturor. Artigti
din tari diferite se unesc pentru a
realiza o operd comund.”

La radndul lor, organizatorii
precizau ci scopul concursului este de
a familiariza publicul european cu
creatia dramaticd a unor autori
contemporani din intreaga Europia si
de a inlesni comunicarea intre cul-

turile europene. ,Societatea noastri

are nevoie de un teatru vital gi el va
rdmaéne vital numai daci aturgia
va tine pasul cu vremurile. In acest
scop, teatrul are nevoie de piese care
s infatigeze ediile» gi «comediile»
noastre personale. El are nevoie de
diversitatea culturilor europene
tocmai in epoca noastra.”

CRONICA

PLASTICA

de Pavel
Swana

OMANIA modern& pare s&
B tréiascd sub o fata itate a
impo

sintagmelor. Inainte de

comunismului ea era o tard
eminamente agraré, efectul tardiv al
generozititii tancurilor rusesti a fost
. acel optimist in curs de dezvoltare, iar
postdecembrismul, céruia i se mai
spune cu mult# sfiala gi postcomunism,
a institutionalizat formula perioads de
tranzifie. Paradoxul acestei supuneri la
concept st in aceea cé inlocuirea
sintagmei nu inseamn gi inlocuirea
situatiei care a generat-o, ci doar un
simplu transfer de accent. Daca
agrarianismul era sinonimul duios al
fnapoierii, cursul de dezvoltare cel viril
al sdriciei, perioada de tranzifie este
echivalentul altruist al confuziei. Dar,
din p#cate, evolutia sintagmelor indica
o agravare prin cumul. Pentru mai
multé claritate s-ar putea spune ci
formula fn curs de dezvoltare este
inapoiere ian# plus generalizarea
séAiréciei, lar tranzifia o sintezd
urmuzian#i de fnapoiere, séracie gi
confuzie. Accentul cézind insa, apésat,
pe confuzie; evident, a valorilor:
morale, culturale, sociale, economice gi
toate cite or mai fi. Nimic din ceea ce
cade sub incidenta axiologiei nu scap
de boala lipsei de criterii care ameninta
si devini endemici. Oferte exacerbate
dup# un somn lung i o trezire brusci
intflnesc perceptii informe, extaziate
peste mésurd sau circumspecge in
exces. O explozie de arta pseudocreg-
tin&, ca si ne limitam, totugi, la sfera
culturii, artd care coboarad uneori
flagrant pin# la nivelul subprodusului
kitsch, genereaz#, din ce in ce mai
articulat, receptéri gi reactii negative

Regulamentul concursului cerea ca
fiecare centru nagonal al Institutului
International de Teatru si numeasci
un juriu national format din doi
membri, acesta urmand si trimita,
spre a fi apreciate de un juriu interna-
tional, trei piese selectionate dintre
cele primite de la autorii din tara.
Organizatorii asigurau traducerea in
limba germané a tuturor pieselor
primite din partea juriilor nagonale,
juriul international urméand si le
citeasci pe toate in aceast# limba.

Juriul international a fost
constituit din gase membri: Andys
Bargilli, Director general al Organi-
zatiei Teatrale din Cipru, Harald
Clemen, regizor-producétor din
Miinchen, Jiirgen Hofmann, autor gi
teatrolog din Berlin, Vera Lemos,
teatrolog gi specialista in germanistica
din Lisabona, Monica Ohlsson, secre-
tar literar gi traduc#toare de limba

- germana din Stockholm, Irmgard -

Schleier, Consilier cultural al oragului
Kassel.

La termenul stabilit in regula-
ment, cu o prelungire de trei luni (31
martie-30 iunie 1993), au fost primite
69 de piese selectionate din 29 de tiri
europene, dintr-un numar in de
piesecitite de juriile nationale de 1099
(dupd altd varianti de raport, 1150).
Din cele 69 nominalizate de juriile
nationale, juriul international a
selectionat in prima fazi 12, iar in
faza finald 5 (cinci) piese au fost
premiate. Iata-le (cu mentiunea ci
primele dou# piese au fost distinse cu
premiul intdi, fiind considerate de
valoare egald):

I. - Giinstlinge des Schicksals
(Favorifii destinului) de Elena Popova
(Belarus); 1. — Das Kirschgértchen
(Mica livadi de vigini) de Alexei
Slapovski (Rusia); III. — Pflegefall
(titlul original englez That Shrinking
Feeling) de Sam Snape (Anglia); IV. -
Wild wie das Herz (in originalul
francez Trop plein de coeur) de Denise
Bonal (Franta); V. — Lass uns Tschelik
spielen de Jana Dobreva (Bulgaria).

Premiile au insemnat, in primul
rand, nigte sume de bani, oferite de
Fundatia Culturali a Casei de Eco-
nomii a Landului Hesse-Thuringia.
Important e insa faptul ci regula-
mentul concursului asigurad sgi
reprezentarea pieselor premiate in

remiera absolut#, de catre Teatrul de

tat din Kassel, ciruia i s-au aliturat
Teatrul National din Weimar gi
Teatrul Meiningen (Teatrul de Stat al
Thuringiei de Sud).

Celelalte gapte piese nominalizate
de juriul international erau scrise de
autori din Ungaria, Islanda, Turcia,
Germania, Republica Ceh4 gi, din nou,
Rusia gi Franta.

Juriul national al Romaéniei,
constituit din criticii Marian Popescu
gi Victor Scoradet, a citit 37 de piese
primite de la autori, din care a ales si
a trimis spre lectura juriului inter-
national, trei: Carlo contra Carlo de

Paul Ioachim; - Monumentul de Marcel -

Tohatan gi Capcana de gobolani din
Hameln de Stefan Zicher.

Cele trei piese roménegti au intrat
doar in palmaresul celor 69 de piese
nominalizate de juriile nationale. Dar
ele au fost retinute de organizatorii
concursului, pentru o eventuald
publicare gi reprezentare. Tofi cei trei
autori din Roménia au primit i au
semnat contracte cu Editura Bernd
Bauer, acordindu-i acesteia, ca agent
literar, drepturile in exclusivitate
pentru publicarea gi reprezentarea
pieselor in spatiile de limb& germana:
Germania, Austria, Elvetia.

nsemnirile Profesorului Jiirgen
Hofmann, membru in juriul inter-
national, subliniaza dificultitile cirora
acest juriu a trebuit s le faca fati,
incepand cu lectura atent# a celor 69
de piese de genuri gi structuri diferite,
apartindnd unor autori din tari
diferite (chiar daci textele erau
traduse in limba germani), cu traditii
gi formatii culturale diferite,
continuénd cu armonizarea criteriilor
de apreciere (erau gase persoane din
patru tiri, la rdndul lor cu identititi

culturale gi mentalitati diferite), .

cu efortul de obiectivare. Jirge
Hofmann face gi unele consideratii d.
sintez3 cu privire la piesele citite.
Acestea arati, in cea mai mare parte,
o constructie traditionald mai curdnd
decdt una experimental3, avadnd o
intrigd mai mult sau mai putin lim-
pede gi personaje distinct conturate.
Foarte putine sunt cele care tind s&
pulverizeze actiunea gi personajele.
Unele reiau traditia teatrului absur-
dului de tip francez al anilor '50. Unii
autori prefer# piesa in dou3 personaje,
in dueluri sau duete, — actiunea
multor piese se petrece intr-o familie,
indicind familia ca sursa a conflictelor
umane. Foarte multi autori din tirile
Europei de Est, a ciror participare a
fost extrem de numeroasi, preferd si
abordeze problematica generati de
tranzitia de la trecutul socialist la o
noui societate, semnaldnd haosul,

‘dézordinea, dezorientarea din prezent;

unii trateazi puterea in maniera
abstractd a lui Kafka, altii se
indregpté spre science-fiction gi utopie
in maniera lui Orwell. Putinele piese
istorice se ocupd cu predilectie de
unele aspecte ale biografiilor marilor
personalititi din lumea artei sau a
literaturii. Se remarci gi.se regreta
absenta comediilor, de parci lumea de
azi ar fi lipsitd de umor. Dar, in
general, piesele au fost citite cu
placere gi cu impresia ca sunt ,vizute
pe scen#, ceea ce denotid o buni
cunoagtere a teatrului de catre autori.
Concursul a relevat, agadar, un
remarcabil potential dramaturgic
european. Ceea ce, se pare, incura-
jeaza organizarea unei noi editji.

La 8 mai, la Kassel, a avut loc
ceremonia decerndrii premiilor.
Teatrul Europei de méine igi
pregitegte dramaturgia. Romaénia
apartine acestei Europe teatrale, chiar
dacd in cadrul acestui concurs a
ocupat un loc mai modest.

Margareta Barbuta

firansparenteleYyeomeltie

pe masurd. Numai ca aceste receptéri
tind s se liteascd entuziast gi asupra
fenomenelor artistice autentice, a
acelora care precizeazé domeniul prin
profesionalism gi rigoare, gasindu-gi
motivatiile in chiar tipareie spirituale
ale locului. Printr-un viciu de asociere,
acest gen de arti — inevitabil lipsit de
dinamismul experimentului sau al
formelor de expresie neconventionale —
este suspectat de reflexe autarhice gi de
grave opacititi la valorile artei
europene contemporane. Obiectul vnei
asemenea suspiciuni il constituie, in
ultima vreme, gi fenomenul artistic de
nuantd cregtini, in particular,
religioas& gi spiritualistd, in general,
at n jurul Galeriilor Catacomba.

nsa acest gen de arti pe care Cata-

comba gi l-a asumat ca program este
departe de a se fi impus ca o formula
ofensivé, cu pretentii de exclusivitate,
in peisajul artistic roménesc de astizi;

.el incearci nu sé acapareze.un.spatiu, ...

ci mai degraba si-l salubrizeze de
impostura gi nonvaloare tocmai prin
cultivarea sistematica a valorii. Un
ambient expozitional gi un program
estetic gi spiritual care inventariazi
nume ca Vasile Gorduz, Sorin Dumi-
trescu, Florin Mitroi, $tefan Caltia,
Sorin Ilfoveanu, Vladimir Zamfirescu,
Ion Grigorescu, Florin Niculiu gi inca
multi altii, pot fi analizate cu maxima
atentie gi severitate, dar in nici un caz
suspectate de suficientd doctrinara gi
insuficient# artistica.

Cel mai recent episod din viata i
din programul Catacombei, intimpinat
el insugi inadecvat - fie prin cronici
obtuze gi complezente, fie prin altele
inteligente, dar nedrepte — este

expozitia lui Marin Gherasim, deschisi
la inceputul lunii mai. Cea de-a zecea
sa personald, actuala expozitie.are
toate datele unei oferte exhaustive, atit
in ceea ce privegte nivelul formal, cit gi
acela al motivelor. Distribuita in cele
trei sili ale galeriei, ea propune
privitorului tot atitea zone de contact
cu o operd unitaré in ansamblu, dar
construitd pe mai multe registre.
Agezarea gi conexiunea lucrérilor in
spatiu, care urmiresc certe scopuri
individualizatoare, regizeaza introduce-
rea treptatd in istoria insigi a picturii
lui Marin Gherasim. Prima sali,
curpinzind schite, desene gi picturi,
este un fel de sal&-atelier in care poate
fi urmérit intregul traseu de la concert
la imagine, de la notatia fugaré la
lucrarea finitd. Aici pictorul fgi
deconspiré modele gi decodifich relatia
dintre sursa gi imagine. Elemente de
arhitecturd sacri, memoria unor
obiecte rituale sau reverii figurative.pe
marginea unor entitéti celeste sint
invocate imagistic ca repere preli-
minare intr-un amplu discurs eclezial.
Cea de-a doua sal# cuprinde un ciclu de
lucréri ce graviteaza in jurul unei teme
unice: oragul, cetatea. Degi modelul
imediat este cetatea clasica de tip
radial, in plan spiritual este invocat
modelul cetdfii divine care se
autogenereazé prin forta de iradiere a
centrului. Iar centrul nu este decit
biserica, expresia corporali a dumne-
zeirii. Compozigii circulare, animate
cromatic g1 formal, aceste lucréri
indepérteazé imaginea de model pin&
la limita unei viziuni abstracte, in care
gratuitatea artisticid gi o subtila
pedagogie sacra traiesc intr-o ambigi-

‘Gherasim nu‘sti

tate fertila. In sala a treia pictorul
realizeaz3, dup# propria-i formula, o
»ambiantid duhovniceasc#“. Sfidind
orice norma muzeografics, ideea de
simez dispare, iar peretii sint literal-
mente acoperiti. Asamblarea unor lu-
crari individualizate, intr-un complex
care submineaz# tocmai individu-
alitatea acestora spre a-gi construi
g;opria sa identitate, are, in fapt, toate
tele unei instalafil. Lucrérile de sine
stététoare devin simple elemente intr-un
alt discurs imagistic care dep#geste,
atit In expresie, cit gi in subtext, simpla
lor insumare. Semne consacrate in
repertoriile cregtine, simboluri gi
imagini hieratice, nu foarte variate, dar
obsesiv reluate in altad sintaxi, dau
intregii sali aerul bizar gi familiar in
acelagi timp al unei capele in care ima-
inea s-a dematerializat gi substanta a
evenit transparenta.
Dar performan(},a pictorului Marin
oar in consecventa
viziunii sale gi in increderea desavirgita
in eficienta ei spirituali, ci gi in
capacitatea de a-gi depésgi propria
natur#. Nefiind ceea ce s-ar putea numi
un mistic, un iluminat raticit intr-o
lume dec#zut gi de care incearcé si se
mintuie, el triiegte rational gi privegte
lucid. Spiritul siu de o rigoare
geometricd se regésegte in insdgi
eometria fundamental# a picturii sale.
ar in cea mai pura descendentd
bizantin3, el sacralizeazi geometria gi
transform# retorica liniilor intr-un
autentic semnal spiritual. Pe care
culoarea il imbraca gi il sustine-cu o
remarcabil vitalitate. &

16 Romaénia literara



