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Sretort, )

- Intalnirile mele cu ,,Don Camilo* -

Vreme vine... vreme trece... (mai de mult m-am hotarit sa
nu mai pun ghilimele cand il citez pe Eminescu. E atat de al
nostru, sau, mai bine spus, atat de putin am fi* fara el, incat
singura noastra sansa € sa fim... egali... una cu el)) Dar pana sa
treaca cei 15 ani pana la prima mea intéinire, dintre cele doua
avute, cu Danton, sa nu pierdem vremea si s& mai copiem,
aidoma calugarilor de prin scriptoriile manastirilor iezuite, cateva
linii spre dumirirea pricinii.

Astfel, Ovidiu Ghidirmic, in lucrarea sa ,Camil Petrescu sau
patosul luciditatii“, aparuta in 1975 la Editura ,.Scrisul romanesc*
din Craiova, pornind de la asertiunea lui Garabet lbraileanu cum
ca ,ldeile imbatranesc si mor”, se lasa in voia gandului $i
constata ca ,Ceea ce ramane esential este suflul vital ce le
anima (e vorba Tn continuare de idei, fireste.). Curios fenomen:

Mircea Albulescu si Florin Piersic in Danton de
(.'l Camil Petrescu la Nationalul bucuregtean (regia:
Horea Popescu)

unul dintre autorii care au fost investiti la noi, cel mai mult, cu
titulaturi ca scriitor de idei, literatura de idei, teatru de idei etc.,
etc... - profund inadecvate, fiind tautologice (deoarece toata
literatura, se intelege, contine, si trebuie sa contina idei, dar nu
in dauna concretului viu al vietii), a reactionat, si inca cu cata
inversunare!, contra asa-zisei literaturi de idei". $i, fireste,
imediat O.G. citeaza din articolul lui Camil Petrescu ,Teatrul de
idei*, aparut in ,Rampa“ — anul XVI, nr. 3965 din 9 aprilie 1931.

»Teatrul nu este §i nu poate fi altceva decéat o
intamplare cu oameni. Orice opera care s-a abatut de la
acest principiu a fost sortita pieirii. Teatrul de idei este o
nesfarsita confuzie. Ideile trec, oamenii
raman. intamplarile cu idei impartasesc soarta
ideilor. Toate se decoloreaza, se demoleaza.
Unele intr-o mie de ani. altele intr-un veac, altele
intr-un an. Ceea ce se invecheste mai curand este tocmai ce
pérea mai izbitor. Suprafata pretentioasa!".

Desigur, totul este o trecere, dar poate ca teatrul, intre
celelalte surate ale sale intr-ale artei, este cel mai aproape de
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om in truda sa de a converti faptul de viata de la trecere la
petrecere — gand mult drag lui Constantin Noica.

Dar atunci o intrebare vine singura pe buze si isi cere dreptul
sa se rosteasca in mod nelinistitor pentru constiinta estetica a
fiecarui truditor intr-ale teatrului: care este esenta teatrului?
Joseph Gregor, la inceputul monumentalei sale lucrari , Istoria
teatrului universal“, punandu-si aceasta intrebare preliminara isi
da seama ca nici macar nu are nadejdea sa-si raspunda,
deoarece teatrul este un fenomen mai mult social, un
Kollektivum (si daca-mi este ingaduit, consider teatrul a doua
indeletnicire colectivd omeneasca, dupa vanatoare) deci, un
Kollektivum, care implica o impresionanta constructie (nu
neaparat materiala).

La randul sau, Camil Petrescu incearca sa acopere aceasta
notiune pornind de la un adevar de bun-simt care ii ingaduie sa
afirme ca:

JTeatrul, de la originile sale indepartate, mitice, de cult, de
act sacramental, exercitat in cadrul serbarilor eleusinice si
dionisiace, este cu predilectie arta maselor, ca se adreseaza in
consecinta publicului celui mai larg, ca se inscrie in categoria
«genului spectacol (...), o exhibitie organizata, al carei obiect
este o intamplare reprodusa in fata unei multimi anume
adunata“.

in ,Modalitatea estetica a teatrului®, autorul delimiteaza cele
doua tendinte istorice care caracterizeaza reprezentatia
dramatica. $i anume:

LAstfel am vazut ca de la originea probabila a teatrului, atat
cat e cunoscut, se perpetueaza doua moduri de a fi, istorice.
Unul este reprezentarea unui text, aitul este liberul
exercifiu teatral al omului-actor, atat catii ingaduie
mijloacele fizice si intelectuale cu care e inzestrat si cat il duc
tendintele lui fundamentale; in primul caz accentul cade pe o
crestere intelectuald, de substantialitate, atentia fiind indreptata
asupra frumusetii textului pe care actorul il debiteaza, il recita,
sau, dupa cum remarca Kjerbull-Petersen, cel mult il declama
impersonal. in cel de al doilea caz, de cealalti parte, e
mascariciul, evoluadnd in zonele inferioare ale societatii, razbind
pana sus, cand farmecul personal e completat de frumusete
fizica, muzica, duh si vedere satirica“.

Ma bate gandul, prin toate colturile mintii mele, sa propun
celor doua camere ale Parlamentului nostru sa scoata o lege
privitoare la Primatul textului, reludnd experienta legiferata
inca din antichitate, cand, printr-un decret propus de oratorul
Licurg si votat in unanimitate, se ridicau, pentru merite cu totul
exceptionale, statui de arama primilor trei mari poeti tragici ai
omenirii — Eschil, Sofocle, Euripide - i se impunea, n acelasi
text de lege, ca o copie dupa operele lor sa fie depusa la arhiva,
interzicand actorilor sa se abata de la textul oficial. [Nu, ca eu nu
indraznesc sa ma gandesc ce trebuie sa fi fost la gura ,actorilor*
daca a trebuit sa se recurga la o asemenea... lege (ma rog!).]

Cel de al doilea caz - partea cealalta —, a doua tendinta
fundamentala observabild, de-a lungul timpului, in reprezentatia
dramatica, este liberul exercifiu al omului-actor, culminand
cu adevarata prioritate a actorului i dand frau liber exhibitiei.

Daca neglijam commedia dell’arte, putem fixa momentul
fenomenologic - denumit, de altfel, productia actorului -
dupa anul 1671, o data cu aparitia actorului englez Garrick,
acela care a dat la iveala maretia textelor lui Shakespeare,
datorita capacitatilor sale intelectuale si intuitiei sale cu totul
iesite din comun. Cu Garrick, creste
virtuozitatea omului-actor care, prin arta sa,
prin alegerea cu adevarat istorica de ,a fi“ pe
scena (si nu de ,a face" cele cateva momente
de succes, stiute pe dinafara si de public, i de oricare cabotin),
izbuteste sa dea relevanta sensurilor operei dramatice.

Publicul aude textul, dar pleaca de la teatru cu sensurile
majore imprimate de omul-actor.
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Arta actorului a strabatut o cale deosebit de grea, dar si
fabulos de interesanta, de la sfarsitul secolului al XVil-lea, ca sa
ajunga in pragul celui de-al XXl-lea o indeletnicire artistica
creatoare, precumpanitor intelectuald, cu toate atributele care se
impun siisi cer dreptul la viata, nu numai la... replica!

Pentru mine, un text, fie el oricat de celebru, isi pierde
valoarea in absenta unui gand cu adevarat creator despre
spectacol si, fireste, despre rol.

Spectacolul de teatru nu trebuie confundat cu textul
dramatic.

Altminteri... inapoi la lectura, spectatorule!

Tnapoi la propriile tale ganduri despre text!

Traiasca viata tihnita de cititor!

Doar curiosii si generosii se pot metamorfoza in spectatori
activi.

Restul sa ramana... lectori satisfacuti pe deplin de propria lor
lectura, de propria lor viziune, de propria lor... interpretare. Ar fi
inutil si chiar imoral sa le mai amintesc de arta scenica (dupa

Tinerii
discuta
absolut
orice

La cei 22 de ani impliniti pe 12 ianuarie, proaspat absolvent
al ATF, clasa prof. Olga Tudorache - Adrian. Pintea, George
Cdlin are deja o anume reputatie, creata de rolul Romeo din
Romeo si Julieta de Shakespeare. Gratie tinerei regizoare
Beatrice Bleont, George, aldturi de Teodora Cimpineanu
(Julieta), a reusit sd aducd in Sala Mare a TNB multe perechi de
indragostiti.

3 Meseria de actor nu este tocmai ugoara. Ce te-a
determinat sa dai la ATF?

B Nu pot spune ca a fost o intdmplare ci, mai degraba, o
scanteie de moment, un impuls. Nu mi-am planificat niciodata
asta, nu m-am gandit sa dau la ATF. Aveam cu totul alte
ganduri. Mai ales ca am facut calarie, ma gandeam la cu totul
altceva, la ,Veterinara“; intr-o vreme m-am si pregatit pentru
asta, pe urma m-am gandit sa dau la ANEFS, dar la ATF,
niciodata, absolut niciodata. $i dupa ce am luat Bac-ul, brusc
am avut acest impuls si m-am inscris la concurs la ATF.
N-aveam incrancenarea pe care o aveau probabil ceilalti; acest
lucru m-a si avantajat. Cand m-am dus sa iau rezultatul,
simteam, cumva, ca am intrat — era prea frumos ca sa nu fie

. adevarat.

Q Cum te-ai injeles cu Olga Tudorache §i Adrian
Pintea?

B Foarte bine! Doamna Olga nu este o persoana dura, asa
cum pare la prima vedere; e aparent dura, dar e foarte sensibila.
In toata aceasta perioada a facultati n-am fost apropiat de ea,
n-am format un cuplu ideal profesor-elev, dar am avut o relatie
foarte aparte, ne-am inteles si ne-am vorbit in altd zona, nu cea
imediata, ci una a simtirilor... Tot timpul a stiut cand s& ma lase
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denumirea Iui C. Hagemann), de teatrul integral care se impune
prin colaborarea tuturor factorilor intr-o sinteza excelent
orchestratd, permitand evidentierea solo-urilor de mare
virtuozitate (atentie!, nu numai ale actorilor!), oferind in ultima
instanta publicului gestul splendid si superb-risipitor al unei arte
atat de complexe cum este o reprezentatie de teatru.

Dar pentru asta este imperios necesar ca publicul, cealalta
jumatate care formeaza, impreuna cu spectacolul, o ,Seara de
teatru”, sa fie la fel de interesat, de inteligent, de talentat. Numai
aceasta echivalenta poate facilita transferul de energie intre
scena si sala si invers, aceasta traversare a sufletului, peste
rampa, in ambele sensuri, conferind serii de teatru valoarea sa
deosebita, inefabilul care ne face sa revenim si sa indemnam si
pe altii sa vina la teatru si sa guste din acest elixir minunat si
tamaduitor.

Da, tamaduitor, pentru ca eu cred in thaliaterapie!

G MIRCEA ALBULESCU

de capul meu, cand sa ma scuture, a avut intotdeauna grija asta.
Cu Adrian Pintea am avut o relatie mai directd, ca de la barbat la
barbat; el mereu le spunea lucrurilor pe nume.

Q Rolul care ti-a adus atata succes a fost Romeo.
Cum de-ai ajuns sa-l joci?

B Eram in primul an de facultate, tocmai trecusem in al
doilea semestru. Beatrice a venit la mine i m-a intrebat daca
vreau sa-| joc pe Romeo, desi nu ma mai vazuse jucand. Dupa
un an, adica in '94, ne-am apucat de repetitii.

1 Te-ai gandit ca spectacolul va avea un asemenea
succes?

W La inceput eram prea ametit ca s3 ma pot gandi la asta,
dar imi dadeam seama ca va avea un anumit gen de succes.

Q In ultimul timp, din ce in ce mai multi tineri umplu
salile teatrelor. Ce parere ai?

B Da, am observat, gi nu numai la Romeo §i Julieta. Am
observat ca, la majoritatea spectacolelor, publicul e tanar. E
perioada actorilor tineri, iar tinerii discuta absoiut orice, ei nu
refuza, in comparatie cu persoanele in varsta, care, daca vin $i
nu le place ceea ce vad, a doua oara nu mai calca acolo.

Q Ai un model de via{a sau ifi doregti ca tu sa fii
model?

B As vrea sa fiu model pentru ceilalti cum sunt toti ceilalti
modele pentru mine. Daca te referi la ,daca am un idol sau daca
as vrea sa devin eu idol“, nu, aga ceva nu cred ca e posibil, cel
putin avand in vedere cum ma simt si cum ma dezvolt. $i sa
m-ajute Dumnezeu in continuare sa cresc aga.

QO Ce ganse au tinerii care vor sa dea la ATF?

B S$ansa nu tfine de pregatirea lor; pot intra oameni care n-
au nici o legatura cu meseria asta si care nu vor face in viata lor
teatru, numai pentru ca au fost, intr-un moment, vazuti bine, sau
pot sd nu intre ani de zile oameni intr-adevar talentati — vezi
exemplul Andei Calugareanu. Asta depinde de inspiratia
fiecaruia si de ochiul fiecarui profesor.

Q Avand in vedere faptul cd egti doar la inceputul
carierei, carui personaj ai vrea sa-i dai viata?

B Niciodata nu m-am gandit, n-am avut aceasta boala, sa-
mi aleg piesele sau personajul. Cel mai important e sa iubesti
ceea ce ti se da. in legatura cu partenerul: teatrul este de fapt o
provocare. Pot sa joc cu cineva care sa-mi fie foarte nesuferit si
rolul sa-mi iasa extraordinar de bine.

U ALINA BOITAN
Liceul ,Spiru Haret*




