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sunt mereu instructive si placute. Apropo, stii ce spune ea ca este un artist

adevarat? ,E vocea si faclia adevarului“. ,,Vizionar, vraci...“ Tie, Sandu Colpacci, iti

multumesc pentru aceasta lunga convorbire si iti urez noroc, succes, sanatate!
AlL.C.: In fond, vorba lui Cehov: n-am facut nimic, am baut cafea (nu ceai!) si

am stat de vorba, nu?
Elirilers POD

(din volumul in pregatire,
Teatrul din interior. Teatrul din culise)

Virginia ITTA MARCU:

Ruxandra Anton: Doamna Virginia Itta Marcu, atunci cénd ,eliberati“ un
personaj dintr-un text dramatic, asteptati un impuls afectiv sau rational cu personajul?

Virginia Itta Marcu: Ambele; si logic il construiesti si afectiv.

R.A.: Constantin Paraschivescu a scris despre dumneavoastra o carte,
Patima despre teatru sau Virginia Itta Marcu. Cata dreptate are! Chiar si dintr-un
singur spectacol se vede ca sunteti o actrita care, intr-adevar, este impatimita de
teatru si care intra intr-un personaj pana la ultima fibra. Spuneti-mi, se poate
descrie drumul dumneavoastra de la text la personaj?

V.I.M.: Nu, asa ceva nu se poate descrie. Acest drum se petrece in luni de zile,
in fiecare clipa, si ar trebui sa va spun viata mea de fiecare zi, pentru ca un personaj
se construieste si cand citesti textul in teatru si cand il conturezi acasa, in gandurile
tale, Tn cautarile tale. Un personaj se construieste tot timpul. Cand faci cu totul altceva
sau citesti ceva fara nici o legatura cu personajul tau, vine un gand, vine un sunet care
iti aduce ceea ce cautai. Deci, nu poti sa spui: ,uite asa imi construiesc personajull®.
Mai mult: sunt personaje pe care le construiesti cu partea afectiva dominanta si altele
la care ajungi mai mult prin logica, dar intotdeauna existdnd ambele. De ce? Pentru
ca o piesa de teatru este gandul unui regizor, iar tu ca actor trebuie sa servesti piesa,
deci textul, si gandul regizoral. Trebuie sa mergi pe gand, piesa este stare si gand.
Starea si gandul se construiesc cu ce exista in tine, plus gandul regizoral.

R.A.: Sunt multi actori, mai ales dintre cei tineri, care folosesc numai
ambalajul regizoral. Nu intdmplator v-am intrebat. Am vrut sa ajung la adevarul
care sustine realitatile unui actor.

V.I.LM.: Daca mi s-ar intdmpla vreodata sa joc un personaj doar in ambalajul
regizoral, atunci sigur va fi un esec al meu. Trebuie sa mergi la profunzimile unui
personaj: chiar si comedia cea mai spumoasa are adancimile ei, gandurile ei care
trebuie reliefate. Comedia cea mai adevarata este o mare tragedie pentru
personaje si doar prin daruirea jocului iese comicul.

R.A.: In anul 2000, in cadrul galei UNITER, ati luat Premiul pentru cea mai
buna actrita — pentru rolurile Martha din Cui i-e frica de Virginia Wolf si Elena
Sergheevna din Santaj. Ce alte premii importante v-au incununat cariera?

V.LM.: O, am atat de multe premii ca nici nu pot sa vi le spun. Chiar sunt
multe: in 1981 am luat Premiul ATM pentru Matca de Marin Sorescu, am luat
premiu pentru Filumena Marturano, din piesa cu acelasi titlu, la festivalul nostru,
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am luat premiu pentru Moartea unui comis-voiajor... am luat premii destule, chiar nu
stiu sa vi le si spun pe toate, dar nu astea sunt importante. Ele sunt stimulente in
viata unui actor, sunt o bucurie, pentru ca inseamna o recunoastere, dar important
este sa-ti faci meseria cu cinste, asta-i cel mai important lucru, va rog sa ma credeti.

Si daca sunt trei spectatori si daca sunt doua mii de spectatori, sa joci cu
cinste, asta-i cel mai important. Meseria asta nu este o simpla meserie, este o
creatie, este un lucru aparte si daca o faci cum trebuie este minunat.

R.A.: S-o faci cu adevar.

V.I.M.: Da, cu adevar, mai ales la piese care se joaca alaturi de spectator, cum
se intimpla in Angajare de clovn — spectator pe care nu-I poti minti, nu poti trisa cu
tehnica. Sigur ca tehnica face parte din meseria de actor, dar acolo trebuie sa fie
adevar, spectatorul sa te creada si sa simta ceea ce simti tu, altfel nu este ce trebuie.

R.A.: Vis-aintimplat vreodata sa nu puteti intra intr-un personaj?

V.I.LM.: Nu cred ca am avut vreo situatie de genul acesta, poate ca au fost
personaje pe care nu am reusit eu sa le fac asa cum mi-as fi dorit, sa realizez
plinatatea personajului, dar important nu este ce credem noi, actorii, important
este ce se vede si in afara, ce transmiti spectatorului care este cerberul actului tau.

R.A.: Dar cred ca, in cele mai multe cazuri, stiti cand ati realizat un rol.

V.I.M.: Stiu cand mi-a placut extraordinar un rol si atunci cred ca simt acea
plinatate a personajului.

R.A.: Credeti ca la personajul pe care I-ati jucat dumneavoastra in Angajare
de clovn de Visniec, in care v-am vazut de curand mai conteaza identitatea Ilui
biologica sau important este doar faptul ca el intruchipeaza o idee?

V.I.LM.: El poate fi si femeie si barbat, e Pepino, e un clovn, e un simbol. El are
o identitate spirituala, are o viata, are o biografie, asa pornesti la construirea lui,
dar el devine un simbol.

R.A.: Ati mai jucat roluri in travesti: Parintele Lorenzo din Blestemul lui
Mercutio, in regia aceluiasi Claudiu Goga...

V.I.M.: Am jucat si Pandarus in Troilus si Cresida, a fost primul meu travesti.
Asa a vazut Mircea Marin personajul, un soi de eunuc care canta cu voce de cap
— deci, era un travesti ciudat intr-o lume ciudata.

R.A.: Ati fost vreodata tentata sa jucati in filme?

V.L.LM.: Orice actor este tentat. Totul este ce i se ofera, cine-l cheama si daca
este chemat. Eu nu am fost chemata sau, daca am fost, am fost chemata pentru
roluri refuzate de colegii mei din Bucuresti si atunci le-am refuzat si eu — nu joc ce
refuza altcineva. Daca cineva ma vede, daca dau o proba, atunci e altceva. Chiar
si in distributiile din teatru: daca regizorul te vede in rolul respectiv, ai si tu
incredere ca a gandit bine, ca are o motivatie vizavi de tine si atunci mergi cu totul
altfel decat atunci cand e contre coeur.

R.A.: Sunteti una dintre actritele care a jucat si drame si comedii, ceea ce
este un noroc, pentru ca avem destule actrite mari care au fost distribuite doar in
comedii sau doar in tragedii si putine actrite care au abordat ambele genuri.

V.ILM.: Eu cred ca sunt si au fost destule actrite, chiar foarte mari, care
puteau sa joace orice, dar nu li s-a dat sansa asta.

R.A.: De exemplu, Maia Morgenstern este una dintre actritele la fel de
capabile pentru ambele genuri si a avut sansa sa fie remarcata. Un actor va fi
intotdeauna mai bogat in nuante daca cele doua valente se vor intruchipa ca viata
teatrala. La dumneavoastra cum s-a intamplat, care latura a fost sesizata mai intai?

V.I.LM.: Eu am jucat ambele genuri de la inceput, inca din studentie, si cand
am terminat mi-am intrebat profesorul, pe Alexandru Finti: ,Mestere, in ce sunt eu
buna?*“,In toate Virginia, in toate!"si a avut dreptate.






TEATRUL= &9

R.A:.: Care a fost primul dumneavoastra spectacol si primul rol?

V.I.M.: Luluta din Chirita in lasi. Am inlocuit-o pe Stela Popescu, pentru ca ea
pleca la Bucuresti.

R.A.: Deci, a fost un rol de comedie.

V.I.LM.: Pe care I-am facut in trei zile, un chin mare de tot, desi un rol
delicios — mi s-a dat textul si mi s-a zis: ,peste trei zile jucam la Intorsura
Buzaului®, simplu.

R.A.: In acest moment, care este pentru dumneavoastra satisfactia cea mai
mare din intreaga cariera de actrita?

V.I.M.: Satisfactia cea mai mare este ca joc. Ce satisfactie mai mare pentru
o actrita poate fi alta decat aceea ca nu sta pe tusa, ca joaca? Are sanatate, are
roluri si merge inainte. Multumirea adevarata, ca mergem pe adevar, este aceea
ca el isi poate face patima, meseria pe care o are, pentru ca daca ai aceasta
patima si nu lucrezi, este cumplit pentru un actor. Asta-i cea mai mare multumire
a momentului: joc si joc de toate si sa-mi dea Dumnezeu sanatate sa pot merge
mai departe.

R.A.: Cind ati inteles ca aveti aceasta patima?

V.LLM.: O, asta imi doresc de cind exist!

R.A.: Cum ati comunicat in acest spectacol cu regizorul?

V..LM.: Totdeauna foarte bine, cu toti regizorii eu ma inteleg bine, iar cu
Claudiu Goga ma inteleg excelent, pentru ca este un regizor deosebit, profund,
cu talent. Are niste profunzimi care sunt pentru un om de cincizeci de ani, nu
pentru un copil de douazeci si noua de ani.

R.A.: Important este ca un actor sa inteleaga ce vrea regizorul.

V.ILM.: Exact. Si sa gaseasca posibilitatea de a raspunde la ce doreste
regizorul.

R.A.: Chiar daca regizorul cere lucruri imposibile?

V.I.M.: Regizorul trebuie sa ceara orice, iar tu trebuie sa incerci sa faci
imposibilul, pentru ca numai asa te descoperi pe tine. Noi, cautand sa realizam
niste roluri, care sunt niste creatii, mergem in adancurile fiintei noastre si avem
surpriza sa gasim niste lucruri pe care nici nu credeam ca le putem face si asta-i
minunat. Regizorul trebuie sa ceara imposibilul, iar tu trebuie sa gasesti ceea ce a
cerut, altfel se ajunge la manierism.

R.A.: Deci, sunteti o actrita a imposibilului.

V.I.M.: Nu stiu daca sunt, dar daca mi se cere, caut sa realizez si im-
posibilul.

R.A.: La Festivalul de la Timisoara, acest spectacol nu a obtinut decat Premiul
pentru scenografie, desi a fost foarte bine primit. Nerasplatirea lui si cu un alt
premiu nu v-a suparat?

V.I.LM.: Nu, de ce sa ne supere? Faptul ca a placut publicului — si inca celui
de specialitate — si ca a fost inteles este esential si deosebit. Poate ca au fost
spectacole mai bune.

R.A.: Ce ati recomanda unui actor tanar?

V.I.M.: Actorului tanar, daca face aceasta meserie din patima ca si mine, ii
recomand, in primul rand, sa stea in provincie. Sa caute o provincie unde se face
teatru adevarat pentru ca in Bucuresti nu se face teatru, nu se face. Doar foarte
rar, in cate un spectacol mare la un Bulandra sau la un alt teatru. In general, lumea
merge dupa ciubuc, dupa castigat bani, dupa diverse si teatru adevarat, sa nu se
supere nimeni, se face la ora actuala in provincie, nu in provincia aia scufundata
intr-o prejudecata, ci in afara Bucurestiului.

Regamdra ANTON



