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Putina lume a crezut cu adevarat in proiectul teatral al regizoarei Anca Ovanez, aga cum
se configura el in toamna anului 2009: Recviem pentru o stea sau Tipatul langustei, de John
Murrell. Mai intai ca pare cumva desuet astazi sa faci spectacole despre ce se intampla in
urma cu un secol, ori sa incerci a readuce in atentie, intr-o lume care tocmai cu atentia are
majore probleme, un Caz. La fel cum riscant e sa lucrezi cu mituri, taman acum cand tentatia
demitizarilor de tot felul dicteaza gesturile creatorilor moderni. Ca sa nu mai vorbim de faptul
ca a face un spectacol de doua ore cu actori de peste 70 de ani nu este deloc la indemana.
Cu toate acestea, Anca Ovanez a pariat corect pe valentele profunde ale piesei lui John Murrell,
pe inepuizabila seductie exercitata de legenda Sarei Bernhardt, si, nu in ultimul rand, pe doi
actori iegeni din ,vechea garda“. Cornelia Gheorghiu si Dionisie Vitcu. Asa se face ca, timp de
o luna, din sala Uzina a Nationalului iegean s-au auzit, rand pe rand, strigatele razboinice ale
regizoarei, protestele unor deloc confortabili actori, oftatul adanc al directiunii, si, la final, apla-
uzele prelungi si oneste ale unui public flamand de mit, de legend3, de teatru...

Scrisa in anii ‘70, piesa lui John Murrell ne-o prezinta pe Sarah in ultimele secvente ale
inconfundabilului ei destin. O Sarah care nu se dezminte, ramanand aceeasi personalitate
vulcanica, incapatanata, agresiva, o Sarah contradictorie, grabita sa-si dicteze memoriile
secretarului ei, Pitou, si, in acelasi timp, blocata intr-un fel de eternitate personala; intreaga-i
viata a devenit o vasta scena pe care se perinda flashurile trecutului. Marea actrita, intoarsa
cu spatele la viitor, luand in rés prezentul, acolo, pe tarmul insorit al oceanului, nu face altceva
decét sa traiasca pentru a-si aminti. ,Ajuta-ma sa-mi amintesc!” este strigatul ei catre un Pitou
polivalent, functionand fie ca secretar, fie ca partener de scena, fie ca element de decor al
unui destin mult mai presus de el, fie ca vechi prieten, fie ca alter ego, insa, de cele mai muite
ori, ca mecanism de declangare a amintirii. Si, rénd pe rand, acolo, in arsita oceanica, sau in
penumbrele asfintitului, Sarah isi povesteste viata: relatia cu familia si cu scena, rolurile in
care si-a pus la pastrare sufletul (Fedra, Hamlet etc.), cumplitul accident in urma caruia i-a
fost amputat piciorul, prietenia cu marii scriitori ai veacului (Oscar Wilde, Hugo, Shaw s.a.).

Pe ideea aceasta a memoriei si a luptei cu uitarea isi construieste spectacolul Anca
Ovanez. Da foarte mult credit scenografiei (Axenti Marfa), dar si temei teatrului in teatru.
Insista pe reconstituirea fidela a unui anumit spirit al epocii: un panou cu afige Sarah Bernhardt,
bust Sarah Bernhardt, franturi din vocea imprimata a actritei, mobilier de veac XIX etc. Nu
evita sa sublinieze adevarata industrie ce se nascuse in jurul celei supranumite ,evreica
ratacitoare*; peste tot, monograme, insemne ale ,brandului*; pana si Pitou poarta un costum-
uniforma, pe spatele caruia este gravat numele celei careia ii scrie memoriile. Atenta la
biografia personajului, regizoarea si echipa ei opteaza pentru alb, ca tonalitate dominanta,
cu efecte reusite de spectralitate, dar si pentru negru (unul dintre costumele Sarei), produ-
candu-se un surplus dramatic si o inteligenta dialectica viata-moarte. Previzibila dar inspirata
cortina sonora, preponderent alcatuita din bucati de opera, cu inaltimi vocale aflate in fina
concordanta cu ,tipatul” interior al metaforicei languste. La rastimpuri, in fundal razbat umbrele,
,cinstita* semiotica a timpului trecut, siluete-gand, de pe care carnatia realului s-a topit,
amintiri-schelet de care se agata ultimele sperante. Unitatea de timp (o zi, o noapte) si uni-
tatea de spatiu sunt mereu puse la indoiala de traducerea actiunii in nenumarate planuri.

Discutabil, prin lipsa de justificare si de sens, finalul spectacolului: dupa ce maginigtii
acopera ,timpul“ Sarei Bernhardt cu panze de culoare inchisa, la aplauze ii gasim pe protago-
nistii spectacolului inconjurati de un grup de creaturi grotesti — umbrele de pana atunci coborate
in prezent. O nefericita rupere a vrjii, un contrapunct vizual deranjant gi fara noima.
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Piesa de rezistenta a spectacolului ramane jocul actoricesc, o adevarata demonstratie
de maiestrie interpretativa, de tehnica si adevar scenic. Cornelia Gheorghiu si-a lucrat cu
minutiozitate rolul. Ne ofera o Sarah in care trista decrepitudine se impleteste cu o luciditate
taioasa. Ne ofera, succesiv, imagini exterioare — Sarah pozand ,scenic“, Sarah jucandu-se
pe sine, Sarah contemplandu-si din afara viata, dar si introspectii tulburatoare ce invita in
realul psihologic. Un rol extrem de dificil, in care nuantele sunt de maxima importanta, in care
trecerile de la rol la ...rolul din rol cer actorului esentializare, capacitate de dedublare si, totusi,
o constanta egalitate cu sine. Sublime taceri, gama impresionanta de intonatii, gesturi nicio-
data intamplatoare, felurime de stari redate cu dezinvoltura. Si totul dupa o indelungata
absenta de pe scena... Cuchi Gheorghiu (cum i se mai spune) nu doar ca a oferit o lectie
de actorie, dar a dat de gandit in privinta mediocritati duse pana la impostura in care se
scalda cele mai multe dintre tinerele ei colege de la Nationalul iesean.

De partea cealalta, Dionisie Vitcu a incantat, la randul sau, prin firesc, promptitudine
si stiinta a compunerii. Dificultatea rolului sau consta in aceea ca Pitou, secretarul, e pus
in situatia de a interpreta o varietate de roluri: mama Sarei, impresarul Jarrett, doctorul,
Oscar Wilde... Altfel spus, Pitou trebuie sa isi faca interpretarile la un nivel amatoristic,
aspect subliniat de Vitcu prin teatralitate si ,amatorismul jucat. Tot Dionisie Vitcu este
responsabil de contrabalansarea tragismului Sarei in zona comicului de situatie. Nu lipsesc
momentele in care societarul iesean, in stilu-i inconfundabil, evadeaza din text: cand i se
cere sa bata la usa, gaseste de cuviintd sa o faca ...verbal: ,Boc! Boc! Boc!®, cu aluzie
clara la premierul Romaniei. Apoi, un alt exemplu: printre Corneille si Racine, nu se poate
abtine sa nu-l aminteasca si pe Alecsandri. Si asa mai departe.

Cu adevarat binevenita montarea Ancai Ovanez de la Teatrul National lasi, cu atat
mai mult cu cat premiera a fost ,sufixata“ de conferinta lui George Banu — ,Sarah Bernhardt,
primul star modern®. In sfarsit, dupa destul de mult timp si dupa taceri destul de apasate,
institutia la care candva isi tragea cupeul Sarah Bernhardt se poate lauda cu un Eveniment.
Sa speram ca nu e ultimul de acest fel...

Teatrul National lasi — Recviem pentru o stea sau Tipatul langustei de John Murrell.
Traducere: George Dorosenco. Regie si adaptare: Anca Ovanez. Scenografie: Axenti
Marfa. llustratie muzicala, asistenta regie: Vladimir Dorogenco. Coregrafie: Oana Sandu.
Cu: Cornelia Gheorghiu, Dionisie Vitcu. Figuratie: Andreea Boboc, Cristina Bodnarescu,
Maria Campean, Ana Hegyi, Roxana Marza, Andreea Spataru, Bogdan Spiridon, Horia
Verives, Vlad Volf. Data premierei: 27 februarie 2010.

HECUBA L' Minietic

Ce legatura exista intre Euripide si manele? Dar intre ahei si motociclete? Cum poate
fi redata drama femeilor troiene in asa fel incat aceasta drama sa devina credibilg, palpa-
bila, pentru spectatorul de secol XXI, indemnat sa priveasca, precum un tablou, la o incer-
care de reconstituire live a istoriei? Fara menajamente, fara a ascunde sub presurile
disimularii un mod universal de a fi al omului, fara senzatia ca toate astea tin de registrul
fictiunii, ci, din contra, ca reprezinta datele de fond ale unui continuu razboi, in care morala
de invingator si cea de invins sunt la fel de firesti precum respiratia.

Din astfel de meditatii pare sa isi traga seva scenariul Aici, la portile beznei pe care
il propune, la Teatrul National lasi, Mihai Maniutiu. O riguroasa esentializare a catorva dintre
tragediile euripidiene, avand ca element central tragica figura a Hecubei, sotia invinsului rege
troian Priam, devenita captiva si silita sa-si vada copiii, Polyxene si Polydoros, ucisi.

Durere, sete cumplita de razbunare, umilinta si demnitate, siretenie feminina si sublim
simbol al maternitatii, Hecuba, asa cum ne-o livreaza Maniutiu, este un punct terminus pe
o ipotetica harta civilizationala. Ai impresia ca, odata cu ea, apune un eon, ca reprezinta



