patru

Cursuri intunaﬁonalo

Proiectele

de teatru

® CA URMARE =a
invitaiiei adresate tarii
noastre de catre Insti-
tutul international pen-
tru cercetdri teatrale,
am luat parte la cursu-
rile ce s-au desfigurat la
Venetia, tratind istoria
teatrului european in
secolul al XVII-lea.

Au participat la &«
ceastd intilnire inter-
nationald, aldturl de ti-
nerii italieni, in majo-
ritatea lor studenti ai
Academiei de Teatru
din Roma, invitati din
aproape toate tirile
Europei, interesati in
problematica
Jului si a textulul dra-
matic la momentul is-
foric precizat,

Prelegerile ce  s-au
succedat pe parcursula
doud sidptamini, urmai-
rind proieciarea audie
toriului in atmosfera
expozitivik sl grandiloc=
ventd a teatrului baroc,
au fost susiinute de
personalititi din dome-
niul teoriei dramatice.
Prof. Massimo a vorbit
despre Melodrama in
Italia si in Europa,
prof. Gosta = Bergman
de la Universitatea din
Stockholm despre tea-
trul scandinav, Edward
Craig a tinut o Confe-
rinid despre Gordon
Craig, dr. Milan Obst de
la Institutul de Teatru
din Praga a prezentat
Teatrul secolului al
ﬁzll-ka in Cehoslovae

Liana Pless

Caiete-program

@ PREOCUPARI con-
stante in directia unor
mal strinse legiturl cu
publicul : caietele-pro-
gram editate de teatre-
le din Arad si Craiova,
o bund introducere a
spectatorilor in activi-
tatea de laborator a ce-
lor doud teatre. Se ofe-
rd astfel aménunte des-
pre repertoriu, despre
piese si spectacole, sint
prezentafi dramaturgi,
regizori si actori.

Prezente

@ TEATRUL Natio-
nak din Cluj particips
ia Concursul interna=
flonal ‘de piese fnfr-un
act de la Arezzo (22—25
octombrie), cu plesele
Visul de D. R. Popescu
sl Rochia de Romulus
Vulpescu, In interpre~
tarea actritelor Silvia
Ghelan si, respectiv,
Melanfa Ursu si Teo-
dora Mazanitis. Regia
ambelor plese apartine
lui  Vlad Mugur, iar
scenografia Jui Mircea
Mactaboji.

spectaco~’

lui Mibai Dimiu

e INARMAT cu un
termos plin cu cafea,
regizorul Mihal Dimiu
sperda s¥- solufioneze
problema relativitdtii
timpului : altfel, pro-
gramul de repetitii pe
care-l conduce acum la
Tirgu Mures nu-i ingd-
dufe nici un fel de res-
piro.

— Proiecte ?  Dintre
cele mai apropiate ca
etapf de realizare, pre-
miera piesei lui Al. Po-
pescu, Croitorii  cei
mari din Valahia, pe
care o repet la secfia
romand a teatrului de
aici. Apoi, la sectia ma-
ghiard a aceluiagli tea-
tru, o dramatizare de
Manoir si Verhyle dupi
Frafii de arme de Bal-
zac. La inceputul ifernii
voi prezenta telespecta-
torilor piesa lui Lucian
Blaga Anton Pann, ale
ciirel repetitii, aflate
intr-un stadiu avansat,
le-am intrerupt pentru
moment. Abia atunci ii
va veni rindul spectaco-
lului cu Filoetet de Hei~
nar Miller, unul din cei
mai interesantli drama-
turgi din R.D.G., pe ca-
re-l vol realiza cu sec-
fia germand a teatrului
din Sibiu. Bineinteles
vol continua lucrul In
cadrul studioului experi-
mental al A'T.M. De data
asta vol propune spec-
tacolul cu piesa Manual
penirn  naufragiati de

Caramdfil,

D. N.

Editoriale

® IN ULTIMELE luni
ale acestul an vor fi
publicate de cétre Edi-
tura pentru Literaturd
Universal® urmitoarele
volume de teatru:

— Jean-Paul Sartre
(vol. I si II) cuprinzind
Mugtele, Sechestratii
din" Altona, Diavolul gi
Bunul Dumnezeu, Mor}i
{:drd morminte si Ne-

Tasova, cu o prefatd
de Georgeta Horodincd;

— Eugen Tonescu (vol.
I si II) prezentind crea-
tia dramaturgului pini
la ultima sa piesi Foa-
mea §i setea, inclusiv,
la care se adaugi si ci-
clul  articolelor sale

despré teéatru.
«‘._‘_Bg“i . 'h_‘r} r gl
Cicltld ' Ubu ‘(cormplet) in

traducerea lui Romulus
Vulpeseu, prefata de
Romul Munteanu.

ERATA: YLa textul
wReintilnira cu un Vis
de seciturd“ din numirul
trecut, a se eciti (precum
ni se atrage ateniia de
citre tov. Sicd Alexan-
dreseu, intr-o scrisoare) :
»Spectacolul ADMIRA-
BIL regizat de directorul
Teatrulud din Brasov®,
ete,

Premiere -

— Vlaicu Vodi de AL D
regia Dan Alecsandrescu,

avila, Teatrul din Arad,
10 octombrie.

— O casii onorabil¥ de Horia Lovineseu, Teatrul
»Victor Ion Popa“ din Birlad, regia Tibe}lu Pen-
fla, scenografia Al. Olian, 10 octombrie.

— Stan Pifitul de George Vasilescu, Teatrul din
Briila, regia Dumitru Dinulescu, 12 octombrie.

— Intilnire pe culmi de Ludoviek Bruckstein,
Teatrul Evreiesc de Stat, regia George Teodorescu,
scenografia Stefan Hablinski, 13 octombrie.

— Gemenii de Plaut, LAT.C, ,I. L. Caragiale®,

gia Alexandru Adrian Tstos, scenografia Mircea

Ribinski, 13 octombrie.

— Micul infern de Mircea Stefénescu, Teatrul din

Resita, 13 octombrie,

— Opinia publici de Aurel Baranga, Teatrul din

Baia Mare, 14 octombrie.

— Mihai Viteazul de Octav Dessila, Teatrul din

Turda, 15 octombrie,

- Evantaiul doamnel Windermere de

Oscer

Wilde, Teatrul din Arad, regia C. Anatol, 18 octom=~

brie,

— Cele patru Marli de Ion Luca, Teatrul din Ba=
cau, regia Nic, Moldovan, 17 octombrie,

— Meteorul de Diirrenmatt, Teatrul , Lucia Sturde
za-Bulandra', regiz Valeriu Moisescu, scenografia
Dan Jitianu, 20 octombrie.

— Yerfarea de Ion Biiesu, (premierd pe tari),
Teatrul din Avad, regiq Dan Alecsandrescu, 21 oc~

tombrie,

Alexandru Moraru (Apostol Bologa) si Gheorghe
Leahu (Capitanul Klapka) in Pidureo spinzuratilor.
Premierd la Teatrul ,Matei Millo” din Timisoara.

Regia, Marietta Sadova.

idee moderna
de monumentalitate

E CITIVA ani

teatrul nostru a
descoperit si el, pe urma sculpturii si
a arhitecturii, poezia spatiilor aerate,
a functionalitdfii elegants, a monu-
mentalititii epurate de emfaza, adau-
gind astfel o contributie la definirea
unui stil contemporan. Unul din cele
dintii spectacole care esentializaserad
cadrul ambiant pentru a spori densi-
tatea problematicd a fost Ciocirlia de
Anouilh, montatd de Radu Penciulescu
la Oradea. Renuntarea la pitorescul
facil in favoarea formelor laconice nu
numai in scenografie, ci si in desena-
rea caracterelor sau Tn miscarea de
mase a putut fi sesizatd ulterior si in
alte opere de arta scenica, fie c& era
vorba de mari drame renascentiste ca

-
mensiunile istoriei cuprinse. Tragedia
lui Becket a inspirat si un frumos
poem dramatic al lui Tennyson (in
1895), plin de simtire patrioticd, pre-
cum si un oratoriu dramatic, cu par-
titurd corala, Omor In catedrald, al
lui T. S. Elliot. Fatd de aceste lucriri
anterioare, pe Anouilh l-a pasionat
mai putin-evenimentul pur cit s§i ra-
fiunile care-i determin& sinuosul fi-
gas. Piesa sa afirmA ci principalul mo-
bil al fnfruntérii intre eroi e onoarea
— onoarea functiei, a vocatiei, a in-
vestiturii — si prin aceasta e Implin-
tatd, intr-adevdr, in solul realitatii
istorice medievale, Dar v#zind i
auzind cum se perverteste prietenia
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Damian Crismaru, Gheorghe _ozorici, Victor Moldovan vézuti de N. Anestin

Othelo (1a Craiova) ori de tragedii an-
tice Ifigenia in Aulida (la Cluj), fie
ca materia literard era oferitd de piese
moderne, ca spirituala comedie a lui
Shaw Cezar gsi Cleopatra (Teatrul
»Bulandra®), sumbra parafraza pe
teme eline a lui O'Neill, Din Jale se
intrupeazd Electra (Teatrul National
din Bucuresti) sau evocarea istorici a
lui Camil Petrescu, Bdlcescu (la Na-
tionalul iesean).

Montarea piesei lui Jean Anouilh
Becket (scrisa in 1959), la Teatrul Na-
tional din Bucuregti, argumenteaza
din nou, eficient, ideea modernd a mo-
numentalité{ii simple, de o grandoare
continutd si nu afisatd. Proiectarea
actiunii, de catre regizorul Horea Po-
pescu, in uriasa cupold a catedralei
din Westminster, pe un cimp imens
de pe tarmul oceanului, in piata vastd
din fata unui dom, face ca subiectul
si dobindeascd proportlile personaje-
lor si institufiilor angrenate in con-
flict : monarhia si biserica Engliterei.
Deopotriva e sustinut acest concept
de’" monumentalitate - contemporana
prin peisajul aproape nud, atit de evo-
cator in severele sale metafore plas-
tice, in cromatica asprd a culorii fie-
rului brut si a culorii singelui inche-
gat — dominantele unui veac crincen
— In metamorfozele rapide si cinetica
imaginativd a elementelor ce compun
cadrul, datorate tinerei scenografe
Florica Malureanu.

VIDENT, piesa in-
sdsi solicitda o a-
tare perspectivare, fiindca urmdreste
interferenta destinelor lui Henric al
II-lea Plantagenetul, si Thomas Bec-
kett, arhiepiscop de Canterburry — la
inceput . prieteni si apoi ireductibili
adversari — pe fondul zamislirii na-
tiunii engleze si in ambianta politicii
europene din zorile mileniului nostru,
peripetiile mutindu-se vertiginos, cu
dinamicd shakespeareand si tumult
interior racinian, din palate in colibe,
din codri in orase, de la Londra la
Paris si de aici la Roma, fécind s& ra-
sune vocile de arama ale regilor si
hohotul viclean al papilor, ecourile
adinci de sub boltile catedralelor, vu-
fetul minios al mult{imilor, z&ngénitul
paloselor incrucisate pe cimpurile de
batalie.
Dar monumentalitatea viziunii scri-
itoricesti nu provine numai din’ di-

acelor oameni tineri in uré, Infelegi
treptat cd aceeasi plesd se nutreste
din cele mai acute dezbateri contem=
porane ale lumii in care gindeste si
scrie Anouilh ; e implicatd drama in-
dividului dislocat intr-un univers
strdin unde-gi asumd, cu Juciditate
tragicd, o responsabilitate ce<l anu-
leazd, martiriul ideii mesianice care
refuzd orice compromis, insingurarea
eroului setos de absolut, macinat in-
tre ,dorinfa si reticenta de a comu-
nica“ (dupd cum se exprima un eritic
francez), instrdinat de sine si de oa-
meni, de cdtre relele conducdtoare de
umanitate oddajdii ale pontificatului,
ori hlamide ale magistraturii regale.
Intr-o atare lume, maceratd de

prea numeroase apostazii subite
si prea grele traddri, conceptia
sceptica a scriitorului . —  care

face sa triumfe, nepedepsitd, cri-
ma — si fncrederea sa in solitarii
iluminati ce ar putea izbavi lumea.
parca si-ar afla unele motiviri —
chiar dacd oneindestulétoares pentru
cineva: ¢ce-'gindeste.azi asupra;¥remu-
rilor de demult; Oricum, fostul segre-
tar al lui Jouvet si colaborator apro-
piat al unor reputati regizori fran-
cezi — Pitoéff, Barsacq — f§i argu-
fhenteazi cu savantd stiintd teatrald
viziunea, dozeazd cu mare abilitate
tragicul gi comicul, d& o respiratie
uriasd evenimentului §i o trasdtura
modernd de titanism atit de umanilor
sai eroi,

El doi eroi au fost

incredintati spre
interpretare, in mod curajos, unor
foarte buni actori din tindra ge-
nerafie. Regele (Damian Crismaru)
s-a ardtat un temperament naval-
nie, invidiindu-gi prietenul apro-
piat pentru superioritatea intelec-
tuald, pentru cd-l simte omul unui alt
timp, si iubindu-si cu deznadejde
prietenul pierdut pentru cd acela are
puterea de neinfrint a unei credinte.
Controlindu-si cu inteligentd izbucni-
rile ca si tacerile, salturile elastice ca
si incorddrile ghemuite, izbutind sub-
tile si neasteptate tranzitii de mis-
care, de ton, de gestica, actorul a sur-
prins prin imaginea globald frumoasi
in maretie ca si In nimicnicie a aces-
tui furtunos rigd normand i atit de
flagelat launtric om. O comunicare

ireprogsabilda l-a legat mereu de

Beckett, cédruia Gheorghe Cozorici §-a
conferit, succesiv, nepisarea veseld a
tineretii, tristetea ascunsi a saxonului
rupt de ai sdi §i strdin printre cuce-
ritorii normanzi, tulburarea matura in
preluarea poverii  responsabilitatii,
hotérirea cruntid a Impotrivirii, si cea
calma a sacrificiului aureolat de ideal.
In unele episoade a strdlucit mai in-
tens personajul regelui, in altele cel
al episcopului, In splendida intilnire
de pe cimpia goald — au strilucit a-
mindoi — cum se fnconjurau unul pe
altul, incrincenati si fnghetati, admi-
rindu-se §i urindu-se in genunchi,
cautindu-se cu ardoare §i pierzindu-se
pentru totdeauna. Scena i-a reusit ad-
mirabil regizorului, ca si odinioard So-
ranei Coroamd, in elevatul spectacol
fesean (primul) cu aceeasi piesa gi care
a avut, si acela, maretia sa, facind si
clocoteascd un miez uman in dura coajd
istoricd. Au fost si momente In care
regizorul si scenografia au dovedit un
gust fIndoielnic: copécei célatord,
aburi de pucioas#, scenete de alte fac-
turi spectaculare, de joasd altitudine
in paragrafele comice, au produs oa-
recare dezamagire. De asemenea, unele
momente de inertie ale figuratiei, ca si
evolutia intimpldtoare a wunor per-
sonaje episodice. Dar in multimea
de figuri si siluete au trecut ob-
servatii — relevabilul Papid, compus
cu umor de zile mari, de catre Gheor-
ghe Popovici-Poenaru, suava Gwen-
doline cu lauta ei (Ilinca Tomoro-
veanu), robustul si inspiratul célugér
tindr, un Becket adolescent (Ovidiu
Moldovan), jumulita acvild regald,
care e regina-mam#, cu vestedele-i
zvicniri de autoritate (Ileana Stana
Ionescu), scortosul si totusi luminatul
rege francez (Alfred Demetriu), pe
urmi cifiva dintre baroni (Dem. R&-
dulescu, Al. Alexandrescu-Vrancea),
femei si barbati trecitori prin fumul
intimplarilor (Ana Ofetea, Mitzura

Arghezi, C. Barbulescu, Victor Mol-
dovan, Matei Alexandru, Serban Ia--
mandi) au compus o lume.

Yalentin Silvestru

Interpreti de ieri si de azi

o O EMOTIONANTA intilnire peste anl. La
recenta premieré a Teatrulvi ,Barbu Delavrancea"
cu spectacolul lon == dramatizare de Mihail Sorbul,
dupd romanul lui Liviv Rebreanu — cea dintii inler«
preta a rolului Ana, arfista poporului Aura Buzescu,
s-a infilnit cu interprefii de astazi ai piesei. lata-i, la
sfirsitul reprezentatiei : Awra Buzescu si Sanda
Maria Dandu. Tn planul doi, Romulus Vulpescu (re-
gizorul spectacelului) si Mihai Stan (lon),

Ulanova: ,Dansul este poezie si frumusete..”

(Urmcrc din pag. 1)

tisticd, si ca, pe lingd tehnica pe care
i=0 dam in _anii de scoald, si fie un

Sl e P o

insegmna litera, silaba din care se for-
meazd cuvintul ; baletul e mai mult,
e fraza, e gindirea intreagi si expresia
ei. Doresc insd ca si silabele si fie la
un inalt nivel artistic, Fie cd e vorba
de un spectacol nou, fie de o reluare,
de un spectacol contemporan sau tra-
difional, principalul e sa se simta vi-
brafia, sufletul, sensul uman. Cum s&
ajungem la asta, prin ce mijloace, nu
v-0 pot explica...

— Mi-ati explicat-o, totusi.. Ce le
urati tinerilor cind pésesc pe scena ?

— Succes,

- Ce implicd acest cuvint?

- Concentrare, intelegerea exacta
a sensului tuturor miscérilor.. In
dans nu e nimic gratuit...

~ Deci, sustineti c& dansul e o sin-
tez#, o unitate perfectd intre migcarile
mterioare §i expresia lor corporali.
Spuneti-mi, care sint deosebirile sti-
listice intre ,;coala coregraficid mosco-
vitd si cea leningrddeand. Se spune
cd Leningradul dezvoltd un stil mai

academic, Moscova — unul mai ex-
presiv...

~— Nu sint de acord. In prezent a-
proape ¢d nu existd nici un fel de di-
ferentd. Existd acelasi sistem de, pre-
dare, aceleasi principil. Totul depinde
Insd de accentul individual, de ma-
niera in care intelege s& transpuna

’

~ om are un alt scris...
g 25 e ki <

fiecare sistemul, de amprenta perso-
nalitatiy fiecarui pedagog. Existd ace-
lagi alfabet pentru tofi, totusi fiecare

m se. continuad |
yusiin »eondifiile sugestiilor c¢i“care
‘baletul ‘modern vine s imbogéateasci
lexicul coregrafic ? Ma gindesc : de la
acel ,scandal“ in dansul academic cii
care Isadora Duncan a fnceput si
danseze In picioarele goale si fird
stut”, la baletele abstracte ale lui
George Balanchine, unde emofia des-
prinzindu-se de miscare devine poe-
zie In sine si la ritualul de exorcism
al lui Jérome Robbins sau la fascina-
fia magicd de mesd moderna ca la
Maurice Béjart...

— Si. aiei totul depinde de perso
nalitatea coregrafului. Baza este si
ramine clasicul, poantele, atitudinile,
gesturile, pozele lui Oamenii au ci-
utat intotdeauna si cautd si in pre-
zent expresia noud. Baletul elasic
se imbogdfeste cu noile experiente
care se fac si, dimpotrivd, baletul
modern isi trage intreaga seva din
baletul clasic. Deosebitd importanta
in innoirea limbajului coregrafic o
are personalitatea dansatorului actor.
Si clasicul a fost modern pe vremea

aletul clasic

sa. Modern inseamnd nou. Nou cu-

drept de cetdtenie in artd. Arta se
schimba, se imbogdteste permanent.
Principalul e Ins3, oricit de traditi-
onal sau abstract ar fi, ca in centrul
ei sd rdmind omul.

- Adicd sd nu fie tehnicd purd.,

— Da, eu cer de la arta niste lu-
cruri mai concrete : atitudine umana,

suflet. Vreauy si simt omul, nu ma-
sina. Indiferent de mijloacele de ex-
presie. Omul dansind trebuie si se
dezvolte pe sine insusi. Tar spectao-
rul sa:inteleaga. c& in sufletul omului
e 'pe seentse intimpla ceva... Artis-
tul-nmuriesté un executant, ¢i un inter-
pret al propriei sale viefi interioare.
El e un colaborator al coregrafului,
al scenografului, al dirijorului.. Te-
me eterne vor exista intotdeauna, ar-
ta este inainte de toate frumusete, ea
nu aratd, nu jlustreazi, dansul este
poezie, frumusete...

— Care dintre rolurile interpretate
vd este mai aproape.. Giselle, Julie-
tia, Odette-Odilia, Maria....

— Maria mi-a placut la fnceput, a
fost primul rol mai mare.. Mi-a pla-
cut si Julietfa. Ramin totusi la Gi-
selle.. Are o tema eterna. Si in
Romeo si Julietta e multd substan{d,
rolul e interesant, dar e univoc. De
cite ori am dansat Giselle, am putut
sd& aduc #nmed ceva roluluf, Uneori
i-am accentuat o laturd, alteori alta.
Intotdeauna gisesc fatete care se pre-
teaza la adincire,.. Acest rol nemu-
ritor poate fi interpretat traditional,
dar si modern. Balerinul trebuie s&
caute noul. Astdzi e mai usor. Pe
vremea mea repertorinl se schimba
greu, dansam mereu in reludri, ace-
leasi roluri. Ca sd nu ma plictisesc, la

fiecare inceput de stagiune ciutam
cite un detaliu nefinisat, si aduc
ceva nou in vechile roluri. Actorul e
obligat sa caute noul chiar si in ro-
luri vechj in care s-ar pdrea ca nu
mai e nimic de spus..

— Si totusi, noul..

DUBLUL DEBUT BUCURESTEAN
AL LUl IVAN HELMER

»Ingrijitorul®

(Teatrul Mic)

E ALCATUIRE curioasd este a-
( cest Ingrijitor, drami singulara,

niascutd sub semnul pustiitor al
tristetii ! Caci daca tristelea poate fi
o dogmi, o0 modd sau o manie (si tea-
trul contemporan o cultivd, in oricare
dintre ipostaze, cu evidenii fervoare),
in schimb — la ,punerea ei in pagi-
ni“ — epigonismul (sau ipocrizia) nu
poate fi camuflat in nici un chip, A
mima triste{ea este un fals cu succes
cel mult pasager. Or, alituri de Be-
ckeit (ne referim numai la teatru),
Pinter este unul din modele : seria e-
pigonilor de-abia de aici incolo poa-
te incepe.

Alaturi de Beckett, dar deloc in a-
celasi chip. Beckett construieste me-
tatore cu semnificatii unice si conclu-
zii inevitabile. Asteptindu-1 pe Godot

este o conventie spatiald, in primul
rind, si doar apoi un climat, Inven-
tindu-! pe acel inexistent Godot, Be-
cliett a rostit o premisii, pe care a de-
monstrat-o apoi prin fiecare replica.
La Pinter — premisa nu existd, iar
concluzia nu se poate inchega. Ingriji-
torul nu este o metaford, ci viaia au-
tenticii, aleasd insid cu o dragoste mult
intristatd , dragoste peniru oamenii
care o friiesc, o suportd si cred in ea
cu indirjire. Cele irei personaje care
se intilnesc in Ingrijitorul (ce coinci-
den{a banali este si aceastd intilnire !)
au, fiecare, micul lor ideal, poate mes-
chinul lor ideal. Acesta este liantul
care-i impiedicad si. fie niste sinuci-
gagi, in ciuda mizeriei generale, mo-
dul in care viata §i protejeazd si ii
cistigd. Dar tot acesta este si motivul
prin care se autocondamni la singuri-
tate si tristete. Penfru ca fiecare ide-
al este o entitate absoluti, indiferenta
celorlalti si necomunicabild. Ingrijito-

rul este ecoul unui adevir implacabil
si disperat, in fata cfiruia contextul
social care l-a provocat trebuie si se
incline.

Dincolo de toate comentariile de mai
sus, Ingrijitorul este o piesd impeca-
bil scrisd, Pinter a intuit cele mai
savante reguli de compozifie, intr-o
stiinta a contrapunctului exemplari :
gagurile alterneazi cu morbidetea, li~
rismul cu cinismul, banalul cu excep-
fionalul, monologul cu dialogul
abrupt, totul intr-un stil dramaturgic
de mare anvergurd. ' Replicile Iui au
frumusetea socantd si neprevazutd a
transcriptiei literare (traducerea tex-
tului ni s-a parut a fi ireprosabild ;
este semnatid de O.ga Maniu si Ivan
Denes). Magia acestui gen de teairu
rezidd numai in adevirul lui.

In atari condi{ii, imaginea specta-
culard a Ingrijitorului nu poate fi
conceputd, in principiu, in afara fi-
delitatii fa{d de autor. Si totusi, Ivan
Helmer (un debutant in sfera de re-
gie profesionisti a Bucurestilor) si-a
ingaduit libertii{i si completiri. Este
un caz rar de incident{d intre autor
si comentator, cici = s.0 spunem des~
lusit — Pinter si-ar subsemna (dacd
ar fi fost privitorul acestui spectacol)
cu liniste adagiile. Acestea sint : mar-
carea unui fir epic deslusit (infiltra-
rea si ascendenf{a maligna a tipului a-
gresiv ; schema obisnuitd, dar capti-

vantd, a dramaturgiei moderne), cre«
area pauzelor expresive (unele atine
gind dimensiunea tabloului clasic), in
sfirsit, pasajele acuzat comice. Adau-
gind la acestea descifrarea exacta a
sensurilor esentiale ale piesei, avem
reprezentarea completd a unui specta-
col gindit fard cusur.

Nici contributia interpretilor, la re-
usita lui, nu este de ignorat. Vasile
Nitulescu (Davies) — prezumtivul
wingrijitor® — a fost campionul echi~
pei. De la Cintareata cheala nu l-am
mai vazut intr-un rol atit de bine pus
la punct. Aparenta ilogica ii convine
acestui actor dificil de minune. In re-
alitate, el nu face aliceva decit sa
nuanieze cuvintele intr-un mod im-
previzibil ; in fond, asa se verifica
sensibiiitatea actorului, azi. L-au se-
condat Nicolae Pomoje (Aston) si Dan
Nutu (Mick). Primul a infirmat o im-
presie care il dezavantaja, judecind
dupd rolurile din ultimii ani ; nu este
un actor prost, ci a fost doar prost
folosit. Ivan Helmer a stiut s fer-
menteze in el suplefea gindurilor si a
tacerilor si prin aceasta — pentru noi
cel putin — la reabilitat intru totul
La rindul lui, Dan Nufu a infirmat o
@ta prejudecatii : a actorului exclusiv
do film, Dupa un excelent Ion creat la
Institut, Mick din Ingrijitorul este o
interpretare de care viitorii specta-
cologi trebuie sd tinA seama. Para-

doxal, meritul 1 se datoreste, proba=
bil, lui Lucian Pintilie, ciici el i-a in-
culeat (lucrind cu el in Duminicad la
ora 6) acel firesc eare in Ingrijitorul
a triumfat,

Sa incheiem, mentionind decorul
Iui Helmut Stiirmer (la o noufl conlu-
crare, dupa Cind luna e albastrd, cu
Ivan Helmer): precis, functional, lu-
crat cu modestia cuvenitd dramatur-
guiui Harold Pinter.

~Melodly varsoviand“

(Teatrul ,Lucia Sturdza-Bulandra*)

dupid Ingrijitorul, spectacoiul

cu piesa Melodie varsoviana
este un fel de Fine kleine nacht mu-
sik. O piesd sprintaridi, tot trista, dar
bagatelizata fin ca in Somerset Maug-
ham, Intr-un decor la prima vedere
neutru (conceput de Dan Jitianu), cei
doi singuri interpreti. Aurel Cioranu
si {in special) Rodica Tapadlagh, au re-
usit un spectacol subtil si inteligent.
Si prin Melodie vargoviana Ivan Hel-
mer s-a dovedit a fi un inspirat al te~

melor subtil caligrafiate.

Dinu Kivu

P ENTRU regizorul Ivan Helmer,
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