
Interpreţi de ieri şi de azi

Cursuri internaţionala 
de teatru

•  CA URMARE a 
invitaţiei adresate ţării 
noastre de către Insti
tutul internaţional pen
tru  cercetări teatrale, 
am luat parte la cursu
rile ce s-au desfăşurat la 
Veneţia, tratînd istoria 
teatrului european In 
secolul al XVII-lea.

Au participat la a- 
ceastă întîlnire inter
naţională, alături de ti
nerii italieni, în majo
ritatea lor studenţi ai 
Academiei de Teatru 
din Roma, invitaţi din 
aproape toate ţările 
Europei, interesaţi în 
problematica spectaco-' 
lului şi a textului dra
matic la momentul is
toric precizat.

Prelegerile ce s-au 
succedat pe parcursul a 
două săptămîni, urmă
rind proiecvarea audi
toriului în atmosfera 
expozitivă şi grandiloc
ventă a teatrului baroc, 
au fost susţinute de 
personalităţi din dome
niul teoriei dramatice. 
Prof. Massimo a vorbit 
despre Melodrama în 
Italia şi în Europa, 
prof. Gösta Bergman 
de la Universitatea din 
Stockholm despre tea
tru l scandinav, Edward 
Craig a ţinut o Confe
rinţă despre Gordon 
Craig, dr. Milan Obst de 
la  Institutul de Teatru 
din Praga a prezentat 
Teatrul secolului al 
XVII-lea în  Cehoslova
cia.

Liana Piesa

Caiete-program

•  PREOCUPĂRI con
stante în direcţia unor 
mai strînse legături cu 
publicul : caietele-pro-
gram editate de teatre
le din Arad şi Craiova, 
o bună introducere a 
spectatorilor în activi
tatea de laborator a ce
lor două teatre. Se ofe
ră  astfel amănunte des
pre repertoriu, despre 
piese şi spectacole, sínt 
prezentaţi dramaturgi, 
regizori şi actori.

P rezenţe

•  TEATRUL Naţio
nal din Cluj participă 
la  Concursul interna
ţional de piese într-uri 
act de la Arezzo (22—25 
octombrie), cu piesele 
Visul de D. R. Popescü 
şi Rochia de Romulus 
Vulpescu, în  interpre
tarea actriţelor Silvia 
Ghelan şi, respectiv, 
Melania Ursu şi Teo
dora Mazanitis. Regia 
ambelor piese aparţine 
lui Vlad Mugur, iar 
scenografia lui Mircea 
Mactaboji.

Proiectele
lui Mihai Dimiu

•  ÎNARMAT cu un 
termos plin cu cafea, 
regizorul Mihai Dimiu 
speră să soluţioneze 
problema relativităţii 
tim pului: altfel, pro
gramul de repetiţii pe 
care-1 conduce acum la 
Tîrgu Mureş nu-i îngă
duie nici un fel de res- 
piro.

— Proiecte ? Dintre 
cele mai apropiate ca 
etapă de realizare, pre
miera piesei lui Al. Po- 
pescu, Croitorii cei 
mari din Valahia, pe 
care o repet la secţia 
română a teatrului de 
aici. Apoi, la secţia ma
ghiară a aceluiaşi tea
tru, o dramatizare de 
Manoir şi Verhyle după 
Fraţii de arme de Bal
zac. La începutul iernii 
voi prezenta telespecta
torilor piesa lui Lucian 
Blaga Anton Pann, ale 
cărei repetiţii, aflate 
într-un stadiu avansat, 
le-am întrerupt pentru 
moment. Abia atunci îi 
va veni rîndul spectaco
lului cu Filoctet de Hei- 
nar Müller, unul din cei 
mai interesanţi drama
turgi din R.D.G., pe ca- 
re-1 voi realiza cu sec
ţia germană a teatrului 
din Sibiu. Bineînţeles 
voi continua lucrul în 
cadrul studioului experi
mental al A.T.M. De data 
asta voi propune spec
tacolul cu piesa Manual 
pentru naufragiaţi de 
Mihai Caramfil.

D. N.

Editoriale

•  IN ULTIMELE luni 
ale acestui an vor fi 
publicate de către Edi
tura pentru Literatură 
Universală următoarele 
volume de teatru :

— J  ean-Paul Sartre 
(voi. I şi II) cuprinzând 
Muştele, Sechestraţii 
din' Altona, Diavolul şi 
Bunul Dumnezeu, Morţi 
fără morminte şi Ne
krasova, cu o prefaţă 
de Georgeta Horodincă;

— Eugen Ionescu (voi. 
I şl II) prezentáld crea
ţia  dramaturgului pînă 
la ultima sa piesă Foa
mea şi setea, inclusiv, 
la care se adaugă şi ci
clul articolelor sale 
despre teatru ; ,

— Alfred Jarry  — 
Ciclul Vbu (complet) în 
traducerea lui Romulus 
Vulpescu, prefaţa de 
Romul Munteanu.

ERATĂ t La textul 
„Reîntîlnire cu un Vis 
de secătură“ din numărul 
trecut, a se citi (precum 
ni se atrage atenţia de 
către tov. Sică Alexan- 
drescu, într-o scrisoare) ; 
„Spectacolul ADMIRA
BIL regizat de directorul 
Teatrului din Braşov“, 
etc.

Vlaicu Vodă de Al. Davila, Teatrul din Arad, 
regia Dan Alecsandrescu, io octombrie.

— O casă onorabilă de Horia Lovinescu, Teatrul 
„Victor Ion Popa“ din Bîrlad, regia Tiberiu Pen- 
ţia, scenografia Al. Olian, 10 octombrie.

— Stan Păţitul de George Vasilescu, Teatrul din 
Brăila, regia Dumitru Dinulescu, 12 octombrie.

— întîlnire pe culmi de Ludovick Bruckstein, 
Teatrul Evreiesc de Stat, regia George Teodorescu, 
scenografia Ştefan Hablinski, 12 octombrie.

— Gemenii de Plaut, I.A.T.C. „I. L. Caragiale“, 
regia Alexandru Adrian Tatos, scenografia Mircea 
Rîbinski, 13 octombrie.

—■ Micul infern de Mircea Ştefănescu, Teatrul din 
Reşiţa, 13 octombrie.

— Opinia publică de Aurel Baranga, Teatrul din 
Baia Mare, 14 octombrie.

— Mihai Viteazul de Octav Dessila, Teatrul din 
Turda, 15 octombrie.

— Evantaiul doamnei Windermere de Oscar 
Wilde, Teatrul din Arad, regia C. Anatol, 16 octom
brie.

— Cele patru Marii de Ion Luca, Teatrul din Ba
cău, regia Nie. Moldovan, 17 octombrie.

— Meteorul de Dürrenmatt, Teatrul „Lucia Sturd- 
za-Bulandra“, regia Valeriu Moisescu, scenografia 
Dan Jitianu, 20 octombrie.

— Iertarea de Ion Băieşu, (premieră pe ţară), 
Teatrul din Arad, regia Dan Alecsandrescu, 21 oc
tombrie.

Alexandru Moraru (Apostol Bologa) şi Gheorghe 
Leahu (Căpitanul Klapka) în Pădurea spânzuraţilor. 
Premieră la Teatrul „Matei Millo" din Timişoara. 
Regia, Marietta Sadova.

0  idee modernă 
de monumentalitate

I) E ClŢIVA ani 
teatru l nostru a 

descoperit şi el, pe urm a sculpturii şi 
a arhitecturii, poezia spaţiilor aerate, 
a  funcţionalităţii elegante, a monu
m entalităţii epurate de emfază, adău
gind astfel o contribuţie la definirea 
unui stil contemporan. Unul din cele 
dîntîi spectacole care esenţializaseră 
cadrul am biant pentru a spori densi
tatea problem atică a  fost Cioctrlia de 
Anouilh, m ontată de Radu Penciulescu 
la Oradea. R enunţarea la  pitorescul 
facil în favoarea formelor laconice nu 
numai în scenografie, ci şi în desena
rea caracterelor sau în mişcarea de 
mase a  pu tu t fi sesizată ulterior şi în 
alte opere de a rtă  scenică, fie că era 
vorba de m ari dram e renascentiste ca

Othelo (la Craiova) ori de tragedii an
tice Ifigemia în  Aulida  (la Cluj), fie 
că m ateria literară  e ra  oferită de piese 
moderne, ca spirituala comedie a lui 
Shaw Cezar şi Cleopatra (Teatrul 
„Bulandra"), sum bra parafrază pe 
tem e eline a lui O'Neill, Din Jale se 
întrupează Electra (Teatrul Naţional 
din Bucureşti) sau evocarea istorică a 
lui Camil Retrescu, Bălcescu (la Na
ţionalul ieşean).

M ontarea piesei lui Jean Anouilh 
Becket (scrisă în 1959), la Teatrul Na
ţional din Bucureşti, argum entează 
din nou, eficient, ideea m odernă a  mo
num entalităţii simple, de o grandoare 
conţinută şi nu afişată. Proiectarea 
acţiunii, de către regizorul Horea Po- 
pescu, în  uriaşa cupolă a catedralei 
din W estminster, pe un cîmp imens 
de pe ţărm ul oceanului, în  piaţa vastă 
din fa ţa  unui dom, face ca subiectul 
să dobîndească proporţiile personaje
lor şi institu ţiilor angrenate în  con
flict : m onarhia şi biserica Engliterei. 
Deopotrivă e susţinut acest concept 
de m onum entalitate contemporană 
p rin  peisajul aproape nud, atât de evo
cator în severele sale metafore plas
tice, în  cromatica aspră a culorii fie
ru lu i b ru t şi a  culorii sîngelui înche
gat — dom inantele unui veac crâncen 
— în metamorfozele rapide şi cinetica 
im aginativă a elem entelor ce compun 
cadrul, datorate tinerei scenografe 
Florica M ălureanu.

H  VIDENT, piesa în- 
* săşi solicită o a- 

ta re  perspectivare, fiindcă urm ăreşte 
interferenţa destinelor lui Henric al 
II-lea P lantagenetul, şi Thomas Bec
kett, arhiepiscop de C anterburry — la 
început prieteni şi apoi ireductibili 
adversari — pe fondul zămislirii na
ţiunii engleze şi în  am bianţa politicii 
europene din zorile mileniului nostru, 
peripeţiile m utîndu-se vertiginos, cu 
dinam ică shakespeareană şi tum ult 
interior racinian, din palate în colibe, 
din codri în oraşe, de la  Londra la 
Paris şi de aici la  Roma, făcînd să ră
sune vocile de aram ă ale regilor şi 
hohotul viclean al papilor, ecourile 
adînci de sub bolţile catedralelor, vu
ietul mînios a l mulţimilor, zăngănitul 
paloşelor încrucişate pe cîmpurile de 
bătălie.

m ensiunile istoriei cuprinse. Tragedia 
lui Becket a inspirat şi un frumos 
poem dram afic al lui Tennyson (în 
1895), plin de sim ţire patriotică, p re
cum şi un oratoriu dram atic, cu par
titu ră  corală, Omor în  catedrală, al 
lui T. S. Elliot. Faţă de aceste lucrări 
anterioare, pe Anouilh l-a pasionat 
mai puţin  evenimentul p u r cît şi ra 
ţiunile care-i determ ină sinuosul fă
gaş. Piesa sa afirm ă că principalul mo
bil a l înfruntării în tre  eroi e onoarea 
— onoarea funcţiei, a vocaţiei, a în
vestiturii — şi prin  aceasta e împlîn- 
tată, într-adevăr, în  solul realităţii 
istorice medievale. Dar văzînd şi 
auzind cum se perverteşte prietenia

acelor oameni tineri în ură, înţelegi 
trep ta t că aceeaşi piesă se nutreşte 
din cele mai acute dezbateri contem
porane ale lumii în care gîndeşte şi 
scrie Anouilh ; e im plicată dram a in
dividului dislocat în tr-un  univers 
străin  unde-şi asumă, cu luciditate 
tragică, o responsabilitate ce-1 anu
lează, m artiriu l ideii mesianice care 
refuză orice compromis, însingurarea 
eroului setos de absolut, m ăcinat în
tre  „dorinţa şi reticenţa de a comu
nica" (după cum se exprim ă un critic 
francez), înstră inat de sine şi de oa
meni, de către relele conducătoare de 
um anitate odăjdii ale pontificatului, 
ori hlam ide ale m agistraturii regale.

In tr-o  a tare  lume, m acerată de 
prea numeroase apostazii subite 
şi prea grele trădări, concepţia 
sceptică a  scriitorului — care 
face să triumfe, nepedepsită, cri
m a — şi încrederea sa în solitarii 
ilum inaţi ce a r  putea izbăvi lumea, 
parcă şi-ar afla unele m otivări — 
chiar dacă neîndestulătoare pentru 
cineva ce 'gîndeşte. azj asupra vrem u
rilor de demult. Oricum, fostul secre
ta r  al lui Jouvet şi colaborator apro
piat al unor reputaţi regizori fran
cezi — Pitoéff, Barsacq — îşi argu
mentează cu savantă ştiinţă teatrală 
viziunea, dozează cu m are abilitate 
tragicul şi comicul, dă o respiraţie 
uriaşă evenimentului şi o trăsătură 
m odernă de titanism  a tît de um anilor 
săi eroi.

EI doi eroi au fost
încredinţaţi spre 

1 interpretare, în  mod curajos, unor 
foarte buni actori din tînăra ge
neraţie. Regele (Damian Crîşmaru) 
s-a a ră ta t un tem peram ent năval
nic, invidiindu-şi prietenul apro
piat pentru superioritatea intelec
tuală, pen tru  că-1 simte omul unui alt 
timp, şi iubindu-şi cu deznădejde 
prietenul pierdut pentru  că acela are 
puterea de neînfrânt a unei credinţe. 
Controlîndu-şi cu inteligenţă izbucni
rile  ca şi tăcerile, salturile elastice ca 
şi încordările ghemuite, izbutind sub
tile şi neaşteptate tranziţii de miş
care, de ton, de gestică, actorul a sur
prins p rin  imaginea globală frum oasă 
în m ăreţie ca şi în nimicnicie a aces
tu i furtunos rigă norm and şi a tît de

Beckett, căruia Gheorghe Cozorici i-a 
conferit, succesiv, nepăsarea veselă a 
tinereţii, tristeţea ascunsă a  saxonului 
rup t de ai săi şi străin  p rin tre cuce
ritorii normanzi, tu lburarea m atură în 
preluarea poverii responsabilităţii, 
hotărîrea cruntă a îm potrivirii, şi cea 
calmă a sacrificiului aureolat de ideal. 
In unele episoade a  strălucit mai in
tens personajul regelui, în  altele cel 
al episcopului. In  splendida întîlnire 
de pe cîmpia goală — au strălucit a -  
mindoi — cum se înconjurau unul pe 
altul, încrâncenaţi şi îngheţaţi, adm i- 
rîndu-se şi urîndu-se în genunchi, 
căutîndu-se cu ardoare şi pierzîndu-se 
pentru totdeauna. Scena i-a reuşit ad
m irabil regizorului, ca şi odinioară So- 
ranei Coroamă, în  elevatul spectacol 
ieşean (primul) cu aceeaşi piesă şi care 
& avut, şi acela, m ăreţia  sa, făcînd să 
clocotească un miez um an în dura coajă 
istorică. Au fost şi momente în care 
regizorul şi scenografia au dovedit un 
gust îndo ie ln ic : copăcei călători,
aburi de pucioasă, scenete de alte fac
tu ri spectaculare, de joasă altitudine 
în  paragrafele comice, au produs oa
recare dezamăgire. De asemenea, unele 
momente de inerţie ale figuraţiei, ca şi 
evoluţia întîm plătoare a unor per
sonaje episodice. Dar în  mulţimea 
de figuri şi siluete au trecut ob
servaţi — relevabilul Papă, compus 
cu umor de zile m ari, de către Gheor
ghe Popovici-Poenaru. suava Gwen
doline cu lău ta ei (Ilinca Tomoro- 
veanu), robustul şi inspiratul călugăr 
tînăr, un Becket adolescent (Ovidiu 
Moldovan), jum ulita acvilă regală, 
care e regina-m am ă, cu veştedele-i 
zvîcniri de autoritate (Ileana Stana 
Ionescu), scorţosul şi totuşi lum inatul 
rege francez (Alfred Demetriu), pe 
urm ă cîţiva d in tre baroni (Dem. Ră- 
dulescu, Al. Alexandrescu-Vrancea), 
femei şi bărbaţi trecători p rin  fumul 
întîm plărilor (Ana Oţetea, M itzura 
Arghezi, C. Bărbulescu, Victor Mol
dovan, Matei A lexandru, Şerban Ia-- 
mandi) au compus o lume.

Valentin  Silvestru

Ulanova: „Dansul este poezie şi frumuseţe...“
(Urmare din pag. 1)

tistică, şi ca, pe lîngă tehnica pe care 
i-p dăm în anii de şcoală, să fie un 
poet . al meseriei sale. Nu. tehnica mă 
interesează înain te de toate. Tehnica 
Înseam nă litera, silaba din care se for
mează cuvîntul ; baletul e mai mult, 
e fraza, e  gîndirea întreagă şi expresia 
ei. Doresc însă ca şi silabele să fie la 
un înalt nivel artistic. Fie că e vorba 
de un spectacol nou, fie de o reluare, 
de un spectacol contemporan sau tra 
diţional, principalul e să se sim tă vi
braţia, sufletul, sensul uman. Cum să 
ajungem  la asta, prin ce mijloace, nu 
v-o pot explica...

— M i-aţi explicat-o, totuşi... Ce le 
u ra ţi tinerilor cînd păşesc pe scenă ?

— Succes.
— Ce implică acest cuvînt ?
— Concentrare, înţelegerea exactă 

a sensului tu tu ro r mişcărilor... In 
dans nu e nimic gratuit...

— Deci, susţineţi că dansul e o sin
teză, o unitate perfectă în tre  mişcările 
interioare şi expresia lor corporală. 
Spuneţi-mi, care sínt deosebirile sti
listice în tre şcoala coregrafică mosco
v ită  şi cea leningrădeană. Se spune 
că Leningradul dezvoltă un stil mai 
academic. Moscova — unul mai ex
presiv...

— Nu sínt de acord. In prezent a- 
proape că nu  există nici un fel de di
ferenţă. Există acelaşi sistem de pre
dare, aceleaşi principii. Totul depinde

•  O EMOŢIONANTA întîlnire pesta ani. La 
recenta premieră a Teatrului „Barbu Delavrancea" 
cu spectacolul Ion — dramatizare de Mihail Sorbul, 
după romanul lui Liviu Rebreanu — cea dintîi inter
pretă a rolului Ana, artista poporului Aura Buzescu, 
s-a întîlnit cu interpreţii de astăzi ai piesei, lată-i, la 
sfîrşitul reprezentaţiei : Aura Buzescu şi Sanda 
Maria Dandu. In planul doi, Romulus Vulpescu (re
gizorul spectacolului) şi Mihai Stan (Ion).

fiecare sistemul, de am prenta perso
nalităţii fiecărui pedagog. Există ace
laşi alfabet pentru  toţi, totuşi fiecare 
om are un a lt scris...

— Cum se continuă baletul clasic 
' rus în condiţiile sugestiilor cu care

baletul m odern vine să îmbogăţească 
lexicul coregrafic ? Mă gîndesc ; de la 
acel „scandal“ în dansul academic cu 
care Isadora Duncan a început să 
danseze în  picioarele goale şi fără 
„tutu", la baletele abstracte ale lui 
George Balanchine, unde emoţia des- 
prinzîndu-se de mişcare devine poe
zie în sine şi la ritualu l de exorcism 
al lui Jérom e Robbins sau la fascina
ţia magică de mesă m odernă ca la 
Maurice Béjart...

— Şi aici totul depinde de perso 
nalitatea coregrafului. Baza este şi 
râm îne clasicul, poantele, atitudinile, 
gesturile, pozele lui Oamenii au că
uta t în to tdeauna şi caută şi în pre
zent expresia nouă. Baletul clasic 
se îm bogăţeşte cu noile experienţe 
care se fac şi, dimpotrivă, baletul 
modern îşi trage întreaga sevă din 
baletul clasic. Deosebită im portanţă 
în înnoirea lim bajului coregrafic o 
are personalitatea dansatorului actor. 
Şi clasicul a fost modern pe vremea 
sa. Modern înseam nă nou. Nou cu 
drep t de cetăţenie în artă. A rta se 
schimbă, se îm bogăţeşte perm anent. 
P rincipalul e însă, oricît de trad iţi
onal sau abstract a r  fi, ca în centrul 
ei să răm înă omul.

— Adică să nu fie tehnică pură...

suflet. Vreau să simt omul, nu  ma
şina. Indiferent de mijloacele de ex
presie. Omul dansînd trebuie să se 
dezvolte pe sin,e însuşi.. Iar spectato
rul să; înţeleagă, că în sufletul omului 
dfe 'p e , scenă se întîmplă ceva... A rtis
tu l nu'feste un executant, ci un inter
p ret al propriei sale vieţi interioare. 
El e un colaborator al coregrafului, 
a l scenografului, al dirijorului... Te
me eterne vor exista întotdeauna, ar
ta  este înainte de toate frumuseţe, ea 
nu arată, nu ilustrează, dansul este 
poezie, frumuseţe...

— Care dintre rolurile interpretate 
vă este mai aproape... Giselle, Julie
tta, Odette-Odilia, M aria....

— M aria mi-a plăcut la început, a 
fost prim ul rol mai mare... M i-a plă
cut şi Julietta. Rămîn totuşi la Gi
selle... Are o temă eternă. Şi în 
Romeo şi Julietta e m ultă substanţă, 
rolul e interesant, dar e univoc. De 
cîte ori am dansat Giselle, am putut 
să aduc încă ceva rolului. Uneori 
i-am accentuat o latură, alteori alta. 
întotdeauna găsesc faţete care se pre
tează la adîncire... Acest rol nem u
rito r poate fi interpretat tradiţional, 
dar şi modem. Balerinul trebuie să 
caute noul. Astăzi e mai uşor. Pe 
vrem ea mea repertoriul se schimba 
greu, dansam  mereu în reluări, ace
leaşi roluri. Ca să nu mă plictisesc, la 
fiecare început de stagiune căutam  
cîte un detaliu nefinisat, să aduc 
ceva nou  în vechile roluri. Actorul e 
obligat să caute noul chiar şi în ro 
luri vechi în care s-ar părea că nu

Dar m onum entalitatea viziunii scri
itoriceşti nu  provine numai din' di-

flagelat lăuntric om. O comunicare 
ireproşabilă l-a  legat m ereu de

însă de accentul individual, de ma- — Da, eu cer de la artă nişte lu-
niera în  care înţelege să transpună cruri mai concrete ; atitudine umană.

mai e nimic de spus... 
— Şi totuşi, noul...
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DUBLUL DEBUT BUCUREŞTEAN 
AL LUI IVAN HELMER

„ în g rijito ru l“
(Teatrul Mic)

C E ALCĂTUIRE curioasă este a- 
cest îngrijitor, dram ă singulară, 
născută sub semnul pustiitor al 

t r is te ţii! Căci dacă tristeţea poate fi 
o dogmă, o modă sau o manie (şi tea
tru l contemporan o cultivă, în oricare 
d intre ipostaze, cu evidentă fervoare), 
în  schimb — la „punerea ei în  pagi
n ă“ — epigonismul (sau ipocrizia) nu 
poate fi cam uflat în nici un chip. A 
mim a tristeţea este un fals cu succes 
cel m ult pasager. Or, alături de Be
ckett (ne referim  num ai la  teatru), 
P in ter este unul din m ode le : seria e- 
pigonilor de-abia de aici încolo poa
te  începe.

A lături de Beckett, dar deloc în  a- 
celaşi chip. Beckett construieşte m e
tafore cu semnificaţii unice şi conclu
zii inevitabile. Aşteptîndu-1 pe Godot

este o convenţie spaţială, în  prim ul 
rind, şi doar apoi un climat. Inven- 
tîndu-1 pe acel inexistent Godot, Be
ckett a rostit o premisă, pe care a de
m onstrat-o apoi prin fiecare replică. 
La P inter — premisa nu există, iar 
concluzia nu se poate închega. îngriji
torul nu este o metaforă, ci viaţă au
tentică, aleasă însă cu o dragoste m ult 
în tristată  , dragoste pentru oamenii 
care o trăiesc, o suportă şi cred în ea 
cu îndîrjire. Cele trei personaje care 
se întîlnesc în îngrijitorul (ce coinci
denţă banală este şi această în tîln ire !) 
au, fiecare, micul lor ideal, poate mes
chinul lor ideal. Acesta este liantul 
care-i împiedică să fie nişte sinuci
gaşi, în ciuda mizeriei generale, mo
dul în  care viaţa îi protejează şi îi 
cîştigă. Dar tot acesta este şi motivul 
prin care se autocondamnă Ia singură
tate şi tristeţe. Pentru  că fiecare ide
al este o entitate absolută, indiferentă 
celorlalţi şi necomunicabilă. îngrijito

ru l este ecoul unui adevăr implacabil 
şi disperat, în fa ţa  căruia contextul 
social care l-a provocat trebuie să se 
încline.

Dincolo de toate com entariile de mai 
sus, îngrijito ru l este o piesă impeca
bil scrisă. P in ter a in tu it cele mai 
savante reguli de compoziţie, într-o 
ştiin ţă a contrapunctului exem plară : 
gagurile alternează cu morbideţea, li
rism ul cu cinismul, banalul cu excep
ţionalul, monologul cu dialogul 
abrupt, totul în tr-un  stil dram aturgie 
de m are anvergură. Replicile lui au 
frum useţea şocantă şi neprevăzută a 
transcripţiei literare (traducerea tex
tului ni s-a p ăru t a  fi ireproşabilă ; 
este sem nată de O.’ga Maniu şi Ivan 
Deneş). Magia acestui gen de teatru 
rezidă num ai în  adevărul lui.

In  atari condiţii, imaginea specta
culară a îngrijitorulu i nu poate fi 
concepută, în principiu, în afara fi
delităţii faţă  de autor. Şi totuşi, Ivan 
Helm er (un debutant în sfera de re
gie profesionistă a Bucureştilor) şi-a 
îngăduit libertăţi şi completări. Este 
un caz ra r de incidenţă între autor 
şi comentator, căci — s-o spunem des
luşit — P in ter şi-ar subsemna (dacă 
ar fi fost privitorul acestui spectacol) 
cu linişte adagiile. Acestea s ín t : m ar
carea unui fir epic desluşit (infiltra
rea şi ascendenţa m alignă a tipului a- 
gresiv ; schemă obişnuită, dar capti

vantă, a dram aturgiei moderne), cre
area pauzelor expresive (unele atin- 
gînd dim ensiunea tabloului clasic), în 
sfîrşit, pasajele acuzat comice. Adău
gind la acestea descifrarea exactă a 
sensurilor esenţiale ale piesei, avem 
reprezentarea completă a unui specta
col gîndit fără  cusur.

Nici contribuţia interpreţilor, la re
uşita lui, nu este de ignorat. Vasile 
Niţulescu (Davies) — prezum tivul 
„îngrijitor" — a fost campionul echi
pei. De la Cântăreaţa cheală nu l-am 
mai văzut în tr-un  rol a tît de bine pus 
la punct. A parenţa ilogică îi convine 
acestui actor dificil de minune. In re
alitate, el nu face altceva decît să 
nuanţeze cuvintele în tr-un  mod im
previzibil ; în  fond, aşa se verifică 
sensibilitatea actorului, azi. L-au se
condat Nicolae Pomoje (Aston) şi Dan 
Nuţu (Mick). P rim ul a infirm at o im
presie care îl dezavantaja, judecind 
după rolurile din ultim ii a n i ; nu este 
un actor prost, ci a fost doar prost 
folosit. Ivan Helm er a ştiu t să fer
menteze în  el supleţea gîndurilor şi a 
tăcerilor şi prin  aceasta — pentru noi 
cel puţin  — la reabilita t în tru  totul 
La rindul lui, Dan Nuţu a infirm at o 
altă prejudecată : a actorului exclusiv 
de film. După un  excelent Ion creat la 
Institu t, Mick din îngrijitorul este o 
in terpretare de care viitorii specta- 
cologi trebuie să ţină seama P ara

doxal, m eritul î se datoreşte, proba
bil, lui Lucian Pintilie, căci el i-a in
culcat (lucrînd cu el în Duminică la 
ora 6) acel firesc care în îngrijitorul 
a trium fat.

Să încheiem, menţionînd decorul 
lui Helm ut Stürm er (la o nouă conlu
crare, după Cînd luna e albastră, cu 
Ivan H elm er): precis, funcţional, lu
crat cu modestia cuvenită dram atur
gului Harold Pinter.

„M elodii v arşo v ian ă“
(Teatrul „Lucia S turdza-Bulandra“)

P ENTRU regizorul Ivan Helmer, 
după îngrijitorul, spectacolul 
cu piesa Melodie varşoviană 

este un  fel de Eine kleine nacht m u- 
sik. O piesă sprinţară, tot tristă, dar 
bagatelizată fin ca în Somerset Maug
ham. In tr-un  decor la prim a vedere 
neutru (conceput de Dan Jitianu), cei 
doi singuri interpreţi. Aurel Cioranu 
şi (în special) Rodica Tăpălagă, au re
uşit un spectacol subtil şi inteligent. 
Şi prin  Melodie varşoviană Ivan Hel
m er s-a dovedit a fi un inspirat al te
melor subtil caligrafiate.

Dinu Kivu
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