O posibila definitie : ,Teatrul este un instru-
ment de extragere a adevarului si de verificare

etica“. O alta, notatda de un fost director al Tea-
trului ,,Al. Davila“ din Pitesti: ,Teatrul — un
drept implinit“, Dumnealuj a participat, impre-
una cu atitia inimosi, oameni de bine, la face-
rea teatrului, a facut istorie, a scris cite ceva
din istoria teatrului pitestean. Si, cit s-a putut,
din istoria teatrului romanesc, Nu-i putem uita
pe acesti oameni. Nu avem cum uita cu cita chel-
tuire, cu cita forta spiritualda au purces la inal-
tarea acestui edificiu. Si poate ca nu ar fi fost
tocmai asa daca nu ar fi fost acest spatiu, a-
ceasta epoca, a ultimelor doua decenii, de cea
mai ampli deschidere spirituala, cind teatrul ro-
manesc a redevenit teatrul romanesc. Regisin-
du-si constiinta de sine. Si aici, la Pitesti. Sau
mai ales aici, la Pitesti. Intrucit, dupa cum cu
dreptate spunea Dina Cocea, in acest colt de
Romanie nu functioneaza un ,teatru de provin-
cie“, ci un ,teatru din fara“. Un teatru al tarii.

Trebuie sia recunoastem, teatrul pitestean este
frumos. Trecem in fiece zi pe linga el, Arhitectii
au avut inspiratie. Nu-i insi doar un ,nucleu
urbanistic”. E-n primul rind un nucleu spiritual.
Intilnirile pitestenilor cu trupele ambulante,
de-acum o suta de ani, au ramas in amintire.
Pitestenii care merg acum la teatru, locuitorii
celorlalte asezari argesene care beneficiaza de
stagiuni permanente sint, cum nota acelasi fost
director, ,,mai luminati si mai sus pe scara dem-
nitatii umane*. Nimic mai corect! Teatrul pi-
testean, fiind din tara si al tarii, a relevat, nu
dintr-odata, c¢i printr-o experientid dobindita,
semnele unei sporite constiinte de sine. Facind
educatie cu instrumente specifice, el, prin oame-
nii lui, deci el, teatrul si-a revendicat drepturij si
obligatii egale in construirea artej socialiste, Este
prin urmare relevabil, cu osebire in aceste ulti-
me doua decenii, efortul artistic petrecut si aici,
in Arges, de a impune o optici lucidd asupra
vietii si prefacerilor ei. S-au petrecut si esecuri
artistice. Poate zadarniciri, poticniri poate. Dar
si multe, multe si notabile cariere artistice, Iar
izbinzile au urmat, au corespuns’ liniilor de for-
ta ale contemporaneitatii. Au ajuns, prin valoare
si acuitate, la nucleul acestor fundamentale pre-
faceri in care teatrul nu-i doar martor artistic.
Ci intervine activ, cu sentimentul declarat, re-
verberabi] in constiinte, cii stie citd importanta
civica are demersul sau. Ce si cite anume sem-
nificatii au actele sale care, implicit, poarti o
valoare educationala. Relevanti in aceastd sti-
mulatecare perioads a ultimilor doufizeci de ani
este in fond pasiunea oamenilor de teatru si din
teatru de descifrare, si sub raport estetic, a unor
relatii sociale eminamente deschise citre adevar,
catre echitate. Importanta este existenfa unui
filon de continuitate si, prin aceasta, de aspira-
tie citre noj valori, pe temeiul de cuget, edu-
cativ si educational, al punctului de impact din-
tre spectator si problematica sociali nemijlociti,
atit de diversd, a unei actualitidti in continud
si complexd transformare,

Teatrul angajat,
angajarea teatrului

Teatrul pitestean si-a indeplinit . si implinit
menirea. Aceasta-i important! A promovat un
repertoriu patruns de spirit combativ, patriotic
si revolutionar, de inalte idealuri ale umanis-
mului socialist, sadind in oameni dragostea fata
de patrie, fata de socialism, fata de partid. Piesa
romaneasca, cea contemporana mai ales, nu a
lipsit de pe afis. Eroul comunist a urcat pe sceni,
ca model si modelator de constiinte, de atitudini.
Avem la indemini citeva date statistice. Se cu-
vine a fi retinute. Intre 1965 si 1985 pe scena
pitesteani au fost prezentate 310 premiere. Multe
dintre ele au fost absolute. Au fost sustinute
23 543 spectacole, vizionate de 7240546 specta-
tori. Actul teatral, chiar dacd uneori a dobindit
un succes imediat ori poate izolat, a surprins
mai intotdeauna clipa istorica a constructiei de
tarda si de oameni noi. O retrospectiva a acestor
douit decenii de teatru profesionist la Pitesti in-
dici cu destule semnificatii o alta statistica :
70 la suti din repertoriul acestei perioade o re-
prezinti dramaturgia romaneasca si, din aceasta,

mai mult de jumitate 1ii revine dramaturgiei
originale. Programatic, prin eforturi artistice de-
loc neglijabile, Pau]l Everac s-a intilnit cu Cor-
neliu Marcu, Alexandru Davila a coexistat cu
Joru Motoc, Caragiale cu Biiesu, Theodor Ma-
zilu cu Mircea Enescu. Nu a creat dramaturg
important care sa nu fi fost jucat si la Pitesti.
Nu la periferia artei. Ci intr-una din capita-
Iele ei.

Si inca nu ar fi indeajuns — pentru cautarile,
in aceastid lume de azi si de aici, a infatisari-
lor pe care le dobindeste condifia umanid — dacé
nu am releva cind si in ce fel au fost urcate,
prin teatru, treptele ciire esenia socialului. Dia-
logul a fost afirmat, dar si confirmat. Spectaco-
lele istorice in aer liber s-au nascut in Arges si
in preajma Argesului. Stagiunile permanente ale
dramaturgiei originale au dobindit, in Arges, o
manierd de interes national. Festivalui Studiou-
rilor dramatice in Arges s-a ivit. Reconsiderarea
pieselor ,prafuite“ (dar valoroase sub raport li-
terar si spectacular) din perioada interbelica, tot
in perimetrul teatrului pitestean si-au gisit gaz-

duirea. Relatia cu tineretul, cu spectatorii poten-
tiali deci — prin formula ,Catedra si Teatrul*
— s-a instituit ca un instrument de educatie cu
caracter permanent si profitabil de ambele parti.
Si mai credem ceva, avind la indemina evidenta
faptelor artistice : forfa acestui teatru cu patru
sectii s-a manifestat nu doar pe scena din se-
diul de pe strada (de refinut!) Victoriei, dar si
in camine culturale, in cluburi muncitoresti.
Beneficd s-a dovedit relatia profesionistilor cu
miscarea teatrali a artistilor amatori, ea insisi
ridicatd la un nivel de profesionalism firi pre-
cedent.

Important este ca, la rampa afirmarii natio-
nale, teatrul pitestean s-a impus, a patruns ca-
tegoric intr-un circuit valoric in care nu ar fi
avut acces prin compromisuri ori injumatatiri
ale lucrului artistic. Nu spunem ca nu au exis-
tat si fluctuatii. Inerente, de altfel.. Dominanta
a fost si ramine insa preocuparea intensi pentru
problematica politica si sociala a actualitatii. Nu
vrem s;i facem neaparat un proces-verbal, dar
structura repertoriilor din aceste doua decenii
std marturie cid nu a existat spatiu al vietii si
al constructiei care sa nu fi fost investigat si
cu uneltele dramaturgiei. Sigur, in maniere di-
ferite, cu inspiratie mai multid ori suficientd
poate, dar aceasta-i alta problemai... Cu adevirat
important este ca dezbaterea problemelor ma-
jore ale constructiej socialismului a aflat in tea-
tru nu numai o ,fribuna“, cum se afirma de
obicei, ci si o pesibilitate de implicare in con-
structia de constiinte, de personalititi care sa se
regaseasca in teatru si prin teatru. La acest efort
de optimizare umana au contribuit si creatorii
din acest perimetru artistic, indreptiatindu-ne sa
afirmam ca izbindesc si la Pitestj actori. Si mari
regizori. Dupd@ un Vraca,au izbindit aici un Lea-
hu, apoi un Dem Niculescu, mai apoi Roxin, si
Nina Ziinescu, si Zavulovici, si Tutd. Ei insisi
sfatuiti de wvalori veghind la valoare, fie ele
numite Tocilescu, Marinescu, Marascu, Radosla-
vescu, Lungeanu,..

La rindu-i, in aceasti perioadd de realid efer-
vescentd spirituald, teatrul pitestean si-a impli-
nit si indeplinit misiunea, propunind — si in
plan artistic — modele ale omului nou, ale lup-
titorului pentru adeviar, pentru curajul regasi-
bil pe sceni si dincolo de sceni., In fond, tea-
trul pe care il naddjduim 21 nostru si care mai
mereu este al nostru eistigd, una cite una, uti-
lele noastre batalii, omenestile noastre batalii
pentru nou. fnvingitori sint cei care continui,
prin ,stagiuni“ cit o viatd si cit o speranti...

Dan GIUREA

Cei mai rodnici ani

Indiscutabil, din 1965, an in care Liviu Ciulei zu
Pddurea spinzuratilor obtinea, intr-o companie com-
petitiva selectd, Premiul pentru cea mai bund regie
la Cannes, si pind in anul 1985, cind filmele jui
Dan Pita, Concurs si Dreptate in lanturi, si filmul
Adela al lui Mircea Veroiu, au fost incununate cu
importante premii internationale la Delhi (India),
Santarem (Poriugalia) si, respectiv, San Remo (lta-
lia), cinematografia noastrd a tréit cei mai rodnici
si frumosi ani ai dezvoltarii sale.

In aceastd perioadd s-au realizat 420 de filme
(dintre care 25 in doud serii), fatéd de numai 77 pro-
duse intre 1949 (cind a fost creat primul nostru film
socialist, Rasuna valea) si 1965 (evident, ne refarim
la filmele artistice de lung metraj). De asemanzc,
dacd pind in 1965 filmele noastre au obtinut 21 dz
premii internationale, din 1965 pind azi numarul pr=-
miilor de acest gen s-a ridicat la cifra de 82
ultimii ani filmele romanesti participind la aprocpe
toate festivalurile valoroase, dupd cum si sint cum-
parate in foarte multe tari din lume,

Aceastd deschidere — care reflecta si in az=s!
domeniu deschiderea politicd a Romaniei socialisis
— se datoreazda in primu| rind talentului unor cine-
asti, valorilor competitive, cit mai ales diversitaiii
tematice, evantaiului larg de idei, genuri, tendini=
directii care au cuprins cinematografia noastrd, con-
solidind-o atit ca industrie, cit. si ca artd. Filmelor
de actualitate,

de dezbatere eticd, de atituding,
care constituie directia tematicd de bazd, care stau
in primul rind in atentia cineastilor nostri, actuali-
tatea fiind piatra de incercare a oricdrei cinema-
tografii, i se aldtura celelalte directii important=
care includ filme inspirate din lupta partidului i
ilegalitate, filme inspirate din lupta antifascista si
filme antirazboinice, filme inspirate din lupta psn-
tru constructia socialismului, filme inspirate din via-
ta satului socialist, filme istorice, ecranizdri, come-
dii, filme pentru copii si tineret, filme de actiunz,
filme stiintifico-fantastice, filme muzicale, evocdri bi-
ografice, filme de montaj.

1

in toatd aceastd ampld si roditoare miscare au
fost cuprinsi, aducindu-si cu prisosintd contributia,
in primul rind regizorii, regizori- din toate genera-
tiille, incepind cu generaiia Victor lliu si Liviu Ciulsi,
continuind cu generatia de mijloc ce-i numdra prin-
tre altii pe Lucian Pintilie, lulian Mihu, Manole Mar-
cus, Andrei Blaier, Mircaa Muresan, Mircea Drégan,
Gheorghe Vitanidis sau Geo Scizescu si terminind cu
ultima generatie care insumeazd cel putin trei noi
ovaluri®, un prim ,val" avindu-i in frunte pe Dan:
Pita, Mircea Veroiu, Mircea Danielive sau Alexan-
dru Tatos, un al doilea ,val" fiind marcat de opera-
torii trecuti la regie, cum ar fi losif Demian, Dinu
Tanase, Nicolae Margineanu sau Nicu Stan, si- cel
mai nou ,nou val” care ii numéard, printre altii, pe un
Alexa Visarion, Tudor Mardscu (proveniti din teatru),
loan Carmdazan sau Serban Marinescu. Nu poate fi
trecutd cu vederea nici contributia prolifica si com-
plexd a unor regizori ca Sergiu Nicolaescu sau lo

Vocatia

concluziilor

Patruzeci de ani de teatru romanesc sint cu-
prinsi in cartea criticului Margareta Bz‘ix_’butii—
Demnitatea teatrului. O privire panoramica, dar
si 0 analizi pe verticald a vietii teatrale roma-
nesti, cu precidere din ultimele doui decenii,
surprinsid in momentele ei reprezentative, in
cresterea ei spre un statut al demnitdtii, acea
demnitate ale cirei semne autoarea le vede in
repertoriul bogat si divers al teatrelor, in ac-
centul pus pe dramaturgia romaneasca actuald
(,mai larga infelegere a functiei metaforei in
dramaturgie, a tratirii moderne a miturilor, le-
gendelor, documentelor istorice®), in caracterul
activ, creator al artei scenice romanesti contem-
porane, in inalta ei misiune educativ-formativa,
in calitatea actorilor, regizorilor, scenografilor
nostri, in prestigiul teatrului nostru peste ho-
tare, in locul important al cartii de teatru in
programul editurilor, in participarea teatrului la
toate manifestarile de importanta politica din
viata poporului nostru s.a.um.d.

Preocupati, mai cu seamad, sa descifreze esen-
ta fenomenelor, autoarea alcatuieste un studiv
documentat, problematica imbricind-o in fraze
directe, limpezi, transante, folosind o logica ri-
guroasd a demonstratiei, In aceastd pledoarie,
aventurile subiective ale mintii, divagatiile, vo-
lutele stilistice, figurile de stil nu-si au locul,
obiectivitatea pare sa fie un comandament suprem.
Pe tot parcursul discursului critic, Margareta
Biarbuta isi dezvoltd ideile pornind intotdeauna
de la definirea exactd a sensului termenilor ve-
hiculati. Terminologia e explicata cu precizie
pentru a nu ldsa lec niciunei posibile confuzii.
Ce este teatrul ? Care sint functiile criticii tea-
trale, criteriile judeciitii de valoare ? Ce inseam-
ni a fi regizor? Cum trebuie sa fie actorul ?
Ce intelegem prin public, ce rol are acesta in
actul teatral ? etc., etc. Enunturile criticuluj sint
formulate exact, concis. In mod cert, autoarea are
vocatia concluziilor : ,,Teatrul inseamné spectacol,
fara indoiala, o arta de sintezi ale carei com-
ponente — text, regie, artii actoriceasca, sceno-
grafie, eventual muzica — se constituie intr-o
operd unitara, de-sine-statitoare, purtatoare a
unui mesaj apartinind epocii, societitii, colecti-
vitatii respective®, sau: ,Dramaturgia Romaniei
socialiste este, prin insiisi rafiunea sa de a fi,
o dramaturgie a adevarului, a luptei pentru
dreptate si echitate sociald. Pe acest teren al
adevarului s-au infilnit si cele mai mari izbinzi
si cele mai mari infringeri“ .

De altfel, spatiu] cel mai important din supra-

fata cartii il ocupad dramaturgia. Cu instrumen-
tele sintezei si analizei, Margareta Barbuta re-
levia tendinte, aspecte, directii principale carac-
teristice dramaturgiej roméanesti. De la piesele
jucate in primii ani ai Republicii, atinse de mul-
te ori de ,schematism simplificator, pina la

cele mai bune, mai reprezentative piese aparute
in ultimii ani, marturisind tendinia spre dezva-
luirea unor adevaruri esentiale, ,dramaturgia
noastra a cistigat in autenticitate, in complexi-
tate, in capacitate meditativa, reflexiva, dar si
in expresivitate“, ,De la indicatia conventionala
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Insotind unele dintre spectacolele puse in
scend de mine, care se deplasau in mijlocul
unor colective de oameni ai muncii din in-
stitutii, scoli, si stind de vorbd cu spectatorii,
am putut constata pe viu cit de mare este
influenfa pe care arta teatrald o exercitd a-
supra lor si, in special, asupra tineretului.
Nu o data mi s-a intimplat ca un spectator
sd-mi spuna cd piesa i-a adus rdspunsuri la
probleme de viafd care-l framintau, ca si-ar
dori sda se asemene, sau sd nu se asemene
cutarui saw cutarui personaj. La aceste ,cea-

o

al partidului, tovarasul Nicolae Ceausescu, a
pornit de la misiunea permanentd $i cea
mai generoasd pe care §i-a asumat-o teatrul
de-a lungul existenfei sale milenare. Si a
subliniat actualitatea deosebitd a indeplini-
rii acestei misiuni. Intr-adevdr, parcurgem
0 epoca de uriage transformdri sociale, intr-o
dinamica si diversitate cdrora teatrul nu le
poate ramine nicidecum strdin !

Eroul model nu se naste din neant, nu
trdieste sub un ,clopot de sticla“. El devine
interesant, nu inventind cine $tie ce mane-

Un teatru pentru oameni

suri ale confidentelor®, afli cd orice om, in-
deosebi cel tindr, isi faureste in sinea lui,
fara s-o mdrturiseascd, sau doar arareori, un
model pe care-si propune sd-l urmeze, la
care tinde sd ajungd, jie cd-l ia din viafd,
din arta, din literaturd, saw chiar din pro-
pria sa imaginafie. Numai dacd reuseste sd
patrunda pind la acest ,fond secret“ al spec-
tatorului, teatrul devine capabil sd-si cuce-
reascd publicul si sa modeleze caracterele.
Cdci, atunci el, spectatorul, stind in sala de
teatru si urmdrind cu atentie textul drama-
tie, interpretarea actorilor, se va vedea prins
pe nesimtite el insusi in acest ,joc de-a a-
devarul“, va incepe, vrind-nevrind, sd se
compare cu fiecare personaj al piesei: ,Eu
as putea fi la fel de bun, de generos ?“ sau:
Nu cumva am ccmis $i eu sau a3 putea
comite o eroare similard cu a personajului
de pe scena ?

Aceasta e puterea teatrului. Si de cind e-
xistd teatrul, marii eroi ai dramaturgiei u-
niversale, de la Prometew pinda la Faust, pre-
cum $i marii eroi ai dramaturgiei nationa-
le romdnesti, de la Stefan cel Mare din
JApus de soare* pind la Duma din ,Puterea
si adevarul®, au pus in fafa spectatorilor un
Jtermen de comparatie“ foarte inalt, un mo-
del wman cu care sa se confrunte.

Cerindu-ne in atitea rinduri sd prezentdm
pe scend eroi exemplari, secretarul general
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chin fdrd viatd, ci numai dacd stim sd ga-
sim adevdaratul erouw in mijlocul prefaceri-
lor si contradicfiilor realitatii. Daca din cioc-
nirea si confruntarea influenfelor antago-
nice, va iesi in relief, ca un cristal, chipul
eroului care trebuie admirat $i urmat, a-
tunci teatrul si-a indeplinit menirea sa cea
mai de seamd.

Arta teatrald trebuie sa facd fatd binein-
teles si altor sarcini, mai mult sau mai pu-
fin imediate. Ea trebuie sd ofere publicului
sdu si mmomente de relaxare, clipe de bund
dispozitie. Teatrul are datoria sd-si poatd
desfasura existenfa pe multiple planuri. Dar
in nici un caz teatrul nu se poate confunda
cu o simpld institutie de divertisment sau
cu o institufie comerciald. Pe primul plan
ramine randamentul artistic si educativ. Nu
existd instrument pentru mdasurarea directd
¢ acestui randament. Dar el poate fi apre-
ciat in perspectiva timpului. Prin ridicarea
morald si intelectuald a publicului. Prin for-
marea oamenilor noi ai societdfii socialiste,
operd la care contribuie gi arta scenicd.

Sintem convinsi ca acest public nou, me-
reu mai cultivat, va frecventa cu tot mai
mare pasiune sala de spectacole, unul din
locurile in care gdseste mediul cel mai pri-
elnic formdrii idealurilor sale cele mai no-

bile.
Costin MARINESCU

«actiunea se petrece in zilele noastre» la abor-
(la}‘ea problematicii reale a existeniei omuluj de
azi — acesta este drumul parcurs de dramatur-

gia noastrd de-a lungul unei perioade care inci.

nu s-a incheiat“. Autoarea nu riamine doar la
aprecieri teoretice, aduce in discutie autori, piese
de teatru. 1in sprijinul afirmatiilor vine o in-
treaga listd de dramaturgi care au marcat des-
tinul‘litex_'aturii noastre dramatice, individuali-
zz.xti in citeva cuvinte. Sint amintite titluri de
piese constituind fiecare un ,moment teatral®, de
care trebuie sa se tina cont. ,E adevarat, se
spune mai departe, existd inca destulid productie
dramatica nevertiebrata, care mimeazi actualita-
tea sau «curajul» de a spune adeviiruri perife-
rice. Mai sint inertii, fuga de punctele fierbinti
ale vietii., Prea putin s-au apropiat autorii in
ultima vreme de problematica de mare comple-
xitate a vietii satului., Istoria e abordati mai
ales cu ocazii aniversare®, ,

S5i celelalte compartimente ale fenomenului
teatral — regia, critica de teatru, actorul, spatiul
teatral e isi gasesc un loc aproape la fel de im-
portant in economia cirtii. Aceeasi vocatie a de-
finitiilor o face pe autoare si precizeze : ,Regi-
zorul (este) factor de conceptie, de conducere si
organizare a intregului proces, autor de fapt al
spectacolului, reprezentatia mirturisind estetica
sa personala, constientd sau inconstienta“., Miza
in scend cunoaste si ea o evolutie in acesti
40 de ani. Daci la inceput prima realismul psi-
hologic si realismul social in jocul actorilor, re-
alism si accente naturaliste in crearea decoru-
lui, iar regia se socotea responsabild doar de re-
alizarea ansamblului, atentd, mai ales, la pre-
cizarea apartenentei sociale a personajelor, la
reliefarea semnificatiilor social politice a texte-
lor, cu timpul, punerea in scend a mutat accen-
tul pe tensiunea ideilor, regizorul cistigindu-si

un rol cu adevarat, evident creator. Regizori, re-

alizatori ai unor mizanscene notabile, sustin esa-
fodajul critic. Substanta teoretica a cartii nu se
intrerupe nici in cuprinsul capitolelor care in-
mianuncheaza cronicile asezate sub semnul a doi
mari dramaturgi: Shakespeare si Caragiale.

Demnitatea teatrului, studiu teoretic si aplicat
asupra tuturor compartimentelor vietii scenice
romanesti, deosebit de atent la claritatea si pro-
prietatea termenilor, nu lanseaza idei, nicji vizi-
uni originale, n-are ambifia si socheze rastur-
nind pareri bine asezate, Meritul este acela de
a structura, de a ordona un material consistent,
inir-o pledoarie inteligentdi, perfect geometrica,
si de a sublinia o seama de concluzii corecte,
devenind astfel un ghid util celor care doresc
sit se familiarizeze cu fenomenul teatral, sau sa
se lanseze in cunoasterea teatrului romanesc al
ultimelor decenii.

Lia DOHOTARU
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