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P E N T R U  F O R M A R E A  P E R S O N A L I T Ă Ţ I I  «
Rolul teatrului în educarea 
tinerei generaţii

Unchiul Vanea pe scena Teatrului Naţional din Craiova

P UTEREA de influen­
ţare  a teatru lu i asu­
pra  conştiinţelor, da­
torată specificului său, 

ca artă a comunicării directe, prin in ter­
mediul actorului viu, creator de perso­
naje, cu colectivitatea devenită public, 
constituie un argum ent hotărîtor în de­
fin irea misiunii educative a teatru lu i în 
rîndurile tinerei generaţii. Iri ţara  noas­
tră , această m isiune este încredinţată a tît 
teatrelor de păpuşi şi m arionete (numi­
te. cu un term en mai modern, teatre 
de anim aţie) cit şi celor dram atice, în al 
căror repertoriu sínt prevăzute, îndeobş­
te, şi spectacole ce se adresează cu pre­
cădere unor spectatori aflaţi la diverse 
trep te  ale vîrstei ce precede m atu rita­
tea.

Două recente m anifestări, organizate 
în întîm pinarea celui de-al XIV-lea Con­
gres al partidului la Iaşi şi la A.rad, au 
prile ju it fructuoase schimburi de opinii, 
oferind in continuare un fertil obiect de 
m editaţie asupra stării perfecte şi a per­
spectivelor acestei im portante misiuni a 
teatru lu i românesc. în form area şi dez­
voltarea conştiinţei socialiste, revoluţio­
nare, viitorilor cetăţeni ai patriei, în mo­
delarea omului nou.

La Iaşi, colocviul T eatrul şi publicul 
tînăr, organizat de T eatrul pentru copii 
şi tinere t în colaborare cu Asociaţia oa­
menilor de artă  din instituţiile tea ­
tra le  şi muzicale (A.T.M.) a bene­
ficiat de o substanţială bază de dis­
cuţie constituită d in tr-o  selecţie repre­
zentativă de spectacole realizate de in- 
stituţia-gazdă in ultim ii ani — de fapt, 
de la m utarea sa în m inunata nouă clă­
dire destinată tinerilor spectatori. Unic 
în  ţa ră  prin  profilul său m ixt, de tea ­
tru  de anim aţie şi teatru  dram atic pen­
tru  copii şi tineret, a evoluat in cei 
40 de ani de existenţă, diversifi- 
cîndu-şi activitatea, îm bogăţindu-şi pro­
gram ul, cîştigîndu-şi spectatori în rîn ­
durile copiilor, nutrind  proiecte din 
ce în ce mai ambiţioase, stim u­
late  şi de adm irabila clădire în care 
funcţionează acum cu cele două săli apte 
a găzdui cele mai felurite  alcătuiri sce­
nice. Cele opt spectacole prezentate în 
zilele colocviului, zile aniversare de b i­
lanţ, analitic şi reflexiv, denotă preocu­
parea pentru  un reperto riu  divers, des­
tina t unor categorii d iferite de spectatori, 
de la preşcolari la adolescenţi. Se prac­
tică în mod aproape exclusiv dram ati­
zările, prelucrările, adaptările, fie după 
basme, fie după alte genuri n ara ­
tive, alese în general cu bun dis- 
cernăm înt din m area lite ra tu ră  na­
ţională şi universală. Desigur însă că 
dram atizările nu înseam nă o dram aturgie, 
p e  care o suplinesc, uneori în mod ono­
rabil, ca de pildă H arap Alb după Ion 
Creangă de Ştefan Oprea sau Baltagul 
după Mihail Sadovegnu, de Constantin 
Paiu. Alteori, dram atizarea e, de fapt, 
o parodie, care nu poate decît să-l de­
ruteze pe micii spectatori, cum se în - 
tîm plă cu Scufiţa Roşie (după Ch. P er­
rau lt scrie in caietul-program ) de Ion 
Agachi, in care lupul nu o mai înghite 
pe bunica ci se culcă în patul ei, în timp 
ce bătrîna îşi făcea un ceai in  bucătă­
rie, iar v înătorul îşi to t comandă paşii 
cadenţaţi în ritm  cazon teutonic „Eins, 
zwei, drei", severitatea lui fa ţă  de lup 
fiind cu totul lipsită de obiect, deoarece 
acesta se declară a fi doar... o creaţie 
scenografică, născută in atelierul tea tru ­
lui, — ceea ce erau, de fapt, şi celelalte 
personaje. E num ai un exemplu, pentru 
a atrage atenţia asupra faptului că şi 
jocul şi convenţia îşi au totuşi legile şi 
rigorile lor. Mai riguroasă din acest punct 
de vedere, apare prelucrarea Silviei Ke­
rim  după Frum oasa din pădurea ador­
m ită de acelaşi Charles Perrault, căreia 
frum useţea şi expresivitatea păpuşilor 
create de Mioara Buescu îi conferă fi­
neţe şi unitate stilistică (regia : Natalia 
Dănăilă), spectacolul tinzînd prin muzica

I N URMĂ cu 113 ani, 
mai exact, la 22 au- 
j gust 1876, Eminescu 
publica prim a cronică 

rom ânească (şi una din prim ele cronici
din lume) dedicată teatrului evreiesc,
respectiv unui spectacol alcătuit d in tr-un  
cînticel satiric, un dialog şi o comedie, 
piese în care, „jocul actorilor a fost esce- 
len t“. Ceea ce rem arca Eminescu atunci, 
este valabil şi cu priv ire la  recenta pre­
m ieră a Teatrului Evreiesc de S tat num i­
tă 'H ershale , cu adăugirea că piesa aleasă 
este un tex t ’caracteristic, de substanţă, 
după un clasic al literaturii idiş. M. G her- 
senzon, şi cu rezerva că apelul la  p lay­
back creează o notă discordantă, micşo- 
rînd im pactul muzicii (inspirat scrisă de 
Laurenţiu  Próféta) cu publicul.

Regizorul H arry Eliad şi colaboratorii 
săi principali (scenografia : D um itru

Andei Tăbăcaru spre un gen de „m usi­
cal“, din care nu lipsesc şi accentele 
parodice, dar cu m ăsură şi bun gust. La 
polul opus se află Pomul cu păpuşi, 
„varietăţi pentru toate v îrstele“ cum scrie 
în program, o creaţie colectivă, care a- 
mestecă personaje cunoscute din diverse 
basme şi poveşti invitîndu-ne la începui 
la un joc „de-a lum ea“, dar uitîndu-şi 
invitaţia pe drum. Motanul încălţat de 
Alecu Popovici după Ch. Perrau lt (autor 
cultivat cu asiduitate de teatru) se a- 
daugă acestui ciclu de dram atizări după 
basme universale in tr-un  spectacol, din 
păcate, cam zgomotos şi cam pestriţ, care 
îneacă m orala fabulei sub zbenguieli 
gratuite.

Fără  îndoială, m ăsura ambiţiilor, a po­
sibilităţilor şi lim itelor actuale ale tea­
tru lu i se revelă în spectacolele destinate 
adolescenţilor. Şi aici derivă dram atiză­
rile : Neamul Şoim ăreştilor după Sado- 
veanu, devenit în regia şi adaptarea sce­
nică ale lui C. Brehnescu o piesă ro­
m antică de aventuri, cu un fundal isto­
ric nu prea limpede, dar cu o clară 
orientare spre relevarea v irtu ţilor mo­
rale şi a eroismului celor ce apără drep­
tatea oamenilor din popor, ca şi Baltagul, 
in tr-un  spectacol de desfăşurare epică, 
cu ritualuri folclorice şi ritm  baladesc 
(regia N atalia Dănăilă, scenografia, poe­
tică. Axenti Marfa) înlesnesc tinerilor 
spectatori contactul, pe calea imaginii 
scenice, cu lite ra tu ra  unui m are scriitor 
român. Unica piesă originală e V iitoarea 
timpului, în care Constantin Brehnescu 
(în triplă calitate de autor, regizor şi 
scenograf) a încercat să evoce cîteva 
m om ente nodale din istoria poporului 
român cu vădite in tenţii educativ-patrio- 
tice, relevînd continuitatea luptei pentru 
libertate şi independenţă naţională, prin  
in terferări ale rea lită ţii actuale cu le­
genda şi istoria şi prin folosirea unor 
mijloace scenice complexe (joc de um ­
bre, măşti, păpuşi, actori vii) în tr-o  al­
cătuire insuficient sudată artistic  şi cu 
unele neclarităţi, d ar nu lipsită de in te­
res, m ai ales ca deschidere spre o nouă 
etapă în activitatea acestui harnic şi 
inimos colectiv. O etapă de m aturizare 
pentru  care e nevoie, aşa cum s-a sub­
liniat şi în cadrul colocviului, de efor­
turi mai intense şi mai aten t coordonate 
pen tru  ridicarea nivelului literar-dram a- 
turgic al repertoriului, pentru  o mai de­
cisă angajare în problem atica actualităţii 
in form e accesibile, o m ai m are clari­
tate a ideilor, a sim bolurilor vehiculate, 
o mai consecventă rigoare artistică şi, 
nu în ultim ul rînd, pentru  perfecţiona­
rea profesională a colectivului artistic. 
Aceste eforturi sínt cu a tît mai necesare, 
cu cit tea tru l se bucură de participarea 
entuziastă a unui public fraged, a cărui 
sensibilitate în form are obligă la  o m are 
responsabilitate.

L A ARAD, Gala spec­
tacolelor de tea tru  
pentru  tineret, organi­
zată de Comitetul 

Central al Uniunii Tineretului Comunist 
în colaborare cu Consiliul C ulturii şi E- 
ducaţiei Socialiste, s-a constituit în tr-o  
m anifestare de nivel naţional, atît prin 
program ul ei complex, cit şi prin schim ­
bul de idei produs în cadrul colocviului 
final. Cele nouă spectacole prezentate de 
teatre  profesioniste din mai m ulte oraşe 
ale ţării, cărora li s-au adăugat alte cinci, 
realizate de artişti am atori, prezentarea 
unei cărţi de teatru , în tîlnirea cu elevii 
unui liceu din localitate; apariţia  a trei 
num ere din ziarul galei, „Gong“, editat 
de revista „T eatru l“, precum şi o nouă 
ediţie a Intîlnirilor revistei „T eatru l“ s-au 
bucurat de o largă participare, dînd ora­
şului de pe Mureş o atm osferă sărbăto­
rească şi confirmind apetenţa locuitorilor 
săi pentru  cultură, receptivitatea lor faţă 
de valorile spirituale.

Repertoriul galei, bogat şi variat, selec­
ţionat cu atenţie şi simţul valorii, a ilus-

Georgescu ; coregrafia : Sandu Feyer) au 
ştiu t să creeze o am bianţă scenică potri­
vită — un decor naiv, sugerînd un tîrg 
rusesc, com portam entul naiv al persona­
jelor etc. — care să „îm brace“ înţelep­
ciunea lui Hershale, ascunsă şi ea sub 
varii forme ale naivităţii (căci există o 
naivitate a înţelepciunii, ca şi o înţelep­
ciune a naivităţii).

Din fam ilia lui Păcală, Efendi, N astra- 
tin  Hogea, Till Eulenspiegel, Hershale 
este aici eroul unei farse puse la cale cu 
m ultă ingeniozitate pentru  a păcăli, rid i­
culiza şi, în ultim ă instanţă, moraliza pe 
Kalmen, un căm ătar de o rară avariţie, în ­
truchipat rem arcabil de Theodor Danettl. 
Scopul este de a-i a ju ta  pe doi tineri 
(creaţi cu haz şi farm ec de Maia Mor- 
gerstern şi Răzvan Popa, jefu iţi de K al­
man, să se căsătorească. Pentru aceasta, 
H ershale îşi pune la  treabă toată  arta

tra t o lărg ire a conceptului de „spectacol 
pen tru  tinere t“, cuprinzînd a tît piese din 
dram aturgia naţională cit şi din cea cla­
sică universală, în tr-o  paletă diversifi­
cată de genuri şi stiluri şi cu un larg am ­
bitus problematic, ap t a deschide orizon­
tu l de cunoaştere, de înţelegere şi de 
gîndire al spectatorului tînăr. Calitatea 
lite rară  şi artistică a celor mai m ulte d in­
tre  piesele şi spectacolele prezentate im - 
punîndu-se ca un argum ent în favoarea 
aserţiunii că T eatrul pentru  tineret tre ­
buie să fie, în prim ul rind, tea tru  bun. 
Să concretizăm :

In mod firesc, s-a bucurat de adeziu­
nea publicului tînăr tinerescul spectacol 
al I.A.T.C. N u sínt Turnul Eiffel, debut 
profesional al tineri regizoare Daniela 
Peleanu, dem onstrînd din nou actualita­
tea şi farm ecul m ereu proaspăt ale piesei 
Ecaterinei Oproiu, prezenţă perm anentă 
în repertoriul teatrelor noastre de a- 
proape un sfert de secol. In regia dinam i­
că a lui Parászka Miklós şi scenografia 
esenţializată a Măriei Gheorghiade, 
spectacolul Teatrului de Nord din 
Satu Mare (secţia maghiară) cu Re­
gina balului de Nicolae Mateescu, 
a pus în valoare autenticitatea per­
sonajelor şi a  atm osferei, implicînd 
publicul în dezbaterea asupra ra - 
porurilor în tre viaţă şi a rtă  ca reper 
al opţiunii existenţiale a tinerei eroine. 
Acelaşi teatru  a dovedit o atitudine ex ­
em plară în valorificarea dram aturgiei o- 
riginale, dem onstrînd prin spectacolul 
secţiei române Europa, aport viu sau 
m ort de Paul Cornel Chitic, în regia in ­
ventivă şi viguroasă a lui Cristian loan şi 
scenografia laconică a lui Florin H ara- 
sim, capacitatea de im pact a teatrului 
politic de inspiraţie istorică cu conştiinţa 
publicului contemporan. In categoria tea­
trului politic de inspiraţie istorică poate 
fi înscris şi valorosul spectacol al T eatru­
lui de S tat din Arad, realizat de Constan­
tin  Codrescu (regie şi scenografie) cu 
piesa lui Paul Everac Convorbire la Arad 
in tre şapte magnifici, precum şi comedia 
Arma secretă de Dum itru Solomon, p re­
zentată în afara concursului dar cu un 
m erita t succes, de Teatrul de Comedie din 
Bucureşti. Tot în afara  concursului, spec­
tacolul m ultiprem iat în alte îm prejurări 
Dalbul pribeag de Dum itru Radu Po- 
pescu (regia loan  Ierem ia, scenografia 
Emilia Jivanov) a" reactualizat scenic m e­
tafora teatru lu i ca revelator al adevă­
rului. Eroismul unei tinere comur 
niste, in perioada prem ergătoare 
actului revoluţionar de la 23 August 
1944, a fost evocat în piesa lui Dimitrie 
Roman V alentina, prezentată de Teatrul 
N aţional din T îrgu-M ureş în regia 
A drianei P iteşteanu şi scenografia de 
Dobre Kothay Iudit. A ctualitatea perenă 
a clasicilor, care, scriind despre oamenii 
epocii lor, au pătruns în resorturile 
adinei ale problem aticii um ane, a fost 
confirm ată prin  spectacolele Solness, 
constructorul de H. Ibsen, prezentat 
de T eatrul G iuleşti în regia sobră, ana­
litică a lui Tudor Mărăscu şi scenogra­
fia lui Constantin Ciubotaru şi Unchiul 
Vania, de A.P. Cehov realizat, cu pro­
funzim e şi fo rţă  em oţională la Teatrul

(naivitatea) înţelepciunii sale, prin ta ­
lentul de excepţie al lui Rudy Rosenfeld, 
care dă m ăsura completă a spiritualităţii 
pe care o reprezintă. Comicul de substan­
ţă se obţine din ironie şi mai ales auto­
ironie. S ínt m om ente mem orabile în acest 
sens, în special acelea unde se face, cu 
m ult spirit, elogiul sărăciei, al prostiei, 
al hoţiei, al caftanului (în genul lui Efendi 
sau Păcală — „haina face pe om“) etc. 
Hershale, prin  tipurile  m ultiple pe care 
le creează, respectiv prin  travestiurile 
foarte izbutite ale lui Rudy Rosenfeld, 
realizînd o m ultitudine de faţete  um a­
ne, reprezintă o lume, un popor. Lec­
ţia  usturătoare pe care i-o dă el 
lui Kalmen se constituie totodată in 
ideea — concretizată în spectacol prin f i­
nalul sărbătoresc, nunta tinerilor din casa 
mem orabililor hangii (Nicolae Călugăriţa \ 
şi Leonie W aldm an- Eliad) — trium ful ra ­
ţiunii, bunătăţii, m ăsurii şi al bucuriei 
simple de a trăi.

Grid MODORCEA

N aţional din Craiova, de Mircea Corniş- 
teanu, în scenografia poetică a Ştefaniei 
Cenean.

Chiar şi această sum ară trecere în re­
vistă (menţionăm că m ajoritatea specta­
colelor au beneficiat de cronici detaliate, 
la  vrem ea prem ierelor, in revista noas­
tră) perm ite o apreciere globală pozitivă 
asupra m anifestării de la Arad, referi­
toare la calitatea repertoriului şi a spec­
tacolelor. Aceasta a constituit şi punctul 
de pornire al colocviului final, în Care 
s-au emis nu num ai aprecieri concrete, ci 
şi, m ai ales, consideraţiuni generale, de 
principiu, asupra teatru lu i destinat ti­
neretului. B ineînţeles, punctul fierbinte 
al discuţiilor a fost dram aturgia, baza 
lite rară  a spectacolului de teatru, care 
ar trebui m ai adine ancorată în proble­
m atica reală, complexă, a tineretului de 
azi, dornic de a se regăsi pe sine în eroii 
de pe scenă, cu întrebările, dilemele, 
opţiunile, idealurile lor. In tre  cele două 
direcţii care s-au  conturat în tim pul 
discuţiilor — o dram aturgie reporteri­
cească, conjuncturală. care să reflecte 
direct aspectele realităţii actuale şi o 
dram aturgie care să pătrundă în pro­
blem atica general umană, de esenţă, 
aptă a răm ine valabilă şi în viitor — 
cred că nici una nu trebuie absolutizată. 
T eatrul nu este de un singur fel. El poa­
te fi si docum entar, agitatoric, de impli­
care directă şi poate fi si metaforic, pa­
rabolic. cu condiţia să fie adevărat, să 
pătrundă în resorturile vieţii. Autorii 
deveniţi azi clasici au scris pentru pu­
blicul lor. despre oamenii vrem ii lor, nu 
pentru  viitor. V iitorul i-a preluat, pen­
tru  că ei au dezvăluit adevăruri perene 
în clipa trecătoare. T ineretul nostru are 
nevoie de un teatru  ra re  să-i stimuleze 
gîndirea, fantezia creatoare, ahitîndu-1 
să se cunoască pe sine si să înţeleagă 
lum ea. în m ersul său dialectic spre îm­
plinirea idealurilor celor mai înalţe, în- 
demnîndu-1 să participe activ la reali­
zarea acestor idealuri.

Margareta BĂRBUŢĂ

Prefaţă 
la un debut 

în dramaturgie
— A lex. $tefănescu, peste citeva zile, 

spre surpriza tuturor, apari la Cenaclul 
de dramaturgie cu o piesă de teatru. Cu 
comedia Melania şi ceilalţi. Cum se va 
împăca îndeletnicirea ta de critic literar 
cu aceea de dramaturg ?

— Critica literată şi dramaturgia nn 
sínt incompatibile, cum au demonstrat-o  
istoriile literare de pină acum : in primul 
rind din cauză că in critica literară situa­
ţia este oricum... dramatică.

— Şi in al doilea rind ?
— Şi critica literară, si dramaturgia sini 

genuri cu caracter de sinteză. Dar tu, 
Paul Tutungiu, de ce ti-a i asumat riscul, 
in calitate de preşedinte al Cenaclului, să 
m izezi pe această partitură dramatică ?

— Intr-adevăr, riscul e mare. Dar o 
să-l impart cu Ion Cristoiu, care m i-a  
semnalat-o cu entuziasm , nu în calitate 
de redactor şef al revistei ..Teatrul“ ci de 
critic literar. Şi mai există o consolare : 
dacă piesa va cădea, ..crahul“ se va pro­
duce împreună cu im portantul regizor 
Alexa Visarion care semnează spectaco- 
lul-lectură. Ca să nu mai vorbim  de cota 
care va trebui să le revină actorilor So­
rin Postelnicu, Angela loan, Nicolae Urs, 
Jeannine Stavarache. Agatha Nicolau, Ion 
Chiţoiu, Radu Gh. Zaharia si Ana Trofin.

— Cit priveşte pe distinsa directoare a 
Teatrului Giuleşti. Elena Deleanu, nu-m i 
fac griji.: oricum m i-o va pune in scenă. 
Spun asta gindindu-m ă la firea ei m i­
loasă.

— Văd că aştepţi cu m ult curaj ziua de 
luni.

—  Te rog să dai informaţia completă z 
luni, 18 decembrie, orele 17, sala Majes­
tic. Git despre curaj, le trebuie spectato­
rilor. (P.T.).

Naivitatea înţelepciunii
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