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cortegiul sau de tirade si gesturi grandilocvente. (AB.) In rolul unui “lumpen”
temperamental (A.B.) de care aceasta este indragostita, lon Punea arunca pete groase de
culoare in infatisarea brutalului, neomenosului Jacques (C.C.), pe care nu numai melodrama,
ci si parodia melodramei aveau datoria sa il inlature Tnaintea happy-end-ului traditional.

In fine, mai sunt remarcate bunele calitafi de operetd (A.B.) ale Cocdi Enescu
(Contesa de Lignieres), precum si umorul acid, remarcabil al lui Mihai Heroveanu, excelent
in contele prefect al politiei, relevind admirabil obtuzitatea personajului, sinceritatea
prostiei lui incomensurabile. (D.S.) Concluzia cronicarilor pare a fi unanima: parodia
muzicala e un gen usor - de ascultat, dar greu - de interpretat. (A.B.)

Cateva reprosuri nu aveau insd cum lipsi: lungimea spectacolului, unele scaderi de
ritm (mai ales in partea a doua), impresia de stufozitate si scriere hibrida. (M.B.) Autorul
cedeaza adesea garjei grosiere, replicile venind nu o data in intdmpinarea calamburului
gustat la estrada si varieteu, unele situatii iesind din intentia satirizarii “prostului gust
suburban”, substituindu-se direct lui. (D.S.) In plus: sarja in interpretare si, uneori, apasarea
prea accentuata pe accentele parodice.

In pofida acestor observatii ale cronicarilor, spectacolul a fost bine primit de public.
S-a rds i s-a aplaudat la scena deschisa, aproape la fiecare gag. Meritul unui astfel de
spectacol sta, de fapt, in succesul lui. (T.P.) lar tentativa lui Eugen Mirea, de a aborda genul
parodiei muzicale, nu poate fi privita decdt cu solicitudinea pentru pionierat, - temeritatea
actului scuzdnd adesea imperfectiunile realizarii lui. (D.S.)

1.2. Alcor si Mona

Dramaturgul Mihail Sebastian scrie Steaua fara nume in 1943, la cinci ani dupa
succesul primei sale piese, Jocul de-a vacanta, continuand astfel variatiunile pe tema evadarii
din prozaismul cotidian, a frondei impotriva existentei rutiniere. Personajele sale traverseaza
aceeasi stare de asteptare si de visare a unor lumi ideale. In Steaua fara nume, autorul
paraseste izolarea Pensiunii Weber si coboara din munte intr-un orasel romanesc de provincie
“mic burgheza”. Aici se intilnesc doi eroi ai unui altfel de joc. Frumoasa necunoscuta Mona,
apasata de artificialitatea unei existente mondene, tanjeste catre aceeasi fericire simpla la care
visau si eroii Jocului de-a vacanta. Timidul profesor de astronomie Marin Miroiu tinde catre
infinitul unei “stele fard nume”, ce nu poate fi vazutd cu ochiul liber. Evadarea se dovedeste
din nou imposibild, dar steaua va capita un nume: Mona, ca dovadd vie a existentei
imaginarului. Bizard combinatie de melodrama si metafizica, piesa infatiseaza o lume de
personaje care au devenit, cu timpul, emblematice pentru dramaturgia romana: celor doi
protagonisti li se alatura Domnisoara Cucu, profesorul Udrea, seful de gara, eleva
Zamfirescu.

Premiera a avut loc la 1 martie 1944, sub o stea fara de noroc pentru autorul sau
evreu. Sub apasarea legii rasiale, piesa s-a reprezentat pe scena Teatrului Alhambra din
Bucuresti, dar fard paternitatea oficiald a lui Mihail Sebastian, “camuflat” sub numele fictiv
de Victor Mincu. Riscul si 1-a asumat Compania Nora Piacentini - Radu Beligan - Marcel
Anghelescu, in directia de scend a lui Soare Z. Soare. In schimb, interpretarea lui Radu
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Beligan (Miroiu) a devenit referentiala pentru valorificarea scenica a comediilor lui
Sebastian, iar Maria Mohor (Mona) si-a atins momentul de varf al carierei sale actoricesti. In
celelalte roluri: Nora Piacentini (Domnisoara Cucu), Vasile Brezeanu (Udrea), Mircea
Septilici (Grig), Marcel Anghelescu (Seful garii), Nineta Gusty (O eleva).

La mai bine de un sfert de veac de la acest spectacol, pe 23 decembrie 1970, Teatrul
de Comedie din Bucuresti gazduieste premiera musicalului Alcor si Mona, o adaptare a Stelei
fara nume realizatd de un “triptic feminin™: regizoarea Sanda Manu, compozitoarea Camelia
Dascalescu' i scriitoarea Flavia Buref’, ca autor al versurilor cantecelor’. Cu cateva luni
inaintea premierei, revista Teatrul organizeaza o “masa rotunda” cu realizatorii spectacolului,
sugestiv intitulatd De ce “musical”?. Prezenti in redactie — principalii creatori: Sanda Manu,
in dubla calitate de autoare a adaptarii si regizoare, compozitoarea Camelia Dascdlescu si
interpretii rolurilor principale - Stela Popescu (Mona) si Silviu Stinculescu (Miroiu)®.

Redactorii revistei Teatrul inregistreaza fenomenul: De cdfiva ani, musical-ul pluteste
in aer - o adaptare parodisticd dupd “Cele doud orfeline’”; o versiune modernd cu interstiii
interstitii muzicale, a “Mandragolei - un spectacol indeajuns de inchegat pe baza piesei de
epoca “Generatia de sacrificiu” (“Carré de valeti ") alte cdteva montdri mai hibride - §i
enorm de multe discutii despre sansele si actualitatea genului.8 Regizoarea Sanda Manu
marturiseste: Musical-ul e o veche §i constanta iubire a mea. O iubire admirativa, nu
rusinatd, pentru cd nu am deloc prejudecata “genului inferior”...° Propunerea de colaborare
a venit din partea compozitoarei Camelia Dascalescu, in schimb ideea textului-sursa i
apartine Sandei Manu: Piesa asta, pe care o stiam dintotdeauna §i cu care-mi facusem
debutul, de care eram legata s§i sentimental si intelectual, ramdasese prezenta in
subconstientul meu i se transformase pe nesimfite; era materialul ideal pentru un musical "’
Ca expresie a gustului vremii noastre pentru un anume soi de divertisment — completeaza
actorul Silviu Stanculescu''.

Insa drumul de la piesa de teatru la musical nu avea si fie atit de simplu: Am avut
senzatia, recitind piesa, ca sentimentalismul eteric al ““Stelei fara nume” trebuie improspatat,
inviorat, pentru ca publicul sa nu considere demodate anumite pasaje excesiv de

! Camelia Dascilescu (n. 1925) - compozitoare romancd de muzicd usoara, musicaluri, muzica de teatru si film

? Flavia Buref (n. 1934) - scriitoare si actritd romanc, autoare de romane, poezii, cirti pentru copii, dar si sute
de texte pentru cantece de muzica usoara, spectacole de teatru muzical sau film

? Acelasi triptic feminin de creatie se va reuni, peste ani, pentru un alt musical - Fulgi de nea si diamante -o
adaptare dupa piesa Visul unei nopti de iarnd de Tudor Musatescu. Muzica de scend: Camelia Dascalescu,
Libretul: Sanda Manu, versurile: Flavia Buref. Spectacolul a fost montat la Teatrul National din Craiova in
1982, in regia lui Constantin Dicu.

* Distributia spectacolului 4lcor si Mona / Teatrul de Comedie Bucuresti (1970) este prezentatd in Anexa 1.3.
>Spectacolul Au fost odatd... doud orfeline | Teatrul Nottara din Bucuresti, regia: Sanda Manu, muzica: Henri
Malineanu, libretul: Eugen Mirea (1966) - prezentat pe larg in capitolul 5.3.1

® Spectacoldupd piesa Mdatrdguna de Niccold Machiavelli / Teatrul de Comedie din Bucuresti, regia: Dinu
Cernescu, muzica: Stefan Zorzor (1970)

"Spectacol dupd piesa omonima a lui J. Valjan / Teatrul din Ploiesti, regia: Harry Eliad, muzica: Nelu
Danielescu, texte cantece: Sandu Anastasescu (1970)

*Masa rotundi a revistei Teatrul (redactori: Ileana Popovici si Mircea Grigorescu) cu realizatorii spectacolului
Alcor si Mona (Sanda Manu, Camelia Dascélescu, Stela Popescu, Silviu Stanculescu) — De ce “musical”? /
revista Teatrul Nr. 10, octombrie 1970, pag. 59

° Masa rotundi a revistei Teatrul — art. cit., pag. 59

"9 Ibid., pag. 60

"1bid.
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melancolice, lipsite de vigoare... Orice piesa care se joacad trebuie sa satisfaca ritmul de azi,
chiar dacd acesta e mai putin “frumos””'— declara Sanda Manu.

Ca urmare, realizatorii au incercat sa pastreze atmosfera si personajele originale cat
mai aproape de spiritul si litera textului, fara sa tradeze timbrul particular al lui Sebastian,
fineteasa intelectuala, subtilitatea si discretia, inefabila-i rezonanta poetica si lirismul. Spre
deosebire de cazul anterior al Celor doua orfeline, piesa nu e tratatd parodic, nu exista
adaugiri de text strdin, dar s-au facut unele tdieturi necesare. De asemenea, versurile
cantecelor sunt concepute in acord cu stilul initial, pastrand, pe cat posibil, chiar replicile
originale. Cu toate acestea, Sanda Manu vorbeste despre o fidelitate relativa, pentru ca genul
in care se face transplantul are niste canoane proprii. De aceea, am modificat frumosul final
“gri” al piesei, al carui tonus scazut nu rimeaza cu musical-ul, inlocuindu-l - nu chiar cu un
final “de alcov” -, ci cu o “floricica”, un punctulet roz [...] Dupd ce cometa care i-a tdiat
calea l-a parasit, lui Miroiu 1i ramdne perspectiva vaga a unei fericiri diminutivate, terestre.
Lucrul nu se spune raspicat, ci este lasat sa pluteasa in echivoc. E in acest sfarsit “realist” si
un strop de cinism, care dizolva siropul ?

Libretul musicalului Alcor si Mona reia in cheia spectacolului liric metafora
contradictiei dintre cele douda lumi — aparent ireconciliabile: cea provinciald, a profesorului
Miroiu, preocupat de descoperirile sale astronomice, si cea somptuos-urband, a frumoasei
Mona, ivita (din senin) din mediul cazinourilor si al hotelurilor de lux. Ceea ce ii apropie pe
cei doi exponenti ai unor stiluri de viata total diferite este tocmai aspiratia de moment a
Monei la o existenta simpla, pe care o identifica in lumea profesorului. Insa foarte curénd se
dovedeste ca acest mod de viatd nu i1 se potriveste, nu i se poate adapta, nu are puterea de a
renunta la obisnuintd. In jurul protagonistilor, graviteaza aceleasi personaje reprezentative
pentru cele doua lumi — cea provinciald, cu tot ce implica ea, si cealalta, a traiului perpetuu
intr-un stil de dolce far niente.

Pentru a se adapta insd la legile muzicalului - exuberanta, fastul, spectaculosul -,
Sanda Manu imagineaza o serie de scene menite a pune in evidentd evolutia ansamblului:
eleva Zamfirescu nu mai vine singura la gard, ci insotita de un grup de colege, care se ascund
si se ivesc prin colturi, agitate de nerabdare si spaima (prilej pentru un vals romantic, plin de
suspans); coborarea Monei din tren se face intr-un roi stralucitor de “boys” de hotel, cu
felinare; n actul al doilea, idila cuplului e contrapunctatd ironic de defilarea provincialilor
care ies de la cinematograf; iar in final, nici Grig nu mai vine singur s-o recupereze pe Mona,
ci e insotit de un alai de tineri, in drum spre o alta petrecere.

Pentru toate acestea, compozitoarea Camelia Dascalescu creeaza o partitura diversa,
cuprinzand arii lirice sau semi-ritmate, cuplete comice si intermezzo-uri orchestrale. Culoarea
melodicd generald este cea a anilor ’30, intr-un aranjament modern, fiecare personaj fiind
caracterizat muzical, prin ritmuri proprii.(De exemplu, Domnisoara Cucu are intotdeauna un
ritm “de atac”.) Compozitoarea marturisea: Ori de cdte ori eram tentata sa ma avant prea
departe in zonele lirismului, amenintand ca totul sa se inece in duiogie, Sanda Manu ma
aducea inapoi, cerdandu-mi insistent sd dezvolt linia comicd a partiturii.’

'"Masa rotunda a revistei Teatrul — art. cit., pag. 60
2 Ibid., pag. 61
*Ibid., pag. 62
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Acelasi lucru s-a petrecut si in ceea ce priveste distributia in contre-emploi a actorilor.
La randul sau, regizoarea recunoaste: I-am cerut lui Silviu Stanculescu sa-i tina in frau aerul
simpatic, sa nu emane caldura de la prima aparitie, ci sa fie ascuns, sa se dezvaluie cu
zgdrcenie, pentru ca astfel si straluceascd numai in atmosfera lui.’ De altfel, asa cum
remarca actrita Stela Popescu, “handicapul” cu care pornea la drum musicalul era dublu: al
prestigiului care incununeaza piesa si al spectacolului al carui protagonist a fost Radu
Beligan.2

Sanda Manu, alaturi de Stela Popescu si Candid Stoica, repetand Alcor si Mona
la Teatrul de Comedie din Bucuresti, 1970 (foto Teatrul Azi Nr. 3, 1987)

Nici constructia Monei nu mai respectd vechile canoane. Pentru Sanda Manu,
personajul nu mai e steaua, visul pur, printesa din cer, ci exact femeia conditiei ei, rasfatata,
mofturoasa, impulsiva, cocheta si in care emotia trezeste pentru o clipa sufletul amortit,
sensibilitatea, puterea de a iubi. Ea nu trebuie sa traverseze spectacolul intr-o continud
transd poeticd, ci sd treacd prin transformari.’ Cu toate acestea, peste mai bine de patruzeci
de ani de la premierd, actrita Stela Popescu avea sa marturiseascad: Mona... Unul din

'Masa rotundi a revistei Teatrul — art. cit., pag. 62
? Ibid., pag. 60
*Ibid., pag. 61
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rolurilecare nu mi-au placut deloc! lertati-ma, dar nu mi-a placut niciodata sa joc cochete,
mai ales, d-alea lesinate... Nu mi-a plicut sd joc decdt rol de compozitie.!

Ca orice spectacol care iese din fagasele traditionale intr-un fel sau altul si musicalul
de la Teatrul de Comedie a devenit subiect de controverse in presa vremii. Tot Stela Popescu
declara ca de rezistenta sentimentala a nostalgiilor publicului s-ar fi izbit fatal orice echipa
care ar fi incercat sa trateze piesa in mod traditional. Tocmai de aceea cred ca sigura ei
sansd e surpriza, socul...’ Si spectatorii au avut parte de surprize: de la Mona care isi face
intrarea Tn scend cu un porttigaret lung, escortatd de un pluton de boys C.F.R. si isi canta
plictisul sau Domnisoara Cucu care apare calare pe o bicicletd, urmarind-o pe biata eleva
Zamfirescu, multiplicatd intr-o legiune de girls in fuste mini, pand la finalul — nu atat
modificat, cat imbogatit ca sensuri si pasibil de “va urma”. Caci Mona 1l paraseste pe Alcor,
ce-i drept, dar locul i va fi luat (probabil) de eleva, care, printr-o surprinzatoare coincidenta,
se numeste... Monica. In completare, scenograful Dan Nemteanu a sarjat cu vervd si fard
indulgenta moda vestimentara a anilor 1935-°40, fiind generos doar cu micile scolarite si cu
Mona, pe care a imbracat-o in “aur sclipitor”, ca pe o veritabila intretinuta de lux. Nostima
ideea de a-l1 caza pe Miroiu intr-un chiosc de muzica militard, precum cele din parcurile de
altidata..”

In pofida controverselor, cronicarii au considerat musicalul Alcor si Mona un
spectacol popular, pus pe serie lungd4. Tratarea gratioasd, cu un surds amuzat §i cald, fara
nimic brutal, fara ingrosari parodice, a lumii piesei [si] o priceputd aplicare a legilor si
rigorilor divertismentului au ferit spectacolul de vulgaritate, de cabotinism, lucru vrednic de
relevat, caci tentatiile in aceasta directie si pe acest teren nu sunt pu}ine.5 Chiar daca ceea ce
emotioneaza indeosebi e tot frumusetea textului®, mult apreciate sunt si scenele de ansamblu,
fericit rezolvate (dansul elevelor sau iesirea publicului de la cinematograf), dibacia folosirii
anumitor scene pentru a introduce arii, duete, cuplete sau momente de divertisment muzical-
coregrafic, precum si respectul fata de momentele-cheie ale actului al doilea, pastrate aproape
in intregime. Si faptul ca, exceptand finalul, regizoarea a ramas credincioasa spiritului piesei
lui Sebastian’.

La a doua experienta directa in domeniul musicalului, Sanda Manu este apreciata de
cel mai cunoscufi (s1 uneori “temuti”) critici ai vremii, pentru realizarea cu brio si cu multa
sigurantd, in ritm foarte viu, voios si atractios a spectacolului® (Radu Popescu) si pentru
miscarea generald, organizatd alert, usor, cu sincope si precipitari’ (Valentin Silvestru).
Dinu Kivu conchide: valoarea in sine a unor interpreti, umorul subtil al decorurilor lui Dan
Nemteanu, prospetimea trupei de balet, dar, mai ales, profesionalismul recunoscut al

' Amintiri evocate in noiembrie 2011, la “masa rotunda ”De la piesa de teatru la musical - Contributii romdnesti
la istoria §i devenirea genului, in cadrul Festivalului International al Artelor Spectacolului Muzical Viata e
frumoasa!, organizat de Teatrul National de Opereta “lon Dacian” din Bucuresti

* Masa rotunda a revistei Teatrul — art. cit., pag. 60

’ Ovidiu Constantinescu — Repertoriu eclectic: de toate pentru tofi / revista Viata Romdneascd Nr. 3, martie
1971, pag. 128

* Al. Cornescu— “Alcor si Mona” / revista Magazin Nr. 693, 16 ianuarie 1971, pag. 4

* Valeria Ducea— “Adlcor si Mona” /revista Teatrul Nr. 2, februarie 1971, pag. 76-77

® Traian Selmaru— “Alcor si Mona” / ziarul Informatia Bucurestiului Nr. 5392, 24 decembrie 1970, pag. 2
"Traian Selmaru- art. cit.

¥ Radu Popescu — “Alcor si Mona” / ziarul Romdnia Liberd Nr. 8144, 29 decembrie 1970, pag. 2

? Valentin Silvestru — “dlcor si Mona” / revista Romdnia Literard Nr. 3, 14 ianuarie 1971, pag. 25
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regizoarei au facut ca musicalul Teatrului de Comedie sa aiba fluenta si, mai important,
prizad la public.’

Cu toate acestea, cronicile nu au fost in totalitate pozitive. Multe au semnalat sunetul
oarecum “invechit” al muzicii si mai marea apropiere de revista decat de musical. in plus,
textul, atdat de cunoscut, s-a rarefiat, caracterele s-au subtiat, poezia s-a cam evaporat,
misterul s-a rispit, comicul s-a ingrosat’. De fapt, acesta a fost marele “repros” al criticii fata
de spectacol: “infidelitatea” fatd de Miroiu si Necunoscutd (Alcor si Mona), a caror evolutie
devine prea terestra, prea cotidiana si prozaica, in raport cu initiala (stiuta) lor zestre poetica.
Practic, “Steaua fara nume” a fost trecuta [...] din registrul masculin in registrul feminin,
transformandu-se, din comedie amaruie a barbatului infrant, in comedie satisfacuta a femeii
victorioase: accentul nu mai cade pe Miroiu, ci pe Mona’... lar centrul atentiei se muti
catre... Domnigoara Cucu, cea care mai pastreaza linia personajului si lirica lui Sebastian.

Profesorul devine un barbat incredibil de timid, in timp ce Mona, aparitia siderala din
viata lui, evenimentul extraordinar din existenta targului de odinioard, devine In musical o
cocheta frivola si capricioasa. Risipa de farmec §i talent oferita de Stela Popescu si Silviu
Stanculescu® dau insa relief personajelor. Silviu Stanculescu a fost un Miroiu original, in
spiritul piesei, lucru destul de greu nu numai pentru ca avea de luptat cu imaginea creata de
Radu Beligan, dar si pentru ca se putea ldasa furat de un facil aer “tenoral”. Talentul §i
personalitatea sa actoriceasca au biruit, expunerea vocala a sunat discret, acordandu-se tot
timpul cu Stela Popescu, care, pe langa calitatile sale dramatice, a adus in scend experienta
castigata in teatrul muzical.’ De altfel, vocea calda, naturala a actorului Silviu Stanculescu a
fost remarcata de mai toti cronicarii spectacolului. Peste ani, il vom regasi ca interpret al unui
alt vestit profesor — Higgins — in musicalul My Fair Lady montat la Teatrul de Opereta “Ion
Dacian” din Bucuresti (1997 — 1998).

intre meritele de necontestat ale regizoarei Sanda Manu, jurnalistii’® remarca si
redescoperirea unor autentice valori actoricesti. Este vorba, in primul rdnd, de Ina Don,
excelenta in socanta aparitie si evolutie a Domnisoarei Cucu’, dezvaluind remarcabile
calitati comporzitionale, farmec si haz. (V.D.) Actrita creeaza momente de comic savuros pe
un rol bine construit, ocolind cu abilitate pericolul sarjarii. (1.C.) La randul sau, Iurie Darie
este de o sclipitoare nongalanta in Grig (V.P.), fermecator si cinic. (1.C.) Sursa de energie
luminoasa, de eleganta si dezinvoltura, acesta cantda, danseaza, dar, mai ales, contureaza cu
astfel de mijloace esenta unui personaj. (V.D.) Regizoarea izbuteste si impunerea unui reusit
cuplu de comici muzicali: Dem. Savu - Seful garii si Dumitru Rucdareanu — Ichim (V.P.),
distributia fiind completatd cu Aurel Giurumia (Udrea), un virtuoz al comicului. (1.C.) In
fine, rolul elevei Zamfirescu... Monica (o viitoare Mona, probabil) este impartit intre actritele
Tamara Cretulescu, mai pronuntat lirica (D.K.), si Nina Zainescu, mai temperamentald, dar
de o gingasa candoare. (0.C.)

' Dinu Kivu — “Alcor si Mona” / revista Contemporanul Nr. 2, 8 ianuarie 1971, pag. 4

*Valentin Silvestru — art. cit.

*Radu Popescu — art. cit.

*leana Colomiet — “Alcor si Mona” | revista Viata Studenteascd Nr. 4, 27 ianuarie 1971, pag. 7

> Trajan Selmaru — art. cit.

% Jleana Colomiet (I.C.), Ovidiu Constantinescu (O.C.), Valeria Ducea (V.D.), Dinu Kivu (D.K.), Victor Parhon
(V.P.) —art. cit.

" Victor Parhon — “Alcor si Mona” / revista Cronica Nr. 7, 13 februarie 1971, pag. 4
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Rezultatul final: un spectacol-divertisment de elevata conditie artistica. [Desi] nu
straluceste prin izbucniri cromatice precum “My Fair Lady”, captiveaza printr-o anumita
eleganta. Nu atrage prin fast excesiv ca “Umbrelele din Cherbourg”, insa este agreabil
datorita economiei de mijloace scenice, valorificate intr-o permanenta migcare [...] “Alcor i
Mona” nu-i “Steaua fara nume”. Este Mihail Sebastian convertit la un gen artistic, ale carui
rigori sunt altele decdt cele ale spectacolului de teatru.’

Extrem de exigentd cu sine, regizoarea Sanda Manu 1isi rememoreaza primele
experiente in domeniul musicalului’, considerdnd ca “dlcor si Mona” a fost un esec
comparativ cu “Cele doua orfeline”. Si continua: Sigur ca s-a jucat... Dar nu a fost un
spectacol destul de bogat. Nu a fost sa fie, nu stiu... Poate toti am fost de vina... Musicalul
este teribil de greu: cere §i actorie, si muzicalitate. Cred ca din cauza asta eu continuu sa
spun ca orice fel de actor, daca nu e muzical - nu trebuie sa cante neaparat, dar daca nu are
ritm, §i nu simte muzica, §i nu intrd pe timp orice s-ar intampla -, nu poate juca nici teatru. Si
dupa saizeci de ani de meserie, continuu sa spun ca teoria mea este valabila. Eu cred ca
musicalul este un gen major, dar putin pretuit la noi, putin platit la noi §i putin educat la noi.
Cred ca educatia pentru muzica §i pentru dans, la noi, in scolile de teatru, trebuie sa fie cel
putin ca in vremea studentiei mele. Cand erau profesori extraordinari §i pentru una §i pentru
alta...

! Octavian Nica — “Alcor si Mona” / ziarul Munca Nr. 7196, 7 ianuarie 1971, pag. 2

 Amintiri evocate in noiembrie 2011, la “masa rotunda” De la piesa de teatru la musical - Contributii romdnesti
la istoria §i devenirea genului, in cadrul Festivalului International al Artelor Spectacolului Muzical Viafa e
frumoasa!, organizat de Teatrul National de Opereta “Ion Dacian” din Bucuresti
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