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SCRIITORI, O AM EN I DE TEATRU, CRITICI, SPE C TA TO R I R Ă S P U N D  ANCHETEI „ DESPRE:

1. ORIENTAREA REPERTORIULUI ÍN 
FUNCţIE DE MISIUNEA EDUCA
TIVA A TEATRULUI, DE ROLUL 
SĂU ÍN STIMULAREA DRAMA
TURGIEI ORIGINALE Şl POPU
LARIZAREA MARILOR OPERE 
UNIVERSALE.

2 . SCOPUL ACTIVITĂŢII TEATRALE: 
SUCCESUL ARTISTIC AL FIECĂ
RUI SPECTACOL

Remareînd că în  u lti
m ii ani teatrele noastre 
şi-au lărgit m u lt cîmpul 
de investigaţie, oferind  
o imagine mai variată a 
creaţiei dramatice naţio
nale şi universale, num e
roşi oameni de teatru  şi 
spectatori şi-au exprim at 
părerea că, de m ulte  ori, 
conducerile teatrelor pierd 
din vedere criteriile e- 
senţiale. „Unele teatre  
alcătuiesc încă reperto
riul după ureche — ne-a 
spus dram aturgul HORIA 
LOVINESCU. De pildă, 
repertoriul T eatru lu i Na
ţional din Craiova nu 
spune nimic. Nu pot 
descifra fizionomia a- 
cestui tea tru  care, subli
niez, este Naţional. Tea
trul de sta t din Baia Mare 
are un repertoriu  prost 
gîndit, insignifiant. Ce 
vrea el să dem onstreze?“.

Si luăm repertoriul 
teatrului din Bala 
Mare. Intr-adevăr, ce 
vrea să demonstreze 
un repertoriu alcătuit 
in majoritate din piese 
„uşurele", un reper
toriu care din drama
turgia originală cu
prinde doar o piesă 
poliţistă („Insula spio
nilor" de Şl. Berciu) ţi o 
comedie cu adulter 
(„Tntîlnire cu îngerul’ 
de Sidonia Drăguşanu), 
pentru ca din drama
turgia străină să reia 
o altă piesă poliţistă 
(„A doua împuşcă
tură" de Robert 
Thomas) şi încă o 
comedioară minoră 
(„Cind vine barza’ de 
André Roussln) I Ce ar 
putea demonstra un a- 
semenea repertoriu de
cit o glndire superfi
cială şi abdicarea tea
trului respectiv de la 
sarcinile sale I 

Să luăm şi repertoriul 
Teatrului Naţional din 
Craiova şi să ne adresăm  
unor spectatori craioveni. 
„După stagiunea prece
dentă, în care N aţionalul 
craiovean a în reg istra t o 
serie de reuşite, p rin tre  
care un foarte  bun 
„Othello“, actualul pro
iect de repertoriu  nu pro
m ite prea m ult, spune 
EUGEN NEGRICI, asis
ten t la In stitu tu l pedago
gic. Din 11 prem iere, doar 
4 piese rom âneşti, d in tre 
care una este un basm  lo
calizat, a lta este o piesă 
istorică de Octav Dessila“. 
Mai m ulţi spectatori au 
remarcat că acest reper
toriu conţine pu ţine opere 
cu un conţinut de idei 
înaintat, va lo ro s; în  
schimb, ei s-au întrebat 
dacă Marc G ilbert Sau- 
vajon sau Dario Fo sínt 
asemenea exponenţi de 
frunte, v îrfuri ale drama
turgiei contemporane, pe 
care un Teatru Naţional 
are m isiunea să-i pre
zin te publicului său.

„Scena b îrlădeană are 
o preferin ţă  cel pu ţin  dis
cutabilă pen tru  comedi
ile cam debile şi piesele 
poliţiste. Şi pen tru  sta 
giunea aceasta ni se oferă 
„A doua îm puşcătură“ de 
Robert Thomas. Nu am 
absolut nimic îm potriva 
pieselor cu îm puşcături, 
detectivi, însă ce este 
p rea m ult nu  e bine. N-o 
fi oare la mijloc o sub
estim are a publicului ?“ 
— spune M IHAI DUiVU-

TRIU, redactor-şef al zia
rului „Flacăra laşu lu i“ 

După cum arată criticii 
teatrali MARGARETA 
BĂRBUŢA, I. MANIŢIU 
Şi alţii, printr-un fenomen  
de m im etism  piesele po
liţiste ale lui Robert Tho
mas au ajuns să fie juca
te simultan la Tg. Mureş 
(atît secţia română cit şi 
cea maghiară) şi Arad, iar 
din actualele proiecte de 
repertoriu rezultă că u r
mează să fie jucate în 
toate cele trei teatre ale 
regiunii Braşov. Socotite 
„rentabile“, astfel de pie
se sín t programate frec
vent, purtate pe teritoriul 
regiunii respective şi în 
restul ţării. „In turneele 
pe care le întreprind, tea
trele  urm ăresc uneori 
mai m ult aspectul m ate
rial decit cel estetic, edu
carea artistico-ideologică 
a publicului“ — spune re
gizorul CĂLIN FLORIAN. 
De exemplu, Teatrul Not- 
ta ra  şi-a ales pentru  tu r
neu „8 femei“ de Robert 
Thomas“. Se vede de aici 
cum un şir întreg de tea
tre au căpătat un adevă
rat „tic" pentru un oare
care autor de piese poli
ţiste „bine făcute".

Se ştie că operele 
de frunte ale drama
turgiei universale au 
prilejuit teatrelor nu 
pu|ine succese pre
ţioase şl de prestigiu. 
Cunoaşterea şi popu
larizarea valorilor artis
tice ale altor popoare 
se înscriu In politica 
noastră culturală. Pen
tru unele teatre Insă, 
reprezentarea unor 
piese sau autori de 
peste hotare a devenit 
un scop In sine. De 
aici decurge, pe de o 
parte, un spirit scăzut 
de selecţie, include
rea In repertorii a u- 
nor piese nesemnifi
cative ca „A doua îm
puşcătură’ de Robert 
Thomas, „Cind vine 
barza’ de A. Roussin, 
„Gog şi Magog" după 
Mc Dougall şi T. Allan, 
„Floare de cactus’ de 
Barillet şi Grédy, 
„Noaptea la drumul 
mare’ de Renato Lelli, 
„Bicicleta in faţa por
ţii’ de Marc Gilbert 
Sauvajon etc., etc. 
Oare juctnd asemenea 
lucrări îndeplinim sar
cina de a face cunos
cut publicului tezaurul 
culturii universale, sínt 
ele reprezentative pen
tru creaţia spirituală a 
popoarelor respecti
ve I Pe de altă parte, 
se constată o dozare 
nejudicioasă, astfel In
cit la unele teatre pie
sele străine ajung să 
fie programate predo
minant. Cifrele nu ex
primă. In cazul de fafă 
simple statistici canti
tative, ele devin sem
nificative pentru anu
mite tendinfe calitative. 
Aceste tendinfe dimi
nuează valoarea re- 
pertoriilor, duc la scă
derea funefiei lor so
cial-educative.

„Nu prea pricep ce ne
voie avem de piesuţe im 
portate — spune regizo
ru l LUCIAN GIURCHES- 
CU. De ce în loc de S ar
tre, jucăm Roussin (nu că 
n -a r  avea şi piese valo
roase, dar văd că două 
teatre  au ales o lucrare 
foarte slabă), de ce m ajo
rita tea  u ită de scriitorul 
socialist Brecht (după fu
ribunda pasiune brech- 
tiană de acum 2—3 ani), 
d ar descoperă ' î t e  un 
obscur italian (Renato 
Lelli). Si m ai puţin  în ţe
leg de ce ne batem  două- 
trei tea tre  pe o singură 
piesă a unui autor ce a 
scris 10—12 piese, de ce 
alegem din auzite şi nu 
din citite“.

Asemenea anomalii, 
după părerea criticului 
MIHAI FLOREA, se da
torează unor „mode“ în 
materie de repertoriu:

„Unii consideră că a fi mo
dern înseamnă a juca nu
mai dram aturgie existen
ţialistă, dram aturgia ab
surdului sau cea a angoa
sei şi a deznădejdii. Şi 
astfel, unele teatre uită să 
mai joace pe Caragiale, 
Alecsandri, Delavrancea. 
pe Sofocle şi Eschyl, pe 
Gorki, Ibsen, Cehov“. De 
altfel nu numai criticii, 
dar şi spectatorii au obser
vat apariţia acestor mode. 
„După ce a fost pusă în 
scenă „Rinocerii“ la Tea
trul de Comedie — rem ar
că profesoara ILEANA 
SAVIN — toate teatrele 
au început să se bată pen
tru  Ionescu. A existat şi 
o „m odă“ Eduardo de Fil- 
lipo. Acum sintern în 
„m oda“ O’Neill şi „moda“ 
Anouilh. Dar nu s-a re
prezentat nimic pînă a- 
cum de m arele dram a
turg  comunist irlandez 
Sean O'Casey. Alţi 
autori sínt reprezentaţi 
destul de puţin (Garcia 
Lorca, Cehov, Maxim 
Gorki, Ibsen, Tolstoi“).

M ulţi spectatori se în
treabă dacă nu e cam 
m ult ca Teatrul Naţional 
din Bucureşti să progra
m eze două piese de A- 
nouilh în aceeaşi stagi
une, mai ales cînd capito
lul dramaturgiei originale 
contemporane e slab re
prezentat. De altfel, moda 
e atît de puternică incit 
pînă şi Teatrul... de copii 
„Ion Creangă" s-a crezut 
dator să înscrie în reper
toriul său o piesă de A- 
nouilh  — şi încă una stră
bătută de ideea „neagră“ 
că dragostea e irealiza
bilă pe pămînt. De altfel, 
trebuie spus că Teatrul 
„Ion Creangă“ a dat u i
tării, pare-se, profilul său 
precis, faptul că este un 
teatru destinat în exclusi
vitate micilor spectatori.

Scriitorul EUGEN BAR
BU îşi exprimă părerea 
că repertoriul pe stagiu
nea actuală „nu e bine 
dozat. Lipsa de grijă a 
directorilor la latitudinea 
cărora a fost lăsat acest 
im portant capitol al vie
ţii teatrale  a dus ia ano
m alii care ne îngrijo
rează. De la program a
rea pînă peste cap cu 
piese excelînd în „tema
tică“, dar lipsindu-le m ult 
din calitatea dram aturgi- 
că, s-a sărit peste cal la 
suprasolicitarea autorilor 
de peste hotare. Avem 
astfel o proporţie îngri
jo rător de mică de piese 
autohtone pe scenele noa
stre şi o recrudescenţă a 
„psihanaliştilor“. Moda 
s-a transm is şi la autorii 
tineri români. Nu putem 
să mai scriem teatru de
cit începînd de la Beckett 
în sus. Ori, asta e şi greu 
şi nepotrivit. De sigur, e 
interesant să-l vedem, în 
sfîrşit pe acest mare au
tor în interpretarea acto
rilor noştri, după cum e 
interesant să-l reprezen
tăm  pe Ionescu, cum re
m arca, pe bună dreptate, 
şi Horia Lovinescu, în
tr-o  anchetă a revistei 
craiovene „Ram uri“, dar...

T eatrele unui stat sínt 
destinate întîi şi întîi în
curajării operei naţionale. 
Asta nu înseamnă că tre
buie să promovăm, cu 
orice preţ, piese medio
cre, numai pentru că sínt 
româneşti. Doamne fereş
te  ! Dar iată că „Dan
tonul“ lui Camil Petrescu, 
capodopera sa, nu e anun
ţată, deşi o piesă a ace
luiaşi face casă la Tea
tru l Mic ! Deci, Camil e 
scenic, deci Camil se poa
te  juca, şi-atunci ? Lista 
autorilor noştri clasici e 
destul de lungă şi cuprin
de nume şi opere destule. 
Nu o să le înşir eu aici 
pentru că nu sínt om de 
teatru , dar aş am inti ceea 
ce este trainic şi rezistă 
tim pului din teavrul lui 
Blaga, l-aş am inti şi pe 
Gib Mihăiescu şi pe Ki- 
riţescu şi pe Sorbul, cu

piesele lor, jucabile cu 
scurtări şi mici interven
ţii».

Din pricina orientării 
unilaterale spre anumiţi 
autori sau genuri tea
trale, sectoare impor
tante ale dramaturgiei 
universale şi naţionale 
scapă atenţiei teatrelor

„Cred că din repertoriu 
lipsesc tragediile antice, 
modalitate de expresie 
mai grea, dar pe care nu 
trebuie s-o ocolim, fiind 
o şcoală pentru cultura 
noastră teatrală, afirmă 
artista em erită IRINA 
RĂCHIŢEANU — ŞIRIA- 
NU. In ce priveşte litera
tu ra  dram atică rom â
nească, o serie de au
tori, cum sínt Liviu Re- 
breanu, George Mihail- 
Zamfirescu, Ion Luca. 
Hortensia Papadat-B en- 
gescu. Victor Eftimiu, Lu
cian Blaga nu sínt repre
zentaţi suficient (unii 
deloc) cu lucrări valo
roase”.

„Nu e prima oară — a- 
rată  dram aturgul AL. MI- 
RODAN — cînd, răsfoind 
repertoriul teatral, sínt 
impresionat de existenta 
unui „vid“. E vorba de vi
dul exprim at prin absenta 
totală sau aproape totală 
a pieselor rom âneşti scri
se în ultimii douăzeci de 
ani. Am sentim entul bizar 
că, prin tr-un  nescris cu- 
vînt de ordine, s-a stabi
lit prejudecata că faza în 
cauză a dram aturgiei e 
(sau a devenit) fără de 
valoare. E o etichetă ase
m ănătoare parcă aceleia 
care a fost aplicată dece
nii de-a rîndul dram elor 
lui Camil Petrescu, pînă 
cînd, în tr-o  zi, foarte de 
curînd, nişte oameni de 
teatru  au descoperit că 
eticheta nu corespunde a- 
devărului, au zmuls-o şi 
au oferit, în chip loial, 
autorului şansa de a-şi 
convinge publicul. Aştep
tăm, cu nerăbdare şi răb 
dare, acel nou val de re
gizori „neconformişti“ 
care, dispreţuind preju
decata înrădăcinată şi te
nace ca o fatalitate, vor 
„relansa“ pe scenele bucu- 
reştene douăzeci de ani 
de tea tru “.
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„Nu spun nimic nou
afirm înd că fără un
repertoriu naţional nu
poate exista de fapt un 
teatru  naţional — declară 
LUCIAN GIURCHESCU.

După părerea sa,
„preponderenta reper
toriului national in ca
drul repertoriului ge
neral nu este o proble
mă de cantitate ci una 
de calitate. Piesufa (aşa 
cum semnala, de exem
plu, un cronicar în u- 
nul din ultimele nume
re ale „Tribune’’ , 
referlndu-se la „O
mişcare greşită’ de 
V. Stoenescu), fie
că e dramă sau come

die nu acopere nece
sitatea de-a juca piese 
româneşti. Piesa romă- 
nească veche sau nouă 
trebuie să fie cea mai 
valoroasă producţie a 
teatrului respectiv sau 
cel pufin una dintre 
piesele ce pot stirni un 
interes artistic-social 
real. ce pot da naştere 
unor spectacole de 
înaltă (inută’.

„Consider — spune cri
ticul teatral TRAIAN 
ŞELMARU — că reperto
riul unor teatre  nu răs
punde criteriilor exigente 
de cultură. Sínt program a
te încă destule piese de va
loare îndoielnică — suc
cese ieftine de casă. Sínt 
surprins că pe scenele 
unor teatre din regiuni, 
care s-au prezentat la 
Decada din vară cu spec
tacole de ţinută, începu
tu l de stagiune n-a adus 
nimic deosebit. Puţine 
sín t piesele de valoare, 
jucate în Bucureşti şi re 
luate pe aceste scene. E 
drept că sínt program ate 
lucrări de autori necu
noscuţi, debutanţi. Asta 
e bine. Dar să muncim cu 
ei, ca să realizeze piese de 
calitate, nu să reprezen
tăm  otova producţii slabe 
cum este recenta prem ie
ră  cu „Intîlnire la miezul 
nopţii“, pe care am vă
zut-o la Braşov.

Criticul MIHAI FLO
REA arată că „în stagiu
nile trecute, m ulte tea
tre  din regiuni au ju 
cat comedii ca „G ră
dina cu trandafiri“, „O 
felie de lună“, destul 
de subţiri şi ca realizare 
artistică şi ca forţă edu
cativă, comedii care îşi 
justificau existenţa pe 
scena unui teatru  sau 
două, dar nu explicau 
larga lor difuzare pe 
plan republican. O situa
ţie asem ănătoare se p re
zintă şi în stagiunea cu
rentă, cînd piesa „Fii cu
minte, Cristofor“ figu
rează ca reluare la un
sprezece (!) tea tre  din 
ţară, iar „Intîlnire cu în
gerul“ va fi jucată la 
şapte teatre. Este aceasta 
o dozare de natură să sa
tisfacă varietatea de gus
turi şi exigenţe a spec
tatorilor, să contribuie 
la exercitarea misiunii 
profund şi complex cul- 
turalizatoare a teatrului? 
După părerea mea. nu“.

„O seamă de texte 
dram atice de slabă cali
ta te  artistică. anari.inînd 
unor autori îndeosebi 
bucureşteni, văd lumina 
rampei în localităţi unde 
nu există suficiente con
diţii spre a fi supuse ju 
decăţii ' critice avizate — 
arată  criticul teatral I. 
MANIŢIU. Aşa sínt 
piesele, îndelung juca
te şi purtate  fără rost 
în turnee, „Căsnicia nu-i 
o joacă“ de I. D. Şerban, 
sau „Ulisse şi coinciden
ţele“ de M. Şeptilici şi 
Gh. D um brăveanu“.

„Teatrul contribuie la 
educarea ideologico-artis- 
tică a publicului numai 
în m ăsura în care este 
foarte bun — declară 
EUGEN BARBU. Cît timp 
vom răm îne la calam bu
ruri, la miticisme, nu 
vom avea succesele pe 
care le scontăm. Unii au
tori contem porani se află 
pe un drum  al u şu rătă
ţii. Să sperăm  că şi au
torii de „piesuţe“ au în 
ţeles că trebuie să facă o 
cotitură în creaţie. Pen
tru  asta trebuie însă 
directori de teatre  bine 
pregătiţi ideologiceşte, di

rectori de teatru  dispuşi 
să încurajeze cu adevărat 
dram aturgia românească ! 
Teatrul de Comedie, de 
pildă, pentru care am 
m are stimă, fiind un tea
tru  cu excelenţi actori, în 
afara unor vodeviluri spi
rituale, cu îngăduinţă, 
nu a prom ovat m area co
medie românească. Să 
m i-o ara te  şi o voi a- 
plauda. La Naţional 
n-am  văzut dram a aş
tep ta tă  a unui nou m are 
autor român. Şi doar a- 
cestora nu li s-a term inat 
săm înţa ! Talente se mai 
găsesc în ţa ra  asta“.

CE FACEM  
tPENIRU 

A - l  DESCOPERI 
Ş l m C U R A JA  • 
PE AUTORII ' 
PIESELOR  
'

Ce este de făcut pen
tru a stimula talentele, 
pentru a promova crea
ţia dramatică originală de 
calitate, pentru a asigura 
condiţiile apariţiei unor 
mari piese româneşti con
sacrate problemelor esen
ţiale ale tim pului nostru? 
„Cred că nu este ne
voie să căutăm  soluţii 
aiurea, ci doar să ne a- 
m intim  de propria noas
tră experienţă pozitivă, 
spune TRAIAN ŞELMA
RU. Acum cîţiva ani se 
crease — şi Teatrul de 
Comedie a fost atunci 
p rin tre  fruntaşii acestei 
mişcări — un climat de 
stim ulare a dram aturgiei 
originale, climat în care 
cu îndrăzneală şi entu
ziasm creator s-au pro
movat piese, desigur im
perfecte, dar care aduceau 
ceva nou în peisajul tea
tral românesc, şi care au 
avut un real succes la 
public. Am im presia că 
la un moment dat, şi mai 
cu seamă de team a con
curenţei repertoriului oc
cidental, asemenea piese 
au fost considerate „o 
afacere proastă“ şi au în 
ceput a fi ocolite. Spec
tatorii au apreciat multe 
d intre aceste lucrări — 
repet, im perfecte — dar 
care aveau ceva de spus. 
Mai m ult decît atît. La 
confruntarea cu opinia 
publică internaţională — 
în ciuda scepticismului 
unora — spectacole cu 
piese originale (mă re
fer la m arele premiu 
obţinut de studenţii noş
tri cu „Şeful sectoru
lui suflete“ de Al. Mi- 
rodan la competiţia in
ternaţională de la Zagreb) 
s-au clasat pe primul loc. 
Avem toate motivele să 
ne bizuim pe cei mai buni 
d in tre  autorii noştri d ra
matici, să-i promovăm cu 
curaj, să perm anentizăm  
acel climat stim ulator 
care, ori de cîte ori a 
dom nit în viaţa teatrală, 
a dus la afirm area capa
cităţii lor creatoare“.

„Din păcate — ne-a 
spus HORIA LOVINES
CU — dram aturgia noas- 
ti*a nu este, la ora ac
tuală, la  nivelul celor
lalte arte. Rezerve care 
ar trebui scoase la lu
mină există totuşi. Cred 
că teatrele ar trebui să fie 
preocupate de producţia 
tinerilor, şi în  special 
de piesele în tr-un  act. 
Trebuie să plecăm cu 
convingerea că arta  aces
to r tineri nu este încă 
perfectă, dar este perfec
tibilă. Fără concesii, pu
tem face mai mult, încu- 
rajînd  experim entele de 
care dram aturgia noas
tră  a dus m ultă vrem e lip
să. S ínt unele cazuri cînd 
nu ne putem da seama pe 
deplin de valoarea efec
tivă a unei lucrări atîta 
tim p cît n-o vedem pe 
scenă şi nu avem posibi
litatea s-o discutăm. Evi
dent, şi dram aturgii con
sacraţi sín t încă puţini. 
Cred că pentru  dezvolta
rea tu tu ro r e nevoie să-i 
jucăm, să-i discutăm, să 
ne gîndim  la un sistem 
prem ial şi la alte forme 
de stim ulare“.

„Depun Insă toţi direc
torii de teatre  şi toate 
secretariatele literare ze
lul necesar pentru  a „des
coperi“ autori originali 
noi ? — se în treabă M I
HAI FLOREA Teatrul 
M uncitoresc C. F. R. a 
dovedit acest lucru 
de-a lungul existenţei 
sale, şi Teatrul Not- 
ta ra  va face un început 
în această stagiune pe 
scena Studioului experi
m ental (cu piese de Radu 
Dum itru, N. Constanti-

nescu, Dorin Moga). O 
frumoasă trad iţie şi-a fă
cut în acest sens teatrul 
„Barbu Delavrancea“, pe 
scena căruia au debutat 
Gh. Vlad, C. Pastor, C. 
Şova.

Nu cred însă că poa
te fi considerată satisfă
cătoare constatarea pe 
care o facem consui- 

tînd repertoriul . unor 
teatre, în care, după 
ce se enumeră 5, 6, 7 
titluri, la sfîrşit vedem 
scris : „loc liber pentru 
o piesă originală". Aşa 
este cazul Teatrului 
din Braşov şi al celui 
din Sibiu (secjia ro
mână], Teatrului Natio
nal din laşi (care are 
vacant în repertoriul 
său locul unei „piese 
originale pentru de
plasări”), Teatrului ma
ghiar din Satu Mare".

După părerea MARGA
RETEI BĂRBUŢĂ, re 
pertoriile actuale consti
tuie un regres faţă de 
stagiunea precedentă : 

„Teatrele din regiuni, 
care se grăbesc să 
imite adesea fără dis- 
cernămînt Capitala, 
în ceea ce priveşte re
pertoriul străin, sínt 
mult mai pujin promp
te In a prelua succe
sele originale bucureş- 
tene. „Moartea unui 
artist" de Horia Lovi
nescu, „Ştafeta nevă
zută" de Paul Everac, 
piese valoroase pe te
me contemporane, au 
fost reprezentate pînă 
acum la foarte pufine 
teatre din tară, iar în 
stagiunea actuală nu 
le-a programat nici un 
teatru”.

Este un lucru absolut 
nefiresc. O asemenea ati
tudine faţă de piesele 
bune, cu un bogat conţi
nut uman, şi preferinţa  
pentru piese minore, faci
le, nu este de natură să-i 
stimuleze pe dramaturgi, 
să-i îndemne a aborda 
teme fundamentale. Ba 
chiar dimpotrivă, se con
stată că unii autori care 
au debutat cu piese de 
idei, apreciate pentru va 
loarea lor literară, încear
că acum să-şi croiască 
drum spre inima directo
rilor teatrelor cu lucrări 
„uşurele“, comedioare a- 
muzante, care nu-şi pro
pun să comunice mare 
lucru dar pot fi montate 
fără efort artistic şi aduc 
bani la casă. „

Promovarea drama
turgiei originale nu 
poate fi lăsată la voia 
întîmplării ci trebuie să 
constituie o activitate 
organizată şi perseve
rentă. Pentru ca pe 
scenele teatrelor să fie 
reprezentate piese de 
actualitate de o mare 
valoare artistică, bo
gate în Idei, conduce
rile acestor institu|ii 
artistice au datoria să 
creeze o atmosferă de 
profund interes şi e- 
mulafie artistică.

A r fi greşit dacă am  
confunda dragostea pen
tru repertoriul original, 
pasiunea pentru promo

varea lui cu lipsa de ex i
genţă, cu rabatul făcut ne- 
împlinirilor artistice sau 
cu semnarea unor poliţe 
în alb, cu încurajarea 
mediocrităţilor. Dar pen
tru a evita aceste peri
cole, teatrele au datoria 
să nu lase preocuparea 
pentru dramaturgia o- 
riginală numai pe seama 
secretarilor şi referenţilor 
literari, uneori lipsiţi de 
competenţă şi prestigiu, ci 
să antreneze în această 
nobilă muncă forţele in 
telectuale cu cea mai 
înaltă calificare, oameni 
care să poată aduce o 
contribuţie efectivă la a- 
tragerea şi sprijinirea 
autorilor dramatici. Dez
bateri vii, de un  înalt 
nivel ideologic, vor con
tribui la realizarea lucră
rilor de răsunet, străbă
tu te de patosul epocii 
noastre. Din păcate. 
Uniunea Scriitorilor nu a 
întreprins de multă vre
m e acţiuni eficace, sti
m ulative pe acest tărîm.

FIECARE

A R T IST A .
CSI ECOU

S P E cS lL O R

Iată un principiu pe 
care, în  mod normal, ar 
trebui să-l aibă în vede
re orice colectiv teatral 
în  stabilirea repertoriului 
său. Acesta însă — după 
părerea scriitorului EU
GEN BARBU — „e un 
deziderat, nu o realitate. 
Echipele de actori ale ce
lor mai multe d in tre tea
trele  noastre nu sínt omo
gene, cuprind m ulte im
provizaţii, d istribuţiile se 
fac după capriciul regizo
rului, şi de ce să n-o 
spunem ? — pe alocuri, ca 
pe tim puri, cu intervenţii 
din afară ! Aşa nu se poa
te  ! Să joace cei mai ta 
lentaţi, să nu fie sacrifi
caţi tinerii pentru că un 
„m aestru al arte i“ nu în
ţelege să facă loc şi celor 
care urmează. Aş dori 
să fiu bine înţeles. Nu 
cer scoaterea din d istri
buţii a cuiva, dar nici pri- 
m ele-am oreze de 50 de 
ani nu conving“.

Introducerea diferitelor 
lucrări în repertoriu se 
face de m ulte ori sub in 
fluenţa unui actor care 
întrevede pentru sine un 
rol „gras“ sau după pre
ferinţele strict subiective 
ale unor regizori care —

cum ne spune MARGA
RETA BĂRBUŢĂ — se 
gîndesc mai puţin la idei
le pe care le-ar putea co
munica spectatorilor, cît 
la ceea ce „pot ei să facă“ 
din piesa respectivă. E 
oare ve puterile şi pe 
profilul Teatrului de stat 
din Petroşeni, de exem 
plu, să joace „Lungă că
lătorie în noapte“ de 
O’Neill ? Aceasta — după 
cum arată HORIA LO
VINESCU — pe lingă că 
este o piesă foarte difici
lă, prezintă prea puţin in 
teres pentru publicul din 
Valea Jiului.

„Alegerea întîm plătoa- 
re a textelor, oricît ar fi 
ele de valoroase, fără să 
se ţină seama de forţele 
colectivului sau fără o vi
ziune regizorală proprie, 
bine constituită, duce 
la spectacole hibride, 
datorită contradicţiei în
tre calitatea majoră a 
piesei şi interpretarea sa 
minoră — spune regizo
rul VLAD MUGUR. Ase
menea exemple au oferit, 
după părerea mea, spec
tacole ca „Macbeth“ sau 
„Regele Lear“ la Bucu
reşti, „Apus de soare“ la 
Naţionalul clujean acum 
vreo două stagiuni, un 
„Henric al IV-lea“ de Pi
randello la Corutanţa sau 
„Vlaicu-Vodă“ la Bacău“.

Adeseori noţiunea de 
succes este înţeleasă gre
şit în teatrele noastre. A -  
devăratul succes îl con
stituie spectacolul care se 
impune prin bogăţia de 
idei a textului, prin ori
ginalitatea şi profunzimea  
creaţiei regizorale şi ac
toriceşti. Spectacolele de 
succes sínt acelea care 
aduc ceva nou, se dis
ting prin marea lor 
forţă emoţională şi de
vin, întrunind în mod 
armonios toate aceste ca
lităţi, adevărate eveni
mente artistice. Succesul 
este nemijlocit legat de 
ideea durabilităţii în  
timp, de ecoul larg în  
rîndurile publicului, de 
rolul stimulator pe care 
îl are în rîndurile celor
lalţi creatori. De m ulte  
ori însă aceste crite
rii nu se generalizea
ză în teatrele noastre. 
Sínt jucate piese pen
tru a umple un gol, pre
gătite în grabă, cu m i
nimum de efort, specta
cole mediocre care de 
fapt înseamnă insuccese 
camuflate şi a căror tre
cere prin viaţa noastră 
artistică nu lasă nici o 
urmă. Dispariţia in ano
nimat este o consecinţă 
firească a inutilităţii lor, a 
improvizaţiei cu care au 
fost programate, a grabei 
cu care au fost pregă
tite.

Un spirit lucid, realist 
în alcătuirea repertoriu
lui, în evaluarea posibi
lităţilor regizorale şi ac
toriceşti trebuie să ne 
conducă necontenit. N u
mai o dozare raţională 
a eforturilor, numai o cu
noaştere clară a forţelor 
de care dispune teatrul 
poate duce la realizarea 
succesului dorit deopo
trivă de public, de regi
zori şi actori.

| - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - — -  Concluzii
Răspunsurile primite în cadrul anchetei de fa)ă scol la iveală neajunsuri

I  extrem de serioase în munca de întocmire a reperto'iilor. Numeroasele exem
ple citate demonstrează cu prisosinţă că multe teatre şi-au întocmit progra
mul de activitate la întîmplare, neglijînd valorile autentice ale dramaturgiei

I  originale şi îndreptîndu-se spre lucrări nesemnificative.
Principala răspundere în alcătuirea repertoriilor revine în prezent condu

cerilor de teatre. Ele au obligaţia de a echilibra astfel repertoriul îneît locul
I  dominant să-l ocupe dramaturgia românească. Ele trebuie, de asemenea, să

pună în bătaie cele mai bune forje artistice ale teatrului pentru a realiza, cu 
toate lucrările dar mai ales cu cele originale, spectacole de valoare.

( Elaborarea repertoriului constituie o muncă ideologică, o sarcină de înaltă 
cultură, care cere un studiu aprofundat, un orizont larg, cunoaşierea temeinică 
a fiecărei piese. Pentru ca teatrele să poată face fată responsabilităţilor sporite 
ce le revin în momentul de fafă, e necesară întărirea secretariatelor literare cu 
cadre calificate, consultarea largă a oamenilor de specialitate şi a spectato
rilor. Repertoriile să nu fie rezultatul alăturări; hao*'ce a propunerilor primite 
de la diferi(i autori sau traducători, ci rodul unei profunde gîndiri colective. 
Dar acest lucru nu va fi posibil cîtă vreme consiliile artistice ale teatrelor vor 
rămîne — ca acum — organe fantomatice, existente numai pe hîrtie.

I  Alcătuirea repertoriilor se întemeiază la noi pe criterii ştiinţifice limpezi,
care au fost de altfel reamintite în plenara Consiliului Teatrelor din iulie a.c. 
La această plenară au fost făcute observaţii critice ascuţite pe marginea pro-

( iecfelor de repertorii. De ce n-au depus direcîorii de teatre o muncă serioasă 
pentru îmbunătăţirea lor ? Credem că nici acum nu este prea fîrziu spre a se 
trece la măsuri eficiente pentru stagiunea în curs.

I  Dreptul şi obligaţia fiecărui teatru în parte de s-ş‘ fixa repertoriul, nu
absolvă Consiliul Teatrelor din Comitetul de Stat pentru Cultură şi Artă de 
îndatoririle sale şi nu justifies o politică de non-interven(ie din partea aces-

I tuia. Cine altul, decît Consiliul Teatrelor poate avea o imagine globală a re
pertoriului pe (ară, cine altul este chemat să vegheze la armonizarea şi echi
librarea acestui repertoriu, astfel îneît să tie evitate „moda", disproporţiile ?

I  Consiliul Teatrelor a înfiinţat, în cadrul său, o comisie de repertorii care să
recomande teatrelor lucrări de valoare artistico-ideologică, să contribuie la 
discutarea noilor creafii dramatice, să se ocupe de analiza felului cum este

I  „dozat" repertoriul ; dar această comisie de cîtva timp şi-a sistat activitatea.
Presa are un ro1 important în orientarea repertoriilor. Trebuie spus că, în 

multe cazuri, critica se pronunţă cu întîrziere şi foarte superficial cu privire
I la noile lucrări reprezentate pe scenă sau tipărite. Premiere pe tară, ca „Nu 

sínt Turnul Eiffel* de Ec. Oproiu, la Piatra Neam), sau „Simple coincidente" de 
Paul Everac, la Timişoara, au fost trecute cu vederea de majoritatea cronicari-

I lor. E oare această atitudine de natură să stimuleze interesul teatrelor din Pro
vincie pentru repertoriu! original ?

Directori şi alte cadre de conducere din teatre arată pe bună dreptate că
I  mijloacele de informare sínt insuficiente, textele noi şi traducerile circulă greu

şi ajung cu mare întîrziere, mai ales în provincie. Critica vizează în primul 
rînd Consiliul Teatrelor, A T.M.-ul şi centrul de documentare teatrală care

I  activează sub egida sa. Considerăm că aceste instituţii, precum şi secretaria
tele literare ale teatrelor, trebuie să realizeze o cotitură radicală în munca 
de informare şi documentare. Nurna’ prin cunoaşterea temeinică 'i multil^fe-

I rală a literaturii dramatice, prin eliminarea improvizaţiei şi diletantismului, 
munca de alcătuire a repertoriului va putea fi transformată într-o veritabilă 
o^eră de concepţie, de cultură.

Anchetă realizată de Andrei BALEANU, Valeriu RIPEANU,

I
Mircea SIMIONESCU, Ion CIUCHI, Radu CONSTANTINESCU, 
Luiza CRISTESCU


