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lar acum, o surpriza! Constantin Paiu
nu lucreaza dintotdeauna n cercetare (nu
mai reiau povestea sinistra cu
desfiinfarea Studioului de Radio lasi). Si
uite ca i-a reusit un... ,coup de
recherche* care ma face sa-mi scot, in
semn de stima, palaria. Dupa o
investigatie atenta, el a dibuit sursa unei
traduceri rebreniene: Casa parohiala
(text inedit, publicat de Niculae Gheran)
poate fi considerata, potrivit sursologului
de fericitd circumstanta, ca ,o prima
varianta (sau ca una din primele variante)
de traducere integrala a piesei lui Max
Halbe, Tinerege“. Demonstratia, cu
simpatica ei turnura detectivistica, e intru
totul convingatoare.

Ca director de teatru, Liviu Rebreanu
are o seama de inifiative ce si-au pastrat
valabilitatea: sistemul distributiilor
paralele, matineul literar, infiinjarea unei
Sali Studio. Altfel, dupa obiceiul
pamantului, mai-marele primei scene a
tarii a avut parte de nu putine atacuri in
presa, de denigrari si alte ingratitudini.
Se poarta... Daca maharii care Tsi
instaleaza astazi clientela in posturi
importante Tn functie de dosar si-ar fi
vazut de machiaverlacuri, scutind cultura
de ifosele (in)competentei lor, Constantin
Paiu avea sanse (vreau sa spun, era
indicat) sa ajunga Tn fotoliul directorial al
Nationalului iesean. Ar fi trait pe pielea
lui, fara doar si poate, experienta marelui
Tnaintas. Poate ca merita. In fine...

Legitimand, cu argumente certe, un
cercetator lucid, scrupulos, pe care se
poate conta, cartea Rebreanu, omul de
teatru (cu un cuvant Tnainte de
Constantin Ciopraga: ,,O carte care
lipsea“) este, deopotriva, o izbanda a
omului de condei Constantin Paiu. Care,
scandaloasa inerfie a Asociafiei
scriitorilor din lagi, Tnca nu este membru
al acestei grupari. Faptul ca el a fost
fncununat cu premiul Sectiei romane a
A.l1.C.T. (Asociatia internationala a
criticilor de teatru) — Fundatia ,Teatrul
XXI* pentru cea mai buna lucrare de
teatrologie, oare nu-i face sa se simta
prost pe acesti domni mult prea
satisfacuti de sine? Sau, céa tot a fost
propus, e nevoie sa i se decerneze si un
premiu al Academiei?

G FLORIN FAIFER
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- intalnirile mele cu ,,Don Camilo* -

Pomesc pe drumul acesta, acum, in inserarea carierei mele actoricesti, si-mi simt
inima in piept aidoma lui Pasadia in dimineata duelului cu Pantazi. Vocabula ,duelul”
sau, daca vreti, aceasta redingota ,bleu-vert“, strajuita, la maneci, la guler si pe
capacele buzunarelor, de catifea neagra si abia lucioasa, mi-am Tngaduit sa o inchiriez
de la titlul unui studiu al lui Al. Paleologu, publicat la Editura Eminescu in 1970 si care se
chema , Tema duelului la Camil Petrescu...“.

Desigur, acum totul este cu capul in jos fatd de comparatia cu eroii lui Mateiu
Caragiale, deoarece ,Pasa“, acum (si chiar oricidnd, Dumnezeule!), nu poate fi decat
cavalerul Camilo, iar cel care crede in steaua dragostei descoperita aici, ,la portile
rasaritului, unde nimic nu e luat in serios", sunt eu, ,actorul”, cel care, mai de voie, dar
cel mai adesea de nevoie, ii imprumuta dramaturgului ,starea sa civila“. Desi, iaragi, ar fi
cam greu sa ni-l imaginam pe Pasa intr-o lumina palida de misogin, care socoate
femeile ce nu pot imbréaca straiul eroinelor sale doar nigte ,animale inguste”, dupa cum
il paraste pe Don Camilo, in ,Istoria...” sa, G. Calinescu.

Dar, daca sunt gata oricand sa-i ofer lui Camil Petrescu chipul ,starilor mele“, este,
desigur, si datorita faptului ca stiu, din toata inima, si pot jura cu mana pe crestetul
oricarui personaj din panoplia pieselor sale, ca-mi va harazi, precum tuturor eroilor sai,
incandescenta unei ,suferin{e grandilocvente”. (Tel maitre, tel valet! Chestia cu turcu’ si
pistolu’ nu cred ca i-ar placea lui Don Camilo.) Suferinta pe care, de altfel, a probat-o in
ambuscadele de toate felurile si chipurile imaginabile, datorita atacurilor, mai mult sau
mai putin concertate, care i-au Tntovarasit zbuciumata cariera scriitoriceasca, dar mai
cu seama pe cea de dramaturg.

.inainte de a scrie roman, Camil
Petrescu compuse teatru care avu succese
si reversuri, deopotrivd motivate. Cu toate
acestea, marile lui Tnsusiri au ramas rau
cunoscute. Autorul Tsi presara piesele cu
note pentru actori $i pentru regizori, cu ideea
ca cea mai mica gresala de gest si de
intonatie distruge drama. Asta plictiseste pe
interpret, mai cu seama ca teatrul traieste
din migcarile sufletesti exterioare, nicidecum
din infinitesimal...“ Opresc aici citatul din
JIstoria...“ calinesciana pentru ca nu vreau
sa port duel in trei, mai ales cd, in aceasta
situatie, sunt sigur ca Don Camilo tinteste
alaturi de mine, in inima, retorica imensa si
inconfundabila a celui mai ratat actor din istoria Academiei Romane. Asta e!

Continui cu aliniatul imediat urmator din ,Istoria...“ magistrului. ,Analiza aceasta
parantetica si subtila da mari satisfactiuni intelectuale, dar ramane probabil straina
cautatorilor de emofii vii. Camil Petrescu este si in roman, ca si in teatru, un analizator.
Fiind un autor cu verbul pripit, exaltat, desi fara iesiri catastrofale, dramaturgul
izbuteste, cu toatd pasiunea si Tnca si mai mult, cu toata mania pentru nuante care il
fmpinge la artificii psihologice si la cazuistica, sa cada din cand in cand peste scene de
un mare patetic, care, indiferent daca dramele sunt sau nu prezentabile, dau satisfactie
instinctului nostru liric. Vezi cazul dramei Suflete tari.“ Oricum profesorul se
corecteaza duios si accepta sa aplaude
elegant Teatrul, chiar daca teatrul lui Don
Camilo nu este teatrul lui.

Da, cel putin cinci din primele sase
piese (am cautat sa extirp, cu minime
dureri, proiectilul cu explozie perpetua, Mioara, din corpul dramaturgului) merita
aplauze.

Indraznesc sa parasesc iar, dar doar pentru o vreme, autoritatea citatelor
calinesciene, pentru a incerca sa ma apropii cu un pas de locul ,duelului“, dar aceasta
nesupunere eretica va fi foarte repede reprimata, pentru simplul motiv ca sunt obligat sa
dau toata dreptatea profesoarei mele de Teatru (atentie, nu de Arta Actorului), care m-a
asigurat cu blandetea dumneaei arhicunoscuta si care ma scuteste sa-i mentionez aici
numele...: ,Dragul meu, trebuie sa stii ca fiul meu, cand era abia de-o schioapa,
vazandu-ma cercetand o grdmada de fise si un vraf imens de carti la care trebuia sa ma
refer in cartea mea, a conchis cat se poate de exact, dacd nu cumva am intuit si o
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nuanta de cinism n tonul sau: O carte se scrie din alte carti!
Asadar, pe curand, domnule Calinescu.

Regula de onoare, atat cea scrisa, cat si cea nescrisa, le
cere combatantilor si-si dea mana inaintea duelului si sa salute
martorii, chiar daca acest ceremonial se oficiaza intr-o deplina
tacere. Mi-ar fi placut, ce e drept, ca lucrurile sa se fi petrecut
asa, dar...

I-am strdns mana lui Camil Petrescu de-adevaratelea cu
aproape o jumatate de secol inaintea duelului (mai exact, in
primavara anului 1956) si gestul acesta ,pripit, exaltat si fara
iesiri catastrofale" I-am furat in vacarmul starnit de bucuria celor
peste doudzeci de colegi care jucau in spectacolul de
absolventa a I.A.T.C.-ului, Tragedia optimista de Visnevski,
intr-o sala de spectacole de la subsolul Ateneului Roman.
Paranteza! Am fost o promotie celebra chiar din anul patru, cand
cei doi profesori de maiestrie, Aura Buzescu si Nicolae
Baltateanu, au fost indepartati din scoala. inchid paranteza!
Deci, acolo, in teatrul din subsolul Ateneului, se vorbea in doi, in
trei, in cate cati poti sa vrei — si eu tot mai tineam in palma mea
mana acestui vulcan, manat si deopotrivda minat de dorinta
fierbinte de a cunoaste aceasta statuie care a coborit de pe
soclul sau din curiozitate pentru viitorul chip al teatrului
romanesc. Vorbea cu toata lumea, dar raspundea doar celor
cérora le vazuse buzele in clipa cand i se adresau. Masca, astfel,
cu eleganta experimentata, hipoacuzia care-l chinuia de atata
vreme. Si cu toate astea parea ca tot cauta pe cineva din priviri.
Vazand ca are putine sanse sa scape din stransoarea unui fost
campion national de atletism, m-a tras usor catre el si m-a
ntrebat, cu o duplicitate in priviri de parca mi-ar fi cerut adresa
Ancai Veresti...

»Unde e ala uritu’?"

Aveam 185 de centimetri indlfime si o greutate de 81 de
kilograme, par ondulat, jucasem si rugby... ei, poftim, intrebare!
l-am facut semn de sus, de la mine, abandonandu-i bratul, c4,
adica, cine, care ala uritu’?

Cu linistea celor care-si cunosc bine intentiile, mi-a silabisit
n ochi: ,Marinarul ragusit!”...

Ei, poftim, gusturil...

Dar Don Camilo stia exact de ce si pe cine cauta. Tot timpul
spectacolului i-a vorbit lui Vlad Mugur, tanarul nostru asistent,
despre Costica Rautchi - caci el era ,Marinarul Ragusit* -,
despre speranta lui ca, poate, acest baiat ar fi in stare sa dea
chip si viata eroului sdu care inca niciodatd nu a vazut lumina
scenei: Danton.

L-am adus pe Costica Rautchi si am asistat la primul excurs
al autorului despre personajul acesta atat de fabulos.

Despre aceasta piesa (ati ghicit, inapoi la citate, la ,Istoria...")
G. Calinescu... doinea: ,Reprezentabilda sau nu (mai degraba
nereprezentabild prin excesul de nuante si prea multele tablouri),
Danton este o opera exceptionald, un portret de o uimitoare

W vitalitate. Replicile (intemeiate pe documente) sunt sobre,

= comentaf d &b F€kplicatia lui Marat este un
" portret fin, irealizabil scenic”. Si citeaza din paranteza amintita:
.. trup indesat, cu umeri lati, dar dezarticulat, ros de febrd. Daca
intr-adevar cancerul e o boald provocatd de o celuld care se
dezvoltd dezorganizat, atunci tot trupul lepros al lui Marat e
parcd devorat de inima lui care creste necontenit, distrugand
restul..."

Marat, un portret irealizabil scenic, dom’ pro’sor? Pai, uite ca
inchid ochii si-I vad pe ,maestrutul* (ca asa ne alintam noi —
Cozorici i cu mine) cum haituia prin scena Mare a Nationalului,
cum Tngheta cu fulgerul din glasul lui dumnezeiesc, cum {inea pe
umerii lui de fost atlet de lupte libere si suflet care a dezmierdat,
n sensul cel mai propriu al vocabulei, nicovala, in halele uzinelor

»Vulcan“. (Epitetul ,irealizabit scenic* ma
duce cu gandul la replica ardeleanului
cand a vazut girafa... ,No, aga ceva... nu
existal!“ lertati paranteza!) Pai, dom’
pro’sor, nici Marat-Marat nu arata gi mai
ales nu era asa fantastic cum ,era" Marat-
Cozoricit Pacat ca nu I-ati apucat. Ce
pacat ca nici unul din acesti doi stalpi n-a
apucat sa-si vada deasupra mintilor friza
superbé a vietii acestui spectacol.

Voi reveni, daca Tngaduiti inca o mica
paranteza, ca doar suntem pe sufletul
celui mai mare autor de literatura
dramatica parantetica pe care-l
cunoastem. '

Danton, piesa scrisa la indemnul lui
G. Storin Tn anii 1924-1925, a fost pusa in
studiu de compania Bulandra la cererea
acestuia, dar, dupa ce rolurile ,au fost -
scoase“, piesa a fost inlaturata in ziua
primei repetitii de catre doamna Lucia
Sturdza Bulandra.

Paranteza! in anul 1957 repetam la
Teatrul Municipal, unde am fost angajat
impreuna cu Victor Rebengiuc, Anca
Veresti si Cornelia Turian (mama Dorinei ISl
Lazar), in urma unui concurs lacare eu m- K&}
am prezentat doar ca sa le dau lor
replica... Ma rog, alta paranteza, fireste,
altadata... Reiau!

fn anul 1957 repetam Hanul de la riscruce de Horia
Lovinescu, in regia lui W. Siegfried. In distributie, numai lume
buna: Aura Buzescu, G. Storin, Vili Ronea, Septimiu Sever, Tani
Cocea; George Maruta, Mircea Septilici, Tomazoglu, Emanoil
Petrut, Puiu Hulubei, Benedict Dabija si... rataciti printre ei, Anca
Veresti si cu mine. Din toata stirpea asta de domnitori si
descalecatori de Teatru Romanesc mi-a lasat o impresie
coplesitoare G. Storin. Mai inalt ca mine, cu o caciula
boiereasca ce-l indlta cu inca un stat de vreo trei frunti, privind
mereu undeva departe, ca cei pe care nu-i mai paste
curiozitatea imediata sau vederea nu-i mai slujeste cu credinta,
Storin n-o ierta niciodata pe doamna Bulandra cand ii taia calea,
si rostea cu dictia sa penetranta si cu glasul sdau domol, voalat
discret de o raguseala domneasca: ,Dis-pe-ra-ta secolului!“. Pe
Dabija, care mai venea la repetitie direct de la ,Ciresica“, unde
combatuse cu nea Fanica Ciubotadrasu si cu Nae Stefanescuy,
paharnici direct coboritori din Curtea Rarasoaiei lui $tefan cel
Sfant, pe Dabija il alinta ,,Mai, Dabijana!" Ei bine, Omul asta si-a
Tngaduit capriciul sa-mi arate o grija deosebita, o atentie plina de
caldura, chiar sa se intereseze de drumul meu, posibil, in
teatru... Asta, daca timpul n-a agatat dioptrii sentimentale
amintirilor mele. Dar, nu e asa! Ma intreba in pauze ba de una,
ba de alta, n-o prea ,,gusta“ nici pe ,Buzica®, dar isi facea vreme
sa stea de vorba cu mine.

$i astfel, intr-o zi, I-am intovarasit la restaurantul Moldova,
langa Gradina Icoanei. $i acolo, atunci, in agteptarea obisnuitei
fripturi, privind prin mine cu ochii aceia care abia cu greu mai
desluseau contururile daca lumina nu era destul de puternica,
precum pe scena, de o pilda, mi-a spus: ,Mai, baiatule, tu daca
lagi pripeala asta din vorba, sa le spui astora sa-{i dea sa joci
Danton-ul lui Camil!*

Erain primavara anului 1957.
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