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Teatru

LA ARAD 33 luw (en
.mim piesei Passacag )”n:?a-
sali a Teatrului de stat, cu o capaci-
tate de 664 locur! (patru rinduri de
loji §i balcoane), In finisare, so afl¥
cea de a doua sald a teatrului (sala
studio) care va avea 290 de locuri.

. DIN SUMARUL revistel sovieti-
ce Teatr (or, 1/1961): rubrica
»Nume noi in teatru” prezentate de
M. Iun{x;. Nikolai Ohlopkov, Boris
Pokroveki, Igor Ilinski, Tema :

— viata de Z, Boguﬂavlhh, on-
temporaneitatea 5i dramaturgia de K
Krivitki, Reflectiile unui director de
teatru de 0. Gantman, Despre tea-
trul lui Brecht de B. Zingerman, -

LA INTREBAREA ,Co vi

® stuph tn mod doosbit bn” o
mentul aetual # artistul emerit Mar-
cel Anghelescu ne-a ridspuns: ,,Rolul
prejedintelui de colhoz din piesa
Ascultd-{i inima a cunoscutuluj dra-
maturg sovietic Al Korneiciuk. De
citva timp am inceput sce=

dublat.

Am cdutat la lecturd s¥-mi “cristali-
zez coordonatele pe ui, jar a=
cum, Ia migcare, incerc si le insufle-
fese. Intrueit, in toati cariera mea
artisticsi, am dat fieciirui rol in parte
atenfie maximd, si de data accasta
muncese migilos pentru a realiza da~
tele personajului®,

LA CELE peste 40 de plese ale
sale, EdlmrSo de Filippo a mal
adiugat una: Primarul regiunii Sa-
nita. ,,Chiar §i in cele mai reusite lu-
criivi alo, sale — scrie ziarul L'Unita
— de Filig‘po nu a avut accente atit
de critice la adresa societiilii in care
trdiim“. Iar un alt ziar italian, Pacse
Sera menlioneazli : ,Eduardo de Fi-
lirpo nu s-a temut s atingd o pro-
Ba’uniani:iz;mﬂne:lm:; tlz;;ltipda
oare eg cu umenei
Marturano®,

. TEATRUL TANDARICA trebule
si se apropie mal mult de via-
ta §i de preocupiirile copiilor ciirora
li se adreseazs, inoluz‘n‘ndp in reperto-
rin lucriiri in legiturd cu activitatea
lor de scolari, cu interesul cu care ei
investigheazii natura: si aibd o pre-
ocupare mai sustinutd pentru eficien-
fa muncii sale, organizind turnee
&rm ;eolille ma'{d depiirtate de sediul
u, popularizindu-gi mai atent spee-
tacolele — iald citeva din concluziile
consfatuirii teatrului cu cadrele di-
dactice din Capital§, consfiituire pe
care o salutim §i o dorim continuati
cu periodicitate.

UNUL din cele mai importante

evenimente din istoria §i dezvol-
tarea teatrului englez contemporan a
avut loc in decembrie 1960, ¢u prile-
jul inauguririi Ja Teatrul Ald
din Londra a celel de-a doua sili a
Teatrulai Memorial § din
Stradford. Dehutul g fost ficut cu re-
luarea piesel Ducesa de Malfy de
!olin ebster, Din dispozifia lui Peter

directorul ambelor trupe, — care
se vor produce simultan la Londra i
Stradford, — sala de la Londra este
de doud ori mai mare decit cea de
Ia Stradford, gi are o remarcabild sce-

nd turnantd. Acised mg
diile shakespeariene gi alto piese cla-

o Ly
entru 1)

anunfi Beckett de m&
cu vigini de Cehov (pus# in scend de
Mighel Saint-Denis) si o noull drami
de John Whiting intitulat¥ Diavolii.
gl: m]'e Ia bazi un caz ,,tnt;:m

volism care s-a petrecut

in secolul XVII, in timpul condam-
nirii de ecdtre autoritafi a execu-
tirii unui preot libertin, P. Hall mai
pregiteste pentru viilor puncrea in

seenii, pentru prima card in Anglia, a
fesei Cercul de cretd caucazian de
ertolt Brecht

‘ »BRAVUL soldat Swejk", pe sce-

na Natienalulai iegean, va fi ac-
torul Stefan Dinclnm:;’x.

IN S.U.A. a fost editat un ghid

teatral pentru inalta societate, a-
dicd pentru cei care merg la teatru
doar pentru a-si etala toaletele. Chi-
dul redi continutul celor mai remar-
cabile lucriri din dramaturgia cla-
sici §i contemporand, dind totodati
sfaturi cum ,se cade” sid reaclionezi
la ce se petrece pe scend.

Iati citeva :

— Aci adoptati o mind serioasd !

— Aci, vi rog, nici un fel de a-
plauze ! '

— Aci e indicat st oftaji!

— Aci trebuie s¥§ zimbifi!

— Pasajul cel mai emoliv din pie-
sii. Sughijori refinute elc.

Deoarece ghidul trebuie citit  pe
fntuneric, in sala de spectacol, s-a
ceral reeditarea lui in format wmic,
de buzumar, cu litere fosforescente.

. TURNEE i deplasiri ale Tea-
trului Armatei: Fintina Blandu-
ziei la Sinaia (31 ianuarie), Cind in-
florese migdalii la clubn! wzinelor
Republica din Capitald (2 februarie).

‘ SCOALA populari de arté  din
Constania a infiinfat o secfie ex-
ternd pe lingii Scoala pedagogici din
oras. In cadrul acestei seefii, viitorii
fnvitilori i profesori isi insugesc cu-
nostinle de regie teatrald, artd diri-
jorald si coregrafie.

. TEATRUL Daunou din Paris re-
prezintd cu succes comedia so-
vieticd Copilul altuia de Skvarkim.

'

TEATRUL de Stat Galali mon-
teazdi In aceastd stagiune sase
plese originale.

. MEMBRIT colectivului’ artistic al
Teatrulvi de Stat din ea ne
anuntid cn durere incetarea din viali
a actritei Stefania Popescu, Niiseutd
in 1906, Stefanio Popescu gi-a fin-
ceput cariera artisticd in snul 1926 la
Teatrul National din Bucuresti §i a
:Mt cu pasiune scena vreme de 34
e ani.

IN pregitire la Resija, Steaua
Sevillei de Lope de Vega.

DI

ALOGUL

REGIZOR-DRAMATURG

ELATIA regizor-drama-.

turg constituie unul

dintre cele mai insem-

nate aspecte ale muncii

pentru dezvoltareg tea-

trului mou  realist-so-
cialist. De felul cum se realizeazd
acest conmtact inire ,teatru® si ,li-
teraturd”, depinde, in mare misuid,
progresul dramaturgiei.

Trebuie precizat de la inceput cd
regizorul nu poate fi un factor:pa-
siv, inert, situat pe pozifia comodd :
eu nu sint nici director, nici critic
dramatic, nici secretar literar, (nici
m#car regizor principal al teatrului
respectiv 1), eu primesc texlele apro-
bate de consiliul artistic sau de ser-
viciul repertoriilor si le montez pe
scend. Regizorul comunist are sen-
timentul rdspunderii sociale, el nu
asteapui cu bratele incrucigate o
piesd elaboratd, discutatd, aprobatd
si finisatd, ci, ca un activist al fron-
tului teatral, sprijind efectiv proce.
sul creafiei. Cum se traduce in prac-
ticd ucgst& atitudine. ~— care nu
este o Trgerintd?

Mai intii, regizorul se poate adre-
sa unuia sau altuia dintre drama-
turgi, sugerindu-i o ,idee* de piesd,
stimulindu< prin discutie, fantezia
creatoare, indrumindu-l cétre a te-
m# legaty chiar de necesitdfile ideo-
logice §i artistice ale teatrului in
momentul dat. Consliinja cd este
qasteptat”, dd adesea scriitorulud
senzatia binéfdcitoare ¢& munca sa
are o fint} foarte concretd.

Pe urmi, regizorul poate indemna
pe un prozator, poet sau publicist
de talent — in ale cd&rui eventuale
posibilitdti teatrale are incredere.
si abordeze genul teatral. Nu se
intimpld adesea unui om de teatru
ca, dup¥ lectura unui roman sau
unui reportaj sd exclame : are dia-
log bun, de ce n-ar scrie o piesd ?
Anul trecut am discutat in acest
sens cu Marin Preda $i ne-am amin-
tit ¢ in urmd cu mai mulii ani
i-am regizat la radio un scenariu in
care figurau diverse personaje din
Morometil, — roman inej neapdrut
atunci, As fl deci primul lui regi-
zor si i-am cerut sd incerce a scrie
o piesd, Rispuns favorabil am pri-
mit si.. astept. Astept si o piesd
cu fdrani, figdduitds de alt mare
prozator. E vorba de Zaharia Stancu.

Dar evident, cel mai de seamd
sprijin al regizorului in elaborarea
unei plese este sprijinyl ,Jla text™.
M3 refer in rindurile de faja la
munca regizorului in fazele premer-
gatoare montdrii pe scend ; despre
odirectia de scend" propriu-zisd,
adicd despre transformarea textului
in spectacol nu ag vrea s& md ocup
in acest articol.

Se pune o problemd : este indicat
ca regizorul sy intervind pe par-
cursul muncii de creatie a scriitoru-
1ui? Cred c¥ acest proces de creatie
fiind de naturd intim#, gingasd, tre-
buie respectat — nu se poate pro-
ceda decit ou precautie si numai pe
baza unei bune cunoasteri psiholo-
gice a autorului. Uneori colaborarea
regizorului este salutard, el fiind in
masurd s# sugereze o solufie sce-
nicd, s& preving un pericol, si adu-
cad o clarificare ideologicd, Alteori
insd, discutia cu regizorul, inainte
ca piesa sd fie terminatd, poale
deruta pe autor.

Cind Al Mirodan lucra la Cele-
brul 702, am facut imprudenia s&
citesc primul act scris — si deoare-
ce autorul mirturisea cj planul san
initial de a-l satiriza total si pind
la capdt pe Cheryl Sandman, se
clating si simte nevoia sd-i acorde
o sansd de salvare morald, — eu
mi-am exprimat pirerea cd trebule
mentinut ' gindul . de la inceputl.
Schimbulacesta de pirerl a fost

de naturd, din pdcate, s§ provoace:

sau s& aocentueze autorului o anu-
me indoiald in dorinfa lui de a-l
recupera pe-Cheryl. Tar indoiala s-a
tradus printr+o' luni de ,impas”, in
care timp el nu a mai scris nimic.
Dupd aceea, impins de voinfa dea

. aduce in inchisoarea americand o

ofatd in albastru”, cu tot ce semni-
fici ea ca gperamid, — scriitorul a

rasucit hotdrit mersul plesei si nu
mi-a mai dat-0 decit terminatd,

De asté datd am fost cu totul de
acord cu Al Mirodan i l-am ,ino-
portunat“ chiar cerindu-l In mai
multe rinduri s¥ adinceasca linia
umand si ideologicd a celor doud
personaje principale — lucru pe
care l-am urmérit si in regia spec-
tacolului — pentru ca mesajul pie-
sei si fie mai precis, Ar fi fostdeci
mai bine si nu citesc piesa decit
isprdvitd, Se evita poate o lund de
intirziere.

Si acum, citeva cuvinte despre
munca regizorului cu textul ,gata”.
Existd o refetd aplicabild la orice
piesd si pentru orice autor? Nu, —
si aici, cu riscul de a formula o
mare banalitate intr-un Hmbaj nu
mai pufin banal, — voi spune ca
trebuie procedat ,de la caz la caz’.

In 1945-46 am pus la Teatrul Na-
tional comedia regretatului Mihail
Sebastian Ultima ord, Citind piesa
am cansiderat ¢4 ea nu necesitd
modificdri, fiind reprezentabild fird
oucrul pe text“. Am, tdiat doar o
singurd frazi din conferinfa pe care,
la inceputul actului II, o rosteste
la radio profescrul Andronic. Do-
resc sd subliniez existenia acestei
agreabile posibilitali peatru a preve-
ni si combate prejudecata care se
poate iransforma in dogmd, potri-
vit careia textul este neapdrat, in
clipa predirii Ia ‘teatru, imperfect,
iar un regizor carg s& respecia tre-
buie — cu orice pref ~— sd ceard
modificdri,

Mai tirziu, de-a lungul anilor, am
avut plicerea sd pun in scena ci-
teva piese ale Luciei" Demetrius.
Lucia Demefrius se numdrd printre
scriitorii de care mj leagd, pe baza
muncii comune sl a succeselor Co-
mune, o prictenie creatoore, Vadul
Nou, Oameni de azi, Arborele ge-
nealogic, sint trei drame prefuite
la regizarea cirora am cplaboratin
bune condifii cu autoarea.

Cind e vorba de texte valoroase,
colaborarea ‘econsty in examinarea
intelegatoare si In acelasi timp
exigentd a textului, in semnalarea
momentelor sau personajelor care
cer o clarificare, in detectarea unor
Jlungimi* atit de primejdioase la
contactul cu publicul dar cu elimi-
narea carora autorii mu sint tot-
deauna usor de acord (la Arborele
genealogic am avut in acest sens
cu autearea ,amicale” lungi discu-
{ii), in sugerarea unei fraze care sd
creeze o legdturg usoard intre doud
scene ori s§ arunce. o punte deasu-
pra unui gol. Asa  ge Infifigeazd
munca ideald cu sutorul dramatic,
operajie similard, cred, cu aceea
efectuaty ‘de criticul competent de
la editurd, care primegte mamuscri-
sul romancierului prefuit.

Dar sint gi cazuri cind se cere
mai mult. As vrea sd precizez:
prin ,mai mult* nu In{eleg si nu
accept tendinta unora de a cere re-
gizorului experimentat s§ aducd
«pe linia de plutire* sau s& ,salve-
ze" un text insuficient.

Pomenind despre colaborarea tea-
trelor sovietice cu dramaturgii, in-
tr-o convorbire pe care — in unul
din numergle trecute ale ,Contem-
poranului* — o relateazy tindrul
regizor C#lin Florian, Ghenadii
Osipov, seful Directiei teatrelor din
Ministeraul' Culturii al UR.SS, spu-
ne textual : ,Succesu] unor aseme.
nea colabordri e garanfat numai
atunci cind dramaturgii nu se gr&
besc sé aducd la teatru piese scrise
in pripd, crude, neinchegate, neter-
minate, pentrn a fi apoi indelung
obrelucrate”, ,ajustate™ gi ,finisate*
cn regizorii, Practica unei atari co-
labordri si-a dovedit inconsistenta®.

Cred ins¥ cd regizorul care tre-
buie s¥ fie nu ,artist" pur gi simplu
ci factor rdspunzdtor de sensul ideo-
Jogic si eficienta spectacolului,
poate sprijini in asa fel piesa, in-
cit aceasta sd# exprime cu limpezi-
me ideea politico-moraid pe care nu
intotdeauna. autorul a gtiut si o
reliefeze indeajuns de pregnant.

Lucrind la piesa Maria a debu-
tantulul in dramaturgie, Vasile Io-

RASPUNSURI

'CArispnnslaonqu.pimliin

revista noastrd, primim din par-
tea tov. Niki Atanasiu, prim secretar
al AT.M,, o scrisoare in care se spu-
ne printre altele :

Sugestia advesatd secliei de drami
a Uniunii Scriitoriler, 2 organiza
unele actiuni in comun cu Asociatia
oamenilor de arti (A'T.M) pentru
sporirea fondului de piese originale gi
ridicarea calitiitii lor pe o treaptii mai
inaltii“, este bine yeniti, In planul
nostru de muncd sint previizule ase-
menea acfionl.

Considerim el legiturile neastre
en seefia de drama e a Uniunii
Scriitorilor trebuiese intarite, pe linia
dezbaterii in comun a unor proble

me de creafle. Pentru aceasts, con-
ducerea AT.M. va lna neintirziat le-
gaturd cu conducerea Uniundi Scriito-
rilox”.

-

' IN LEGATURA cu o notd criti-
ticd apdrutd in nr, 8/745 al revis-
tel noastre, privind gml?mmul de sald
al Jului ,.ESCU, primim dela
Teatrul de Stat din Baciiu: ,Obser-
vatille cuprinse in notd sint juste gi
ne indeamndl s acordim mal multd
atentie infifigirii creafiei dramatur-
gilor pe care fi reprezentim, Ca o

misurd practics, articolul cri-
ticat de dv. va fi reficut ;: republicat
in noua serie a program .

sif, m-am striduit tocmai in aceas-
t§ directie a sublinierii ,ideii prin.
cipale* a piesei. (in cazul de fatd,
al conflictului pe care noile condi-
tii, de emancipare a femeii, in re-
gimul nostru si a promovérii ei in
posturi de rdspundere, il pot isca
intr-o cdsnicie, in care soful nu a
lepddat incy prejudecdtile vremilor
trecute). Am recomandat autorului
inldturarea sau estomparea unor
scene adiacente care Incdrcaun
textul, impiedecind, daci se posaie
spune asa, buna vizibilitate a con-
flictului central — si completarea
cu unele momente care sd sublinie-
ze si sd ajute la rezolvarea acestui
conflict.

Iatjy intr-adevdr un ebiectly fun-
damental pe care as dori s&-1 re-
comand colegilor mai tineri: inain-
te de toate, s§ se intrebe (fie-mi
iertat didacticismul, dar trebuie s¥
fim mereu insetati de ratiume, ordi-
ne si clanitate), care este , firul ro-
su“, axul conducétor, sensul §i sco-
pul ideologic al piesei. $i In cazul
cind ei nu pot réspunde iute si mul-
fumitor la intrebare, sd@ munceascd
in asemenea chip ou textul — desi-
gur cu autorul textului, — incit
dupd citva timp, rdspunsul si poatd
fi dat si repede si fdr§ sovdieli i
mulfumitor,

Desigur c¥ in aceste (nsemndri
nu am epuizat nici pe de parte as-
pectele pe care le poate lua colabo-
rarea regizorului. cu autorul, th ceea
ce privesha textul dramatic.

Desi, cum am mai spus, m-am fe-
rit si discut aici despre regia pro-
priu-zisd a piesel originale, nu m#
pot refine si nu atrag atenila asu-
pra unei atitudini care mi se pare
de principiu si care se poate face
simtita si in dialogul regie-tirama-
turgie. E vorba de primatul textu-
lui in spectacol. Sint regizori care
se strdduiesc, si uneori reusesc, sd
inverseze raportul, transformind
textu! intr-un prilej pentru afirma-
rea personalitd{ii lor artistice. In ce
ma priveste, am fost §i rdmin par.
tizanul convins al primatului textu-
lui : regia se afld in serviciul piesei,
regia ajuti dramei sd se urce pe
scend. S& nu uitdm apoi nici o cli-
pd c& spectacolul — si cu deose-
bire spectacolul realist.socialist
— este rodul unei strddanii colec-
tve (autor — regizor — actor —
decorator -~ tehmician)., De fiecare
datd cind particip la premiera unui
spectacol la care am lucrat, incerc
senzatia cd sint unul din piraiele
care varsindu-se toate In aceeasi
albie dau nagtere riului care, mereu
mai bogat, se indreaptd invingdtor
cétre mare.

Moni Ghelerter

Artigtii teatrelor din toa-
td fara intimpini cu insu-
fletire alegerile de deputati
in Marea Adunare Natio-
nald si in Sfaturile popu-
lare, pregitind noi pre-
micre, ficind furnce si de-
plasiri in reginni cu piese
adecvate, alcifuind brigdzi
artistice cu un program de
scenete, monologuri, ecin-
tece, versuri inchinate sir-
bitorescului eveniment de
la 5 martie, dind reprezen-
tatii speciale in cluburi, cdi-
mine culterale, la Casele
alegatorulul.

In aceastd vasti actiune,
o frumoasd activitate an si
teatrele bucurestene, Iati-i,
in fotografiile de mai sus,
pe artistii Teatvnlui Arma-
tei (stinga) interpretind o
scend din adaptarea schifel
Telegrame de Caragiale si
pe artigtii Teatrulul Mun-
citorese C.F.R. jucind oco-
media Ini G. Ranefti Romeo
gi Julieta la Mizil — am-
bele piese demascind farsa
electorald a regimurilor tre-
cute.

DAR ACTUALITATEA?

Viziontnd spectacolele studioului Inshitutului -

de artd featrald

STE evident ci elannl
caracterizeazd munca
dusk In cadrul studiou-
lui Institutului de tea-
tru.

Cu totil am aplaudat marea madies-
trie a profesorului Ion Fintegteanu
fn {ndrumarea studentilor ce au ja-
cat in spectacolul O seard Alecsan-
dri sau O scrisoare : '

Cu totii am aplaudat siguranta si
stilul modern imprimat de Dina Co-
cea in spectacolul Inspectorul de
polifie. M-am asociat entuziasmului
studentilor care l-au chemat la ram-
pd de multe ori pe colegul nostru
Raul Serrano regizorul spectacolu-
Iui Centrul Inaintas a murit fn zorl.

Am admirat de asemenea gratia
si ingenuitatea comici a Magx:
Popovici In Marghiolita (Platra

a si umorul de bund

cgm.t."’%? lui Stefan T& in

Licitatorul (Centrul fnaintag) si Bur-
sufiescu (¥ il), minutiozi-
tatea compozitiilor matur gindite

ale Tui Constantin Moraru in Sko-
jerpa (Fucik) si Dandanache (O
scrisoare pierdutd), comicul suculent
al Genovevei Matici in Tarsifa
& Rizagul), fiorul dramatic si
iscretia jocului lui Vasile Gheor-
ghiu relevate in Julius Fucik (Fucik)
si Hamlet (Centrul imaintas); si-n
mod special l-am at 3°
Gheorghe Dinicd in excelentele sale
realizdri Enissimo Luppus (Centrnl
fnaintag) si inspectorul Gool (Ins-
pectorul de politie).

Dar dupd ce am aplaudat din toa-
t4 inima spectacolele studentesti,
incalzit fiind de elanul tineresc e
trecea rampa se impune totusi o a-
tentd gindire fajd de intreaga pro-
ductie de pind acum a studioului
De Ja inceputul acestei stagiuni s-au
reprezentat : Centrul !ndigu a mu-
rit in zorl de A. Cuzzani, O seard
Alecsandri, Reporfaj cu streangul
de git de I. Buriakovski, O serisoare
pierdutd de I. L. Caragiale si Ins-
pectorul de polifie de J. B. Priest-
ley. Din aceastd simpld ‘enumerare
a spectacolelor se desprind de la
bun inceput, in mod limpede, doua
constatdri. Prima: c& alcdtnirea re-
pertoriului este bogat ficutl, permi-
tind studentilor ultimului an o am-
pla experientd, si, a doua si cea mal
importantd, cd repertorinl p#catu-
ieste fatd de contemporaneitate, ne-
oglindind-o de fel.

Nici o piesd contemporand ro-
mineascd sau sovieticd din cinogi
premiere ; premiera ce reprezinfd
munca unui prim semestru. Iatd o
constatare care nu ne bucurd.

Daca repertoriul studioului este
vdduvit — gi este — de absenfa
unui Sofocle, Moliére sau Shakes-
peare nu este o prea mare nNenoro-
cire ; pentru cd studentul cind va
intra in teatru nu va primi, — e
sigur — de la Inceput un mare rol
clasic. El va fi ins¥ cn siguranfi
distribuit din prima clipd iatr-o pie-
sd contemporand, (asa s-a si petre-
cut fn teatrn cumaitoti absolventii
de anul trecut — de pildd). Apare
evident c& absenia piesei contem-
porane din repertoriul de pin¥d acum
este o lipsd serioasd in indrumarea
tinerilor. studenii-actori, S& ne a-
mintim ¢ in primul rind studiul,
oglindirea vietii clocotinde din ju-
rul postru este prima treaptd, cea

ds Bazd, & formatiel acforicesl #
regizorale ; si ¢ fdrd aceasts baza
nu se poatel )

Micul teatru este intitulat studio.
Ei bine, aceastd nofiune obligd. O-
bligd in primul rind la cdutdrl. Céu-
tdri fdcute cu succes lns w:u din
urmd in Vicleniile lul Scapin -
regia David Esrig — in spectacolul
Maiakovski, regia Dinu  Negreanu,
si Ton Cojar si in excelentele spec-
tacole realizate in actuala stagiune
— O seard Alecsandri si Cenfrul
foaintas a murlt fn zori.

Dar pe lingd aceste cAuldri ce
tin de mijloacele de expresie ale
spectacolului nu am vazat nici In
anii trecufi nici in anul acesta nici
un fel de clutdri novatoare faid de
dramaturgia originald.

La un teatru tindr eu actori ti-
neri lipseste un tindr dramaturg.
Premiera pe fard a unei piese ori-
glngle retinutd din timp pentru Stu-

ioul Institutului (asa cum proce-
deazd toate teatrele) sau colabora-
rea speciald cu un ht‘lnh dx;an!aturg
entru asigurarea reperiorin @
g;nes piese scrise de un tindr pentru
tineri ar fi minunat — §i nu ¢ de
lo¢ imposibil,

Formele tot mai variate de spec
taco!, variefatea mijloacelor de ex-
presie obligd pe actorul contempo-
ran la fnsugirea unei tehnici acto-
ricesti ‘cit mai complexe, incepind
de la dicfiunea perfectd pind la
dans, scrimd, pantomimd, cintec si
altele. Stiu c& o multitudine de ore
speciale sint destinate predarii a-
cestor discipline, studentilor. Ar fi
insd de dorit ca nofiunile invitate
g-si gdseascd o mai largd aplicare

spectacolele de genul remarcabi-
lelor realiziri O seard Alecsandrl
si Centrul fnaintas a murlf in zori.
In aceste spectacole studentii-actori
danseazd, mimeazd, cintd ; nu din
fantezii gratuite, ci din tomanda-
mente precise ale textulul. Folosi-
rea pe scara cit mai largd a aces-
tui gen de invatimint care obligd
pe studenti sd aplice in mod sinte-
tic tot ce-au asimilat in anii de
studii, cred cd ar da roade tot atit
de bune ca si mult apreciatele spec.
tacole de acest gen prezentate pe
scena Institutului, :

Nu putem s3 uitdim spectacolul
Maiakovski, prezentat publicului in
anul ce-a trecut. Spectacol in care
vorba, gestul, muzica, dansul sg im-
binan emofionant §i demonstrau
seard de seard puterea mobiliza-
toare a artei agitatoerice. Tatd de ce
ne intrebdm pentru ce s zctacolul
agitatoric-revolufionar lipseste si el
din repertoriul Studioului de teatru?
Singura incercare din prima parte
a stagiunii studentesti cu Reportaj
cu ! de git réaminind totusi
— dup& pdrerea mea — o realizare
care nu exceleazd prin patosul re.
volufionar al luptei pentru progres
5i mai bine...

~-Aceste rinduri nu au intentia si
fie o cronicd a activitdfii Studieu-
lui de artd teairald §i cinematogra-
ficd. Ele sint pornite din dorinja de
a deslusi, pe marginea unei frumoa- -
se activitdti, nigte lipsuri care, fne -
laturate fiind, vor cenira mai acut
in realitate mica scend de pe care . -
entuziasmul isi ia zborul in fiecare .
sears.

Dinu Cernescu

O PIESA GREACA (MODERNA) IN PREGATIRE LA BUCURES'
Regele si ciinele de Spiros Melas la Teatrul Municipal. In fotografie: George M:r!uh! sl V. Ronea,

e Spectacolele sdaptdminii

Tealrul viselor inaripate

(MARTIENN inau
pentru copii

FOST inaugurat teatrul
celor mai mici §i mai
multi spectatori : teatrnl
pentru copii §i Hnerel
Presa a subliniat in re-
petate rinduri necesitatea
infiinirii sale; cei peste 180.000 de
elevi bucuresteni l-au agteptat cu
neribdare, Fostul Teatru al tineretu-
lui nu a reugit si satisfac pe deplin
cerinfele unui public numeros, domic
de a-si intilni pe scend gindurile, vi-
sele §i aspiratiile, dornic de a sti, de
a cunoagte, de a inviifa, Alegerea lu-
criirilor dramatice pentru tineret nu a
fost intotdeauna cea mai fericitii, pie-
sele pentru copii au fost prea putine
iar calitatea spectacolelor a lisat, de
cele mai multe ori, de dorit. Existenta
unui teatru pentru copii, — bine or-
ganizat, cu obiective bine definite —
so impunea ca o necesitate.
$i jatd c¥ teatrul micilor spectatori
— finfiintat fn toamna anului trecut
- a prezentat de curind primul siu
spectacol pentru copii. Cu piesa scrii-
torului sovietic Migail Liber, Mar-
fienii, gi-a fnceput, in fapt, activi-
tatea, teatrul care trebuie si devind
— dupd cum spunea directorul siu,
D. D. Neleanu — ,, rieten drag
gi bun sfituitor al micnll:xi spectator
de la primii s¥i fn viati pind
dincolo de virsta adolescentei, un tea-
tru care s riispundi prin limbajul
expresiv al artei multiplelor intrebiri
de viat¥ ga care gi le pune tinirul
astizi, multiplelor probleme pe care
le ridici educarea in spiritul moralei

ind Teatrul
tineret)

comuniste a noii generafii, un teatru
al viselor fnaripate, al entuziasmului

bucuriilor tineretului, al erpismu-
ui siu slujind cauza construirii so-
cialismului“, Salutim, odati cu toti
copiii bucuregteni, inangurarea acestui
teatru, ne asociem bucuriei lor, le
impirtisim satisfaclia, increderea i
darintele.

Primul spectacol destinat copiilor
are la bazia un text gtiintifico-fantas-
tie, Eroii piesei lni Mihail Liber sint
trei pionieri sovietici, Lionea este pa-
sionat de cureririle gtiintei, viseazi
si stribati spatiile cosmice, se pre-
Fiteste intens pentru intilnirea cun
ocuitorii unei alte planete, scruteazi
intr-una, cu gindul, imensitatea uni-
versului, Vasca, mai ,pamintean”, cn
tnclinatii de ,detectiv®, gi-a alcituit
o vasth si documentati ,laboteci”;
cu ajutorul ei poate stabili, cu exacti-
tate §i precizie matematici, — dupi
amprente — care dintre nenumiratele
pisici ale cartierului s-a ficut vino-
vati de ripirea gi lichidarea porum-
belului postas al Katiel. Katia este
o fetitd timids, ,suspectati® ca fri-
coasi g§i, de fapt, nu prea viteazi;
probele de curaj le va da mai Hrzin,
cind biietii vor fi eroii unei aven-
turi nemaiauzite. Intr-adevir, Vasca
§i Lionea se intilnese, intr-o piidure,
cu doulf fiinte ciudate: dou# apara-
turi complicate, care comunicd intre
ele prin semnale electrice, au o ma-
gind infernal¥ ce actioneazi pe prin-
cipiul razei calorice gi nu pot fi, fird

fndoiald, altcevas, dectt.. doi martieni.
Intimplirile prin care tec cei doi
biie{i sint palpitante, eroice, primej-
dioase. Preveniti de marea primejdie
ce-i pindeste, Katia 1i salveazi, cu
curaj, dintr-up mare impas. Misterul
aparitiei martienilor pe pimint  se
desluseste citre sfirsit: Vasca, Lionea
si Katia au participat la tumarea u-
nui film despre martieni (In care
martienii erau oameni ca tofi parge-
nii), devenind astfel, fird stirea lon,
eroii unui scemariu cinematografic
improvizat §i realizat ad-hoc.
Piesa este veseld g

Seriitornl si-a modelat M&NS:IP“
fantezia copiilor (nu a unor copii prea

mici) a creat sitnatii corespunzi-
toare :)iu!erﬂ lor de &m«g -
cllflcu&m virsteinilox. In foeu Q“x. nin-
rilor de pe scend se tnhﬁ:nne

terele mli):ilox eroi, unel ﬂm
morale distincte §i factura comuni
copiilor secolului XX care azi, in tara
care construieste comunismului, por-
nesc curajosi cu gindul spre miine, din-
colo de barierele cunoscute ale realititii
imediat inconjuritoare. Autorul pie-
sei nn si-a propus o Incrare de mari
proporiii, cu semnificatii §i sepsuri
profunde; aventurs fantastici a ce
Jor trei copii trebuie considerati ~
asa cum, farad indoiald, a fost eon-
ceputi — ca o glumi, ca o po-

veste hazlie in care tocmai comtrase

tul dintre convingerea fermd a exoi-
lor ol participi la o intimplare rea-
4, pe de o parte, §i caracterul ireal
el fntimplirii, pe de alta, trebule si
genereze umorul,

Regizorul Ton Cojar a ciutat si se
apropie, la rindul siu, de ecerintele
unui spectacol pentru copii. A tratat

e

la modul foarte serios — i bine a
fidcut — toate scenele in care cei trei
eﬁiﬁ Itraiesc cu convingere linu.m-

e ce survin UIsu iu-
gﬂ. fie éle ireals 353 &:cem de ﬂ'é.
Spectacolul are, pe lingd aceste cali-
tifi de autenticitate, o.patini de
poezie sl visare — caracteristice virs-
tei eroilor §i maturii textului, Deco-
o Bt v oo
se inte tiunea regizayald. .
In gpecial primal aet (,cartierul ge=
neral” al pustilor: un acoperis cu

e

te lente. Neclar, pentru majoritatea
copiilor, este finalul spectacoluluj —
precipitat ¢i insuficlent de explicit. Se
cerea, desigur, o mai atentd estintare
a puteril de injelegere 2 spectatori-
lor, o respectare a datelor lor gpeci-
fice. In general, spectacolul este usor
accesibil pumai de la o anumiti virs-
t4 (si zicem de la 9—10 ani), desi
socotim i s-ar fi putut adresa unui
numir mai mare de spectatori, Cei
trei copii sint interpretati cu degin-
volturi In. special Mariana Opresen
(Vasca) creeazi un personaj fearle
viu, fermeciitor prin atribntele virs
tei eroului, Gemovevs Preda (Katia)
are citeva frumoase moment: lirice
to jocul s¥u; Tatiana Popa il inter-



Cite ceva despre televiziune

EZVOLTAREA rapidi

a televiziunii in fara

) ca urmare &

grij permanente a

partidului gi statului,

implicd si o discutie
limuritoare : ce este gi ce trebuie
si fie televiziunea? cui se adre-
seazd gl |7 existd un specific
al tel §i care este acela?
Punind aceste intrebiri n-am epui-
zat numirul lor. Ca orice fenomen
nou. televiziunea ridicd in perma-
t4 alte probleme legate de o-

biecti ce §i le propune, de cone
finutul . isiunilor salo.

Ne i In cele ce
meazd &Me de llmurire a
unora aceste probleme.

Un ziar in imagini

La intrebarea ,Ce este televi-
ziunea ?* unii spectatori igi ras-
pund ;: televiziunea este film 1a
domiciliu, deci trebuie sd-mi dea

ceea ce obfin mergind la cinema-
tograt. dau acelagi ris-
eatrul, sau opera,

sau sportul, sau

toate laolal chlpulndu-;n tele~

viziunea drept un cdrdus al spec-
tacolelor din oras la domiciliul
spectatorului.

Fireste, televiziunea are Intr-o
misurd i in anumite condifiuni i
rolul de a reflecta viata culturald
fnconjuriitfoare. Dar cu aceasta
n-am rezolvat problema. Rolul te-
leviziunii este cu mult maji am-

plu.

Va trebui s mcludem astfel In
rolul televiziunii in primul rind
actualitatea pohtxcé sociald si eco-
nomic#, interni si inteymagionald,
laturd in care televiziunea inde-
plineste cu mijloace spebiﬁce sar-
cinile unui ziar. Ca orice ziar, te-
leviziunea este datoare spectatori-
lor informarea ' rapidd prin vin
grai §l prin imagini, comentarea
operativd a evenimentelor, reali=
zarea schimbului de experientd in
toate domeniile constructiei socia-
lsmului. Pentru a iIndeplini acest
rol deosebit de important, televi-
ziunea dispune de forme diferite
de o mare forti de convingere,
deoarece textuluj vorbit televi-
ziunea Ii adaug¥# imaginea faptu-
lui insugi.

Mai mult decit atit, mijloacele
televiziunii ne ingidui¢ s& fim de
fat¥ la un eveniment, chiar in
timpul petrecerii lui. Zeei de mii
de oameni ai muncii au urmérit
astfel marile demonstratii din zi-
lele de 1 Mai si 23 August, au
vizitat prin intermediul mieului
ecran fabrici §i uzine cunoscind
procesul de productie chiar in
timpul destasurdrii lui, au parti-
cipat ‘pe aceeasi cale la nenuma-
rate manifestéiri sportive.

Televiziunea in tara noastrd @
obtinut din acest punct de vedere
numeroase succese de informare
rapidi, mentinindu-se, mai ales in
ultimul an, fn pas cu actualitatea.
Totugi, mai sint incd destule de
ficut pentru a se putea vorbi cu
adevirat de o televiziune care-gi
tndeplineste integral relul s¥u pu-
blicistie, de informare operativi.
tn primul rind, se impune o in-
tensificare a transmisiilor directe

. CUNOSCUTA actriti din R. S.
Cehoslovacd Jana Brejchova —
distribuitd in filmul lui Karel Zeman
Baronul Minchausen.

ale eveaimentdor de tot felul cl
in primul rind ale evenimentel
politice. Apoi, o puunﬂ mai m-
ternaticd, tot prin transmisii direc-
te, in productie, urmérind cu aju-
torul camerei ceca ce este nou gi
prezentind acest nou detaliat, ast-
fel incit sd poatd fi insugit cu ugu-
rintd de cei ce urmiresc emisiu-
nea. Acelasi lueru este valabil §i
pentru cercetdrile gtiintifice, me~
dicale ete., menite sa satisfacd se-
tea de cunoastere a oamenilor
muneii.

Un alt mijloc de informare prin
televiziune este filmul, care, in
mod operativ, prezintd spectatori-
lor ceea ce este nou, Din acest
punct de vedere televiziunea inde-
plineste o functie asemindtoare cu
a jurnalului de actualitdii realizat
de cinematografie. Totugi, jurna-
lele televiziunii sint gi ceva mai
mult, dar i ceva mai putin decit
jumalele cinematogragee. Sint
supericare in primul rind prin
cantitatea secventelor si prin ope-
rativitatea prezentérii or. Sint in-
ferioare ‘rrln calitatea imaginii,
sacrificatd uneori pe altarul ope-
rativitatii §i cantitatii.

Ceea ce se poate insd reprosa
din acest punct de vedere televi-
ziunii noastre este o sferd insu-
ficient de largd de preocupiri, o
zgircenie a domeniilor abordate,
care se reflecti si in faptul cd
prea putin apare In imagmi viata
care pulseazi in intreaga tard. In-
tocmai cum up ziar are numerosi
corespondenti in tar#i, inarmati cu
hirtie, condei si aparat fotografic,
tot asa si televiziunea ar trebui s3
aibd numerosi operatori inarmati
cu camere, care si circule prin
tari furnizind micului ecran in
fiecare zi si in cantitate mai mare
ca pind acum. imaginile necesare
prezentirii multilaterale a miretei
opere de construire a socialismu-
Tui.

O prezenta creatoare
in frontul arhstic

Televiziunea are posibilitautea de
a transmite o serie de manifestdri
artistice ale Capitalel si, probabil,
intr-un viitor oarecare, va pulea
transmite i din alte orase ale ‘i~
ril. Acest lueru are o mare impor-
tantd culturald si educativa, de-
oarece usile teatrelor gi ale sdlilor
de concert se deschid astfel unui
public de sute de mii.

Sint numeroase cazuri, de pilda,
¢ind oameni care nu partici-
paseré vreodats la un concert sim-
fonic au prins gust pentru acest
gen muziecal datoritd televiziunii,
Repertoriul variat al pieselor frans-
mise din diferite sili lirgeste inte-
resul - si gustul pentru teatru,
crecazd zeci §i zeci de mii de noi
spectatori, care inainte priveau cu
indiferentd acest domeniu al artel.

Alaturi de activitatea de trans-
misie din sili, §i intr-o misura din
ce in ce mai mare, televiziunea
trebuie sA creeze ea insdgi specta-
cole proprii, ip care si imbine
ceea c¢ existd ca experientd In
domeniu] teatrului, operel, muzicii
simfonice, usoare sau populare, cu
noile mijloace specifice, devenind
o prezenidi activd In peisajul ar-
tistic, atit ca repertoriu, cit gi ca
mod de expresie,

Intrebarea care se pune este:
existd sau nu un anumit specific
al televiziunii in teatrn, operd, o-
peretd, concert? Are de réspuns
televiziunea unor necesitdti spe-
cifice? S& incercdm a da un ras-
puns acestor intrebiri.

In primul rind sd ne referim la
spectatorul obisnuit. Cind se duce
la un spectacol, el triifegte lntr-un
anumit fel acest evenimnent, care
constituie de fapt o micH solemni~
tate ce intervine in viata sa. In
notiunea de spectacol, el subinfe-
lege, in afard de piesa Pl’ONlu-
zis¥, toate pregitirile g!e
face, apoi atmosfera silii, a loal
relor in timpuj pauzelor reactia
colectivi a spectatorilor fatd de
un moment dramatic jau de un
altul comic ete. etc Speetatoru:
de televiziune este lipsit de toate
aceste preocupdri. El nu face mici
o pregitire speciald, cl, dimpotri-
v, isi cautd o pozifie clt mai co-
mod# si 44 drumul aparatuluj de

receptiie. Asupra lul, ambianta si-

gi le

lii de teatru n eluldun
dclaxc!m?eszou.ﬂ

rat ‘sau sd-si manifeste suprema
eritica : inchiderea televizorului in
mijlocul unei emisiuni.

Ce legi trebuie s& urmireasch
televiziunea peniru a corespundo
eoestei exigente? Unii cer

e legile teatrului, aifii, ccle

e filmului. In sfirgit, o a treia
eatecorie recunoaste, deocamdatd
cu timiditate, cd televiziunea con-
stituic un mod propriu de expri-
mare in artd, cd de pe acum au
aparut anumite coordonate pe care
se poate migca, Intr-un cuvint ca
existd un anumit specific al tele-
viziunii.

Cert este cd téleviziunea pre-
zintd spectacolul pe ecran, ca la
cinematograf, dar, spre deosebire
de film, televiziunea redd fiorul
simultaneitatii — speectatorul par-
ticipd la un act artistic care se
consumé chiar in ace] moment —
intocmai ca la teatru, Cadrul limi=-
tat al studioului in care se petre-
ce actiunes ne apropie de scena
unui teatru, dar posibilitatea de a
explora cu ajutorul planurilor a-
propiate cele maj adinci sentimen-
te ale eroilor ne apropie din nou
de film. Ne mai apropie de teatru
decorul, de cele mai multe ori con-
struit si numai arareori in exte-
rioare reale, si ne depiirteazi po=-
gibilitatea de a prezenta unitar ine
treaga actiune, fard pauze inire
acte. De cinema ne departeazd in-
susi procesul de construire a pro-
dusului finit

Aseminéri si deosebiri fati de
teatru i film se mai pot Ingira,
dar nu in aceasta st& rezolvarea
problemei, ¢i in permanenta cdu-
tare, in permanenta descoperire a
acelor c#ii care servese cel mai
bine continutul de idei al scena-
riului.

Un divertisment

Am vorbit pind acum despre
dou# laturi de bazd ale activitdtii
televiziunii,. Dar am gregi dacd
am subaprecia faptul cd spectato-
rul de televiziune doregte §i are
dreptu] sé se distreze. Avem foate
motivele s&@ ne bucurdm de toate
cite se petrec in patria noastrd in
care se construieste socialismul si
avem datoria si credm pentru con-
structorii socialismului momentele
de destindere de care au nevoie §i
la care au dreptul,

Un bilant cit de sumar arats cd
si in aceastd privintd televiziunea
constifuie o prezen activd, din
picate ins¥, insuficientd. Sceneta
satiric¥, cupletul pe teme de ac-
tualitate, muzica ugoard, muzica

populard, dansul, estrada, ar tre-
bui 8% se numere mai des printre
oaspetii obignuiti ai televiziunii.
De doui sau de trei orj pe siptd-
mind — cum se intimpld acum —
este nesatisfécéitor cantitativ, iar
formele folosite mai suferd uneori
de lipséd de varietate.

Si In acest domeniu se poate
vorbi de un anumit specific al te-
leviziunii, care deriva din carac-
terul ei cotidian. Acest caracter
pretinde o axare a umorului gi sa-
tirei in actualitatea imediatd; a-
celasi lueru §i in ce privegte mu-
zica distractivd gi muzica popu-
lard. Televiziunii, mai mulf ¢a ori-
cui i se cere sd fugd de gratuitate
in acest domeniu §i sa caute sd
rspunda cit mai mult m!i pe caleq
satirei gi divertismen
litdtii cotidiene.,

*

Ne aflim la cap#tul spa ulul
propus pentru acest articol.
citire a luji aratid c# abia unele
din problemele televiziunii au fost
atinse §i acestea schitate numai in
general. Acest nou fenomen de
artd si culturd care se dezvoltd la
noi in tard sub atenta indrumare
;“pamdulul. meritd si fie apro-
dat nu numai ca un tot — de
altfel, nici n-ar fi posibil — ci sub
diferitele sale aspecte.

Al. Cornescu

e Specta

Imagine din filmul reminese creat dupd romanul de Titus P, ﬂol(lechu-mnu ¢
Setea ‘:0““ L Dﬂpﬂ.!ntosraﬂe‘l‘omabunlﬁh,m
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Personalitatea actorului|

E-AM adresat mal
multor regizori, rugin-
du-i sa-si expuna
punciul de vedere in
problema muncii cu ac-
torul de film. Publi-
cim pentru inceput raspunsul pri-
mit de la regizorul MANOLE
MARCUS.
+Nu se poate stabili o metodolo-
gie precisd pentru munca actorului
de film, Totul depinde de cunoaste-
rea profundd, multilaterald a perso-
nalitdtii actorului de cdtre regizer.
Atita timp cit interpretul nu este o
carte deschis# pentru -realizatorul
filmului, orice muncs este sortitd e-
secului,
Pe tema relatiilor regizor-actor
se poartd la noi de multd vyreme

+ discutii. Unii sustin ca@ actorul tre-

buie s3-si cunoascd foarte bine ro-
Iul de la inceput, sd studieze inde-
lung scenariul, s& se gindeascd
mult la personaj, Altii, dimpotrivd,
sint de pdrere cd actorul nu trebuie
sd studieze prea mult scenariul,
filndcd riscd sd-si piardd spontanei-
tatea. Toate aceste discufii sint,
cred eu, farf obiect, fiindcd fiecdrui
actor trebuie sd& 1 se giseascd
~Cheita",

Revin deci la ideea mea: In a-
ceastd privintd nu existd normﬂ ge-
nerald. Sint actori care creeazé foar-
te bine spontan, fird sd cunoascd
mai mult decit scena pe care tocmai
o joack (Stefan Tapalags) ; sint ac-
tori care ftrebuie sa se gin-
deascs §i si repete foarte muit;
sint actorli care obtin rezultate
excelente in chip paradoxal, ne-
lucrind pe datele rolului. S& dau un
exemplu : Intr-o scend de mare ten-
siune, o discufie de importan{d ca-
pitald Intre doi eroi, era nevoie de
un p: lan al unuia dintre ei,
chipul caruia si se citeascd o
cd tulburare. Ei bine, acest prim.
plan a fost filmat fard nici o legi-
turd cu scena datd, intr-un moment
in care actorul, coplesit de amintiri
personale, era foarte emotionat.

Luerind cu actorul in film, regi-
zorul dispune de mult mai multa li-
bertate decit in teatru. Ecranul are
nevoie in primul rind de expresivi-
tatea chipurilor. Prk:c!pdul este,
pentru regizor, si surprindd si si
fixeze pe peliculd, din infinitatea
de expresii si nuante posibile, ex-
presia unicH, nuanfa exacts pe care
o cere filmul. Astfel, in Nu vreau
si mi imsor, Liliana Tomescu reu-
gﬂ si sugereze printr-o singurd
L - O fi insurat ?* — supra-

tema rolului adied esen{a perso-
juluf, $Iastalndd metri gi juma-
tate, adicd in circa patru secunde.

Existd actori care, studiind si
muncind mult, cum scrie la carte,
sé identificA cu personajul si

creeazd, la fiecare nou rol, un u.ll
tip. Acestea sint cazurile
fericite, din plclto si cele mai rare.

alte cazurl, ,aduci” rolnl h
?enanaumu actorului,
dcea Pudovkin aplicind hviﬂtnn
lui Stanislavski In film. Aceasta

este cu putintd atundi cind dntalo
fizice ale actorului cdrespund ro-
lului, far experienfa lii de viajd se
apropie de aceea a personajului
(cuplu] Silvia Popovici = Nlculaie
Praida in La mere). Asa am lucrat
la filmul Nu wvreau si ma insor,
unde personalitatea reald a Irinei
Petrescu, de pildi, mi-a slujit m
bund masurd ca ,materie prima*
pentru realizarea personajului. Sin-
tem deseori tentati sa uzam de et
chete cind intocmim o distributie
Din p#cate, actorii acceptd cu se-
niniitate aceste etichetdri, care
gradesc dezvoltarea lor multuau-
rald, mai ales cind sint fineri. Des-

Irina Petrescu cd ge-
e g ey e e L L
tie, cd ea nu are ce ciuta in come-
die si mai ales In comedia muzi-
cald. Incercérile pe care le-am fi-
cut pentru a ajunge la adevirata el

personalitate au reugit, sper, s&
spulbere aceastd prejudecati pe
care 0 impartisea si ea.

Cea mai mare nenorocire in mun-
<a actorului este prima solutie ca-
Te-i vine in minte. Intotdeauna, am
werificat asta, prima solutie la care
se opreste actorul, si pe care regizo-
rul este adeseori tentat s-o accepte,
este un cliseu. Iar cliseele sint,
dupd cum se stie, antiartistice si
distrugitoare. Trebuie s& muncim
mult si staruitor pentru a gisi acele
rezolviri expresive, originale, proas-
pete, care dau farmec gl putere de
convingere rolului.

Indiferent de ,tipul“ actorului cu
care lucreazd, regizorul trebuie deci
sd- creeze acea stare sufleteascd
destinsd, eliberatd de prejudeciti si
de sabloane, In care interpretarea se

desfigoard firesc, ca de la sine."

DINCOLO DE ECRAN

LUM

PERATORUL filmuluj
este nevoit si rezolve
o problemd dificild In
creafia sa: desi urmi-
reste mai
toare, cit mai
autentick a realitdtii filmate, el este
constrins s¥ aplatizeze aceastd N!'
litate = tridimensionald reducind-o
la o fotografie in don¥ dimensiuni.
Obiectu] atentiel sale 1gi pierde ast.
fel din expresivitate prin lipsa de
relief si de aceea acesta trebuie
suplinit. In acelasi timp, In afars
unor rare exceptii, realitatea nu
poate fi stilizatd ea pistrindu-se ;i
in imaginile filmului in forma
originard. Operatorul recurge dod
la alte solufii pentru a suplini relie.
ful, pentru a . reinvia® imaginea,
a-i da un caractey mai pregnant.
Una din acestea este folpsirea lu-
minii artificiale.
. nOperatorul gef — spune dapte
mestesugul sdu francezul
Page — isi foloseste prouctouele
ca gictoml pensulele si culorile
$i adaugd : \Minuirea acestor
!gaclcole de lumind impaipabile este
cu atit mal pasionantd, cu cit nu
existd o formuld de-a gata, o me-
odi precisd pentru a aranja lumi-

Dopi ce a fost des td posi
bilitatea folosirii mcepm: lnﬂnﬂ

artificiale au fnceput nenumirate
ciutiri de formule expresive. Rea:
lizatorul american Cecil B. de
Mille relateaz¥ urmitoarea intim-

colele saptdminii o é’ﬁeetaealele

preteazk pe Lionea. Regizorul a al-
cituit bine distributia §i a muneit
rodnic cu interpretii.

Dup# acest debut promitifor cu
Martienii, Teatrul pentru copil g t-
neret are proiecte vaste pentru vii-
tor. In centrul atentiei secretariatu-
lui literar — unde s-au citit o ulti-
mele doud luni peste 100 de piese —
sti promovarea pe scend a unor lu-
criri dramatice originale destinate co-
pitlor s tineretului. Un mare numir
de scriitori — unii consacrati, altii
debutanti — lurceazs, caliuziti de
teatru, la piese despre tineri gi pen-
tru tineri, la piese despre copii &
pentru copii, la dramatiziiri din lite
ratura universald si originald.  latd
numai eitiva din ei: Horia Arami,
Dan Firchili., Mioara Cremene, lon
Hoband, [leana Serban, M. Siptim-
breanu, §t. Luca, Vera Gorun.
Stoian, Theodor Constantin, Dumitru
Radu Popescn, Vasile Rebreanu, P.
Silcudeanu, Al. Popovicl. Teatrul
peatru copfi gi tineret are o misiune
speciali fn raport cu celelalte teahre
bucurestene sau dip regiuni : aceea
de a constitni un laborator teatral
metodologic pentru toate scolile din
tari, pentru numeioasele formatii ar-
tistice amatoare ale elevilor. Citre a-
cest important obiectiv trebuie s
conveargi pireocupdrile secretariatului
literar, de la care se asteaptd, nu nu~-
mai inlfuntrul teatrului, piese mnoi,
inspirate din viata scolarilor §i tine-
retului de azi,

Pind la materializarea eforturilor
teatrului de promovare a unor moil
lucréri dramatice gi pini la reprezen-
tarea spectacolelor aflate in studiu
(Micuta Doritt, dupi Dickens, Emil

¢l detectivii, dupd Kastner — pentru

copli — gi Prima intilnire de Tatia-
na Sitina — pentru tineret), ceatrul
de greutate gl repertoriului in teatrul
pentru ii §i tineret este fixat de
spectacolele ,.mogstenite” de la fostele
teatre ,,C. Notmm §i ,,Tineretului®.

Urmirind, in ultima vreme, in special
spectacnlele adresate tineretului, am
putut constata o simtitoare  amelio-
rare calitativd a valorii lor artistice,
Unele schimbiéri in distributli, sau
chiar revizuirea unor rezolviri regizo-
rale an estompat decalajul dintre jo-
cul admirabil al Olgdi Tudorache in
Nila §i calitatea interpretiirii eelorlal-
te personaje (Constantin Codrescu.
fn rolul lui Feodor, este acum un
bup partener al ercinei principale),
an eliminat deficiente ale altor spec-
tacole. Remarcind ca foarte itiva
aceastd preocupare pentrn Tmbundti-
tirea calititii montirilor (vizibilk i
in pistrarea nealteratd a valorilor ini-
tiale ale unor spectacole, ca Scurtd
convorhire — de exemplu) nu putem
si nu formulim. totusi, micar doud
intrebiiri : 1) de ce nu a luat tes
trul niei o misurd practici pentrn
tmbnnititirea textulni piesei Serisori
de dragoste, fn lumina repetatelor
semnale critice apirute in fresl g
continud s¥-] reprezinte in forma sa
— foarte wvulnerabili — de la pre-
mierd, doar cu umele, reale, progrese
fn interpretarea uner actori f 2) De

ce a incetat si reprezinte piesa lui
Paul Everac Ferestre deschise, unul
din spectacolele bune, cu succes de
public, ale fostului Teatru ,,C. Notta-
ra“?

Odatdi cu inaugurarea Teatrului
pentru copil §i tineret me exprimim
tncrederea in capacitiitile §i forta de
munck a colectivalui artistic §i asgtep-
tim ou interes viitoarele premiere.

Urim teatruluj tinerilor spectatori
si-gi pidstreze nealteratdi tineretea
creatoare, si fie, cu adevirat, un tea-
tru al viselor inaripate.

Cilin Cédliman

Generatia salvata

STE vorba dnpu i din Le-
£ ningrad, ulm pieire in

timpul ulti vdsbol, prhm-o

dramaticd evacuare.
mingava,ouclmdtpchdnudo
plecarea trenurilor. Fdcind numdrdtoarea
copiilor care pdrdsesc orasul regizorul
socoteste parcd despdrtiri
provocate da wdzboi: 901, 902, 908...
mii... zeol de mil de comeni care e
dmrt. Cine dintre ¢i va mai intilni care
bucuria revederii ?

dramaturgul Al, Stein,
nostev a imprimat filmului o tonalitate
sobrd, pdtrunsd de autenticitate. Aldturi
ds copiii pe care trebuie sd-i insopeascd
in refugiu. Antonins Vasilievna Lokta-
eva, eroina filmului, invatd sa

aceastd indatorire pe care nu gi-a dom -0,
sl renunjd la ambifia romanticd de o
lupcaouamlalnmmd.cﬁmgfndho
intel mal maturd ¢ noflunii de pe-
momm Cadrele documentars de rizboi,
desi nu se incadreard organic in subiect,
capdid valoare emotionald datoritd unui
montof fscusit. Existd in film un leit-
motiv al despdrtirilor 3i el revederilor
care degajl o poesie cu reale resonanje
tragice. Despirfirea de plringi # matu-
rizeazd pe copil. Jocurile lor capltd un
aer grav, dar seriozitatea lor naivd este
fermecdtoare. Acesiea sint dintre cele mai
izbutite scone din film. Momentels in
cars Vitia, micul Ceapaev, fuge ou dete-
gomentul sdu spre front, se Inldnjulesc

mr—o succesiune de cadre sourte, dnpla

copillor care au pomit sd-
aluugc pe fascisti. Se intoarce de pe
front un ostag in permisie. Seara se dd
in cinstea lui o serbare obgteascd. Toate
femeile din sat danseazd pe vind cu el

— singurul bdrbat la pe-
trecere — anbm cd dzn-
seazd cu bérbatul godnicul

in r&zbol. $i noi vedem, intr-o

ire de supraimpresiuni, gindul austov
femei, In aceste mumc momenie om-

matografice dovedests
areator nm (uullaeu. degi hal
timid, cave izbuteste s emotioness fo-
losind pugine miﬂoaca

Radu Guridu

Unul dintre noi

ILMUL este inchinat memoriei
eroului comunist Werner Seelen
Binder care, folosind cu  iscu-
singd rlsundtoarele sal,

e success
sportive, o izbutit sd ducd la bun sfir-
sit in plind teroare fascista sarcini deo-
sebit de grele trasate de partid,

Autorii gi-au propus s& realizeze imao-
ginea  revolufionarului-campion,  isto-
risind peripefiile vietil sole pline ds
primejdii, in care lupta & fost intotdea-
una prezentd chiar in forme ei cea mai
deschisd - competifia sportivd. §i el
au reugit, mai aleg in partes @ doua e
filmului, in care descrierea lumii spor-
tive devine un mifloc peniru a cuncajie
realititile esenpiale ole acelel vremi :
cresierea terorii nasiste, din ce in ce
mai epdsitoare gi mai inumand, bine zu-
grdvitd in citece scene de  atmosferd
(devastarea sediului eportiv al comunisti-
lor, scens salutulul cu cars se Wncheie
campionctul de lupts) §i tdris luptdto-
vilor comunisti, care nu se lasd intimidepl
ds nlci o pledicd. Ps aceastd linie filmul

o - ~

Ce sint eclipsele?

EA mal recenid pnduglc
c Studioului , Alexandru

(ianuarie 1961) este o reugiid.
Mal tnifi flimul se situeczd
in plind actualilate, rdsp id - g

lgturi de presd, radia ete. — infere.
sujui creseind ol cetdenilor mtm fe-
nomenul a:tra: al eclipset d go?n ce
va cuprinde la 15 februyarie st tgra

noastrd. Apol, acm u}rl metraj di
stiinfd papul td indeplinesie cn‘-

. ferlul accesibilitail, ffmddad in sen.

sul cel mai larg un film instractio-edu-
cativ peniru lofi, In fine—~ultima, dar
nu cea mal pufin importantd califale —
este fantezia regizonald, care, fird o
compromite precizia sliinfified, cap-
feazd atenfia,

Singura observatie pe caore o putem
totugi face se referd ia aglomerares de
japle care, pornitd din dorinja de a
ilusira lupta Inire materiglism §i
idealism in asironomie, se Indepdr.
feazd uneorl prec mult de la obisct.

In ansambiu tnsd , eclipsels de labo-
rator” realizate de cineagtii de 1o ,,Al
Sahia® (scenariul gl regia 1. Moscu,
imaginea Carol Kouvaes gt Vielor Po.
pescu), inventiv decupate gi susfinute
de un comenfariu spiritual (Eugen
Mandric), deschid o fereastrd spre
eclipsa regld ce va avea log peste cf-

feva zile
Al. Racoviceanu

IN A

plare: ,Decarece vensam din tea-
tru, am vrut s¥& folosesc intr-un
film, pe care-] turnam dupd o pies,
un efect de iluminaze cunoscut de
mine din propria-mi practicd teatra-
1% In scena in cauzd, un spion in-
tra strecurindu-se pe lingd o per
dea §i pentru cd voiam sd realizez
momentul mai misterios, luminam
obrazul spionului numai pe jumi-
tate, lsindu-i jumitatea cealaitd in
obscuritate.. Dupd ce am wizut
efectul pe ecran... ideea mi-a plicut
atit de mult incit am pastrat-o in
intreg filmul.. — metods dealtmin-
terl pe care azi o folosim curent.
Cimd am ftrimis filmul producéto-
Tului acesta imi expedie o telegra-
mé care md uimi: ,Ai innebunit ?
Iti inchipui ci putem vinde un film
1a pret intreg atunci cind nu vedem
in el decit o jumétate de om 2" De
Mille, pentru a-si salva filmul, adu-
zm cg axd;{umnl clar-obscurul  lui

yan in consecin{d produ-
cétorul 1 lmul cu umpi’torul
slogan publicitar : ,Primul film jlu-
minat in manierd rembrandtiani"
(§1 obtinu pret dublu 1).

Anecdota, dincolo de picanteria
@i, dezvilnie sensurile folosirii lu-
mlnii artificiale, sensuri definite ast-
fel de operatorul Christian Matras:
#Se poate spune cd operatorul in-
terpreteazd imaginile, decorurile si
personajele asa cum muzicianul in-
terpreteazd partitura”.

Lumina deschisd, strilucitoare din
comedia muzical¥ sovietici Noapte
do wuvu este cu totul alta decit

?uternic contrastantd dintr-un
cringenat al carui operator
ute, s zicem, Figuerca. Pentru cif
in afara reflectirii unor date pri-
vind timpul actiunil (amiazd, amurg,
noapte), lumina este totdeauna fo.
lositd pentru sublinierea unei anu-
me ambiante emotionale (in Strada
Mare sala balului, pustie, pe care o
viziteazd§ eroina, sugereazd convin.
gltor accentele de bucurie, de ve-
selie ale eroinei prin felul in care
este luminat¥).

Cu ajutorul luminii artificiale o-
peratorul picteazd portretul actoru-
lui. Amintiti-vd de Maretkaia in
Invifitoarea din Satrii, care devine
fetita tindird atit prin jocul ei, cit
si prin priceperea operatorului de
@8- lumina in acele scene doar
ochii, evitind restul fetei, pe carl
vlm reald a int ar fi fost
vizibild. Cu ajutorul luminii artifi-
ciale intensificatd in anumite pore
fiuni ale cadrului, se realizeaz¥ evi-
dentierea unor detalii cn functie
dramatica, dupd cum tot cu ajuto-
rul @i se marcheazd o acfiune care
se petrece in afara cadrului
tren care trece mnoaptea si din ale
cérul geamuri — nevézute de spec-
mor-u proiecteazd lumina pe e-
cran, pe fata unui personaj ete.).
Lumina ajutd la crearea unei anu-

me atmosfere sl in acest sens ce
pogto fi mai convingitor decit mo-
dul de lumnqu folosit de Tisse si
Moskvin in Ivan cel Groaznic unde
jocul contrastelor de lumin¥ suge-
reazd tensiunea, misterul sau, dim.
potrivé, biruinta.

Intotdeauna lumina artificiald este
folositd de operator pentru a da
relief realitditii oglindite de imagi-
ne, Dacid a gculpta inseamnd a eli-
mina din blocul de piattd§ ot ce
este de prisos, l-am putea parafra-
za pe Rodin, spunind c¥ arta ope-
ratorului constd in a scoate din Ju-
mina generald, uniformd, toate fas-
cicolele inutile peatru a le pdstra
numai pe acelea cu ajutorul cérora
poate modela, poate da relief fizic

sau emotional,
lon Barna

(ineima

SAPTAMINA trecutd

h Studioul Bucuresti, h
aecﬁei de creafic a cineagtilor, dis-
cutarea celor zece filme de lung me-
traj produse in anul 1960, Zilnic se
vizieneaz# cite un film, dupi care
urmeazi dezbateri la care particlpli

regizori, operatori, scemarigti, redac-
tori, scenografi. Dup# incheierea dez-
baterilor va fi prezentat, intr-o gedin.
‘i lirgita a secliei de u-eatio. un re-

sgguoml unpn
lui X Cu acest p i. vom reveni
asupra discufiilor purtate de cineastl,

PRIMII spectatori al

lll-t; din filmul Pimint
‘nit au fost articipan la
tuirea fruntasilor 8 cnl
Caucazul de Nord. a
la Rostov pe Don,

demla-
Consfi-
tura din

.Atreeulo!unideeindunpu-

oenis G ey &
senta einems

planurile e:{lmdloc nmm. Pind as-

tizi n-am primit un véspuns.

Agteptim, '

. PREMTUL Delluc 1960 a fost a~
cordat filmalui O atit de lungid
absenti realizat de Henri Colpi pe
un scenariu de Marguerite Duras.
Este on stralucit debut in regie
Pind acum Henri Colpi a lucrat ca
tehnician monteur, fiind socotit um
maestru in profesin sa. este auto-
rul montajului celehrelor filme Miste-
rul Picasso de H. G. Clouzot, Noapte
;l ceati §i Hiroshima, dragostea mea
de A. Resnais, Un rege la New York
de Charlie Chaplin. Filmul pentru
care a fost ca
esle un g

%a

Incd
nitiy "mu‘m;’: g p!oducitod.

REMARCAM in pumiiral din i~
nuarie al revistei de literaturd u-
niversaly Secolul XX ndnshnﬁdl.
concisa §i abrigiloarea cronicd a
mului Doamna cu citelul.

.LAPEKIN s-a deschis un prim
cinematogral stereofonic care are
500 de locuri. Aici ruleazi in premie-
ri doud filme stereofonice pentru e
cran l:'l 3 umgl Qwhdch:depul Lit»
zian, un kilm- e 0
reprezentafie de 3“ Alte cinemalo-
fe stereofonice se vor deschide in
cuwrind la Shanghai §i Tiantzin,

@ PROIECTE gl dorinte ale 0a-
menilor de artd francezl:
Louis Daguin care a publicat de
curind ecartea Cinematografia,
profesiunea noasiry, prefafati de
René Clair, sperd sii poatd realiza
un film dupd propriul siu scena.
rin Fericirea se cucereste zi de zi
oglindind pericada Rezistentel:
dramaturgul Arthur Adamov 8
terminat piesa Primivara anului
71 inchinatd Comunel Paris,
dar nu poate spera si | se repre-
zinte in Franta,

LA ZAKOPANE (Polonia) se tur-
neazd exterioarele filmului Lenin
tn Polcnia, dupi un scenariu de
Newerly §i Eugen Gabrilovici. In
lui Lenin = agctorul M,

Prowolorow.

.IA Savinalneefanlzmm
tirii lui Dostolevski Sfioasa,
care o yom vedea siptimina mtuu
pe eccrancle bucuregtens.

|




