
Teatru
A  L A  A R A D  j  * In a u g u ra t (cu p re -
^  m ie ra  p iese i Passacag lia) noua 
sală  a  T e a tru lu i d e  s ta t, c u  o cap a c i
ta te  d e  664 locu ri (p a tru  rin d u ri de  
lo ji şi ba lco an e ). I n  fin isare , se află  
cea  d e  a  d o u a  sa lă  a  te a tru lu i (sala 
s tud io) ca re  v a  a v ea  290 d e  locuri.

A  D IN  S U M A R U L  rev is te i so v ie ti-  
^  ce  T e a tr  (n r. 1/1961) i ru b rica  
„N u m e  n o i în  te a tru “ p re z e n ta te  d e  
M . Ian şin , N iko la i O h lopkov , Boris 
Pokrovski, Ig o r  Ilin sk i, T em a  d isp u te i 
—  v ia ţa  d e  Z . B oguslavskaia , C on
te m p o ra n e ita te a  şi d ra m a tu rg ia  d e  K. 
K riv iţk i, R e fle c ţiile  u n u i d ire c to r  d e  
te a tru  d e  O . G a n tm a n , D e sp re  tea
tru l lu i B re c h t d e  B . Z in g e rm an .

A  LA  ÎN T R E B A R E A  „ C e  vă  pre-
w  o cu p ă  în  m o d  d e o se b it în  m o
m en tu l a c tu a l ?“  a r tis tu l em e rit M ar
cel A n g h e lescu  n e-a  ră sp u n s  : „R olu l 
p re şed in te lu i d e  co lhoz  d in  p iesa  
A scu ltă-ţi in im a  a  c u n o sc u tu lu i d ra 
m a tu rg  so v ie tic  Al. K orne ic iuk . D e  
c îtv a  tim p  a m  în c e p u t m işcarea  sce
n ică , aşa  că  e fo rtu rile  s-au  d u b la t  
A m  c ă u ta t  Ia le c tu ră  să -m i "crista li
zez  co o rd o n a te le  p e rso n a ju lu i, ia r  a -  
eum , la  m işcare , în ce rc  să  le  în su fle 
ţesc. In tru c ît ,  în  to a tă  c a rie ra  m ea 
a rtis tică , am  d a t  fiecăru i ro l în  p a r te  
a te n ţie  m axim ă, şi d e  d a ta  aceas ta  
m u n cesc  m igă los p e n tru  a  re a liz a  d a 
te le  p e rso n a ju lu i“.

0bk LA  C E L E  p e ste  40 d e  p iese  a le  
sale, E d u a rd o  d e  F ilip p o  a  m ai 

a d ă u g a t u n a : P rjm aru l re g iu n ii Sa- 
n ita . „ C h ia r  şi în  ce le  m a i re u ş ite  lu 

c ră ri a le  sa le  —  scrie  z ia ru l L ’U n ită  
—  d e  F il ip p o  n u  a  a v u t acc en te  a tî t  
d e  c ritice  Ia a d resa  soc ie tă ţii în  care  
tră im " . Ia r  u n  a lt  z ia r  ita lian , P aese  
S era  m en ţio n ea ză  : „ E d u a rd o  d e  F i 
lip p o  n u  s -a  te m u t să  a tin g ă  o  p ro 
b lem ă  a rz ă to a re  şi a  c re a t  u n  tip  d e  
va lo a re  e g a lă  cu  cel a l F ilu m e n e i 
M a rtu ra n o “.

£  T E A T R U L  Ţ Ă N D Ă R IC Ă  treb u ie  
^  să  se  a p ro p ie  m ai m u lt d e  v ia 
ta  şi d e  p re o c u p ă r ile  co p iilo r căro ra  
Ii se a d resează , in c lu z în d  în  re p e rto 
r iu  lu c ră ri în  le g ă tu ră  c u  a c tiv ita te a  
lo r d e  şco lari, cu  in te re su l cu care  ei 
in v es tig h ează  n a tu r a ; să a ib ă  o  p re 
o cu p are  m ai su s ţin u tă  p e n tru  e fic ien 
ţa  m uncii sale, o rg a n iz în d  tu rn e e  
p r in  şcolile  m ai d e p ă r ta te  d e  sediu l 
său , p o p u la r iz în d u -ş i m ai a te n t  spec
taco le le  —  ia tă  c îtev a  d in  co n clu ziile  
c o n sfă tu irii te a tru lu i cu  c ad re le  d i
d ac tice  d in  C a p ita lă , c o n sfă tu ire  p e  
care  o sa lu tă m  şi o  d o rim  c o n tin u a tă  
c u  p e rio d ic ita te .

A h  U N U L  d in  ce le  m ai im p o rta n te  
w  e v en im en te  d in  is to ria  şi d ezvo l
ta re a  te a tru lu i en g lez  c o n te m p o ra n  a  
a v u t loc  în  d e ce m b rie  1960, cu  p rile 
ju l in au g u ră rii  la T e a tru l A ldw ych 
d in  L o n d ra  a  celei d e -a  d o u a  săli a 
T e a tru lu i M em o ria l S h ak esp eare  d in  
S trad fo rd . D e b u tu l  a  fost fă cu t cu  re 
lu a re a  p iese i D u cesa  d e  M alfy  de  
Jo h n  W eb s te r . D in  d isp o z iţia  lu i P e te r  
H a li, d ire c to ru l a m b e lo r  tru p e , —  care  
se  v o r p ro d u c e  s im u lta n  la  L o n d ra  şi 
S tra d fo rd , —  sa la  d e  la  L o n d ra  e ste  
d e  d o u ă  o ri m ai m are  d e c it  cea  d e  
Ia  S tra d fo rd , şi a re  o  re m a rca b ilă  sce
n ă  tu rn a n tă . A ci se desfăşo ară  trag e 
d iile  sh a k e sp ea rien e  şi a lte  p iese  c la 
sice  şi m o d ern e .

P e n tru  v iito ru l m ai în d e p ă r ta t  se 
a n u n ţă  B e ck e tt d e  A nou im , L iv ad a  
cu  v işin i d e  C eh o v  (p u să  în  scenă  d e  
M ichel S a in t-D en is) şi o n o u ă  d ra m ă  
d e  Jo h n  W h itin g  in ti tu la tă  D iavo lii. 
E a  a re  la  b a z ă  u n  caz  „ a u te n tic “  de  
d iavo lism  ca re  s-a  p e tre c u t  în  F ra n ţa  
în  seco lu l X V II, în  tim p u l co n d am 
n ă rii d e  c ă tre  a u to r ită ţi  şi a  execu 
tă rii u n u i p re o t  l ib e rtin . P . H a li m ai 
p re g ă te ş te  p e n tru  v iito r p u n e rea  în  
scenă, p e n tru  p rim a  o a ră  în  A nglia, a  
p iesei C e rcu l d e  c re tă  cau c az ian  de  
B erto lt B rech t.

£  „B R A V U L  so ld a t S w ejk“, p e  sce- 
na  N a ţio n a lu lu i ieşean , va  fi ac

to ru l Ş te fan  D ă n c in e sc u .

A  IN  S.U .A . a  fo st e d ita t  u n  gh id  
tea tra l p e n tru  în a lta  so c ie ta te , a- 

d ică  p e n tru  cei ca re  m erg  la tea tru  
d o a r p e n tru  a-şi e ta la  to a le te le . G h i
d u l red ă  c o n ţin u tu l  ce lo r m ai re m a r
c ab ile  lu c ră ri d in  d ra m a tu rg ia  c la 
sică  şi c o n te m p o ra n ă , d în d  to to d a tă  
sfa tu ri cu m  „se  c ad e "  să reac ţionezi 
la  ce  se p e tre c e  p e  scenă.

Ia tă  c îte v a  :
—  A ci a d o p ta ţi  o  m ină  serioasă I
—  A ci, vă  rog , n ici u n  fe l d e  a- 

p lau z e  I
—  Aci e  in d ic a t să o f t a ţ i !
—  Aci tre b u ie  să z îm b iţi 1
—  P asa ju l cel m ai em otiv  d in  p ie 

să. S u g h iţu ri re ţin u te  e tc .
D e o are c e  g h id u l tre b u ie  c iti t  pe  

în tu n e r ic , în  sa la  d e  sp ec taco l, s-a 
c e ru t  re e d ita re a  lui în  fo rm at m ic, 
d e  b u z u n a r , cu  lite re  fosforescen te .

£  T U R N E E  şi d ep la să ri a le  T ea- 
tru lu i A rm ate i : Fîntîna B lan d u - 

z ie i la  S ina ia  (31 ian u a rie ), C în d  în 
flo resc  m ig d a lii Ia c lu b u l uz ine lo r 
R e p u b lic a  d in  C a p ita lă  (2 feb ru a rie ).

A  ŞC O A LA  p o p u la ră  d e  a rtă  d in  
^  C o n s ta n ţa  a  în f iin ţa t o sec ţie  ex
te rn ă  n e  lin g ă  Şcoala  p ed ag o g ică  d in  
oraş. In  c a d ru l aceste i sec ţii, v iitorii 
în v ă ţă to r i şi p ro feso ri îşi însuşesc  c u 
n o ş tin ţe  d e  reg ie  tea tra lă , a r tă  d ir i
jo ra lă  şi co reg ra fie .

A  T E A T R U L  D a u n o u  d in  Paris re - 
^ '  p re z in tă  cu  succes co m ed ia  so
v ie tică  C o p ilu l a ltu ia  d e  Şkvark in .

dffc T E A T R U L  d e  S ta t G a la ţi m n n - 
^  te a z ă  în  a c e a s tă  s ta g iu n e  ş a se  
p ie s e  o r ig in a le .

A h  M E M B R II c o lec tiv u lu i a rtis tic  al 
T e a tru lu i d e  S ta t d in  O ra d ea  ne 

a n u n ţă  cu  d u re re  în ce ta re a  d in  v ia ţă  
a  a c tr iţe i  Ş te fan ia  P o p eseu . N ăscu tă  
în  1906, Ş te fan ia  P opeseu  şi-a  în 
c e p u t c a rie ra  a rtis tică  în  anu l 1926 la  
T e a tru l  N a ţio n a l d in  B u cu reş ti şi a 
se rv it cu  p a s iu n e  scena  v rem e  d e  34 
d e  an i.

IN  p re g ă tire  la  R eşiţa , S teau a  
Seville i d e  L o p e  d e  V ega.

DAR ACTUALITATEA ?
Vizlonînd spectacolele studioului Institutului 
de artă teatrală

DIALOGUL
REGIZOR-DRAMATURG
R ELAŢIA regizor-drama- 

turg constituie unul 
dintre cele mai însem
nate aspecte ale muncii 
pentru dezvoltarea tea
trului nou realist-so

cialist. De felül cum se realizează 
acest contact între „teatru“ şi „li
teratură“, depinde, în mare măsură, 
progresul dramaturgiei.

Trebuie precizat de la început că 
regizorul nu poate fi un factor pa
siv, inert, situat pe poziţia comodă : 
eu nu sínt nici director, nici critic- 
dramatic, nici secretar literar, (nici 
măcar regizor principal al teatrului 
respectiv !), eu primesc textele apro
bate de consiliul artistic sau de ser
viciul repertoriilor şi le montez pe 
scenă. Regizorul comunist are sen
timentul răspunderii sociale, el nu 
aşteaptă cu braţele încrucişate o 
piesă elaborată, discutată, aprobată 
şi finisată, ci, ca un activist al fron
tului teatral, sprijină efectiv proce
sul creaţiei. Cum se traduce în prac
tică această atitudine — care nu 
este o mgerinţă?

Mai întii, regizorul se poate adre
sa unuia sau altuia dintre drama
turgi, sugerîndu-i o „idee“ de piesă, 
stimuiîndu-i prin discuţie, fantezia 
creatoare, îndrumindu-1 către o te
mă legată chiar de necesităţile ideo
logice şi artistice ale teatrului în 
momentul dat. Conştiinţa că este 
„aşteptat", dă adesea scriitorului 
senzaţia binefăcătoare că munca sa 
are o ţintă foarte concretă.

Pe urmă, regizorul poate îndemna 
pe un prozator, poet sau publicist 
de talent — în ale cărui eventuale 
posibilităţi teatrale are încredere, 
să abordeze genul teatral. Nu se 
întîmplă adesea unui om de teatru 
ca, după lectura unui roman sau 
unui reportaj să exclame : are dia
log bun, de ce n-ar scrie o piesă ? 
Anul trecut am discutat în acest 
sens cu Marin Preda şi ne-am amin
tit că in urmă cu mai mulţi ani
i-ajn regizat la radio un scenariu în 
care figurau diverse personaje din 
Moromeţil, — roman încă neapărut 
atunci. Aş fi deci primul lui regi
zor şi i-am cerut să încerce a scrie 
o piesă. Răspuns favorabil am pri
mit şi... aştept. Aştept şi o piesă 
cu ţărani, făgăduită de alt mare 
prozator. E vorba de Zaharia Stancu.

Dar evident, cel mai de seamă 
sprijin al regizorului în elaborarea 
unei piese este sprijinul „la text“. 
Mă refer în rîndurile de faţă la 
munca regizorului în fazele premer
gătoare montării pe scenă ; despre 
„direcţia de scenă" propriu-zisă, 
adică despre transformarea textului 
în spectacol nu aş vrea să mă ocup 
în acest articol.

Se pune o problemă : este indioát 
ca regizorul să intervină pe par
cursul muncii de creaţie a scriitoru
lui? Cred că acest proces de creaţie 
fiind de natură intimă, gingaşă, tre
buie respectat — nu se poate pro
ceda decit ou precauţie şi numai pe 
baza unei bune cunoaşteri psiholo
gice a autorului. Uneori colaborarea 
regizorului este salutară, el fiind în 
măsură să sugereze o soluţie sce
nică, să prevină un pericol, să adu
că o clarificare ideologică. Alteori 
însă, discuţia cu regizorul, înainte 
ca piesa să fie terminată, poate 
deruta pe autor.

Cînd Al. Mirodan lucra la Cele
brul 702, am făcut imprudenţa să 
citesc primul act scris — şi deoare
ce autorul mărturisea că planul său 
iniţial de a-1 satiriza total şi pînă 
la capăt pe Cheryl Sandman, se 
clatină şi simte nevoia să-i acorde 
o şansă de salvare morală, — eu 
mi-am exprimat părerea că trebuie 
menţinut gîndul de la început. 
Schimbul acesta de păreri a fost 
de natură, din păcate, să provoace 
sau să accentueze autorului o anu
me îndoială în dorinţa lui de a-1 
recupera pe Cheryl. Iar îndoiala s-a 
tradus printr-o lună de „impas", in 
care timp el nu a mai scris nimic. 
După aceea, împins de voinţa de a 
aduce în închisoarea americană o 
„fată în albastra", cu tot ce semni
fică ea oa speranţă, — scriitorul a

răsucit hotărit mersul piesei şi nu 
mi-a mai dat-o decit terminată.

De astă dată am fost cu totul de 
acord cu Al. Mirodan şi l-am „ino- 
portunat“ chiar cerindu-i în mai 
multe rinduri să adînoească linia 
umană şi ideologică a celor două 
personaje principale — lucru pe 
care l-am urmărit şi in regia spec
tacolului — pentru ca mesajul pie
sei să fie mai precis. Ar fi fost deci 
mai bine să nu citesc piesa decit 
isprăvită. Se evita poate o lună de 
intîrziere.

Şi acum, cîteva cuvinte despre 
munca regizorului cu textul „gata". 
Există o reţetă aplicabilă la orice 
piesă şi pentru orice autor? Nu, — 
şi aici, cu riscul de a formula o 
mare banalitate într-un limbaj nu 
mai puţin banal, — voi spune că 
trebuie procedat „de la caz la caz“.

In 1945-46 am pus la Teatrul Na
ţional comedia regretatului Mihail 
Sebastian Ultima oră. Citind piesa 
am considerat că ea nu necesită 
modificări, fiind repiezentabilă fără 
„lucrul pe text“. Am tăiat doar o 
singură frază din conferinţa pe care, 
la începutul actului II, o rosteşte 
la radio profesorul Andronic. Do
resc să subliniez existenţa acestei 
agreabile posibilităţi pentru a preve
ni şi combate prejudecata oare se 
poate transforma in dogmă, potri
vit căreia textul este neapărat, în 
clipa predării la teatru, imperfect, 
iar un regizor care se respectă tre
buie — cu orice preţ — să ceară 
modificări.

Mai tîrziu, de-a lungul anilor, am 
avut plăcerea să pun în scenă cî
teva piese ale Luciei Demetrius. 
Lucia Demetrius se numără printre 
scriitorii de oare mă leagă, pe baza 
muncii comune şi a succeselor co
mune, o prietenie creatoare. Vadul 
Nou, Oameni de azi, Arborele ge
nealogic, sint trei drame preţuite 
la regizarea cărora am colaborat in 
bune condiţii cu autoarea.

Cînd e vorba de texte valoroase, 
colaborarea constă în examinarea 
înţelegătoare şi in acelaşi timp 
exigentă a textului, în semnalarea 
momentelor sau personajelor care 
cer o clarificare, în detectarea unor 
„lungimi“ atît de primejdioase la 
contactul cu publicul dar cu elimi
narea cărora autorii nu sínt tot
deauna uşor de acord (la Arborele 
genealogic am avut in acest sens 
cu autoarea ,,amicale“ lungi discu
ţii), în sugerarea unei fraze care să 
creeze o legătură uşoară între două 
scene ori să arunce o punte deasu
pra unui gol. Aşa sa înfăţişează 
munca ideală cu autorul dramatic, 
operaţie similară, cred, cu aceea 
efectuată de criticul competent de 
la editură, care primeşte manuscri
sul romancierului preţuit.

Dar sínt şi cazuri cînd se cere 
mai mult. Aş vrea să precizez: 
prin „mai mult" nu înţeleg şi nu 
accept tendinţa unora de a cere re
gizorului experimentat să aducă 
„pe linia de plutire“ sau să „salve
ze" un text insuficient.

Pomenind despre colaborarea tea
trelor sovietice cu dramaturgii, în- 
tr-o convorbire pe care — în unul 
din numerele trecute ale „Contem
poranului“ — o relatează tînărul 
regizor Călin Florian, Ghenadii 
Osipov, şeful Direcţiei teatrelor din 
Ministerul Culturii al U.R.S.S. spu
ne textual: „Succesul unor aseme
nea colaborări e garantat numai 
atunci cînd dramaturgii nu se gră 
besc să aducă la teatru piese scrise 
în pripă, crude, neînchegate, neter- 
minate, pentru a fi apoi îndelung 
„prelucrate", „ajustate" şi „finisate“ 
cu regizorii. Practioa unei atari co
laborări şi-a dovedit Inconsistenţa“.

Cred însă că regizorul care tre
buie să fie nu „artist“ pur şi simplu 
ci factor răspunzător de sensul ideo
logic şi eficienţa spectacolului, 
poate sprijini în aşa fel piesa, in
cit aceasta să exprime cu limpezi
me ideea politico-morală pe care nu 
întotdeauna autorul a ştiut să o 
reliefeze îndeajuns de pregnant.

Lucrînd la piesa Maria a debu
tantului in dramaturgie. Vasile Io-

R Ă  S P U N  S U R I
£  CA răspuns la  o n o tă  a p ă ru tă  in 

rev is ta  no astră , p rim im  d in  p a r
tea  tov. N ik i A tanasiu , p rim  secre tar 
a l A .T .M ., o  scrisoare  în  care  se sp u 
n e  p r in tre  a lte le  :

S ugestia  a d resa tă  sec ţie i d e  d ram ă 
a  U n iu n ii S criito rilo r, d e  „ a  o rgan iza  
u n e le  ac ţiu n i în  co m u n  cu  A sociaţia 
o am en ilo r d e  a r tă  (A T .M .) p e n tru  
sp o rirea  fo n d u lu i d e  p iese  o rig in a le  şi 
r id ic a re a  ca lită ţii lo r p e  o  tre a p tă  m ai 
în a ltă " , este  b in e  ven ită . In  p lanu l 
n o stru  d e  m uncă  s ín t p re v ăz u te  a se 
m en ea  ac ţiu n i.

C onsiderăm  că  leg ă tu rile  noastre  
c a  sec ţia  d e  d ra m a tu rg ie  a U n iu n ii 
S c riito rilo r treb u iesc  în tă r ite , pe  lin ia  
d e zb a te rii in  c o m u n  •  u n o r p ro b le 

m e d e  crea ţie . P e n tru  aceasta , con
d u cerea  A .T.M . v a  lu a  n e în tîrz ia t le 
g ă tu ră  cu c o n d u ce rea  U n iu n ii S criito 
rilo r" .

£  IN  L E G Ă T U R Ă  c u  o n o tă  c riti-  
”  tic ă  a p ă ru tă  în  n r . 8 /7 4 5  a l rev is
te i no astre , p riv in d  p ro g ram u l d e  sală  
a l sp ec taco lu lu i ...E S C U , p rim im  d e  la  
T e a tru l d e  S ta t d in  B acău  : „ O b se r
v a ţiile  c u p rin se  in  n o tă  s ín t ju s te  şi 
ne  în d eam n ă  să aco rd ăm  m ai m ultă  
a te n ţie  în fă ţişă rii c rea ţie i d ra m a tu r
g ilo r p e  care  îi re p re z en tăm . C a  o 
p rim ă  m ăsură  p ra c tic ă , a rtico lu l c ri
tic a t d e  dv . va fi re fă c u t şl re p u b lica t 
tn  n o u a  serie  a  p ro g ram elo r“.

sif, m-am străduit tocmai în aceas
tă direcţie a sublinierii „ideii prin
cipale“ a piesei. (în cazul de faţă, 
ai conflictului pe care noile condi
ţii, de emancipare a femeii, în re
gimul nostru şi a promovării ei în 
posturi de răspundere, îl pot isca 
într-o căsnicie, în care soţul nu a 
lepădat încă prejudecăţile vremilor 
trecute). Am recomandat autorului 
înlăturarea sau estomparea unor 
scene adiacente care încărcau 
textul, împiedecînd, dacă se poate 
spune aşa, buna vizibilitate a con
flictului central — şi completarea 
cu unele momente care să sublinie
ze şi să ajute la rezolvarea acestui 
conflict.

I a tă  în t r - a d e v ă i  u n  o b ie c t iv  fu n 
d a m e n ta l  p e  c a r e  a ş  d o ri să - l  r e 
c o m a n d  c o le g i lo r  m a i t i n e r i : în a in 
te  d e  to a te ,  s ă  se  în t r e b e  (fie-m i 
i e r t a t  d id a c tic is m u l, d a r  t r e b u ie  să  
fim  m e re u  în s e ta ţ i  d e  r a ţ iu n e ,  o rd i
n e  ş i  c la r i ta te ) ,  c a r e  e s te  „ f iru l  r o 
şu " , a x u l c o n d u c ă to r ,  s e n su l  ş i s c o 
p u l  id e o lo g ic  a l  p ie s e i .  Şi în  c a z u l  
c în d  ei n u  p o t  r ă s p u n d e  iu te  ş i m u l
ţu m ito r  la  în t r e b a re ,  s ă  m u n c e a s c ă  
in  a s e m e n e a  c h ip  o u  te x tu l  —  d e s i
g u r  c u  a u to ru l  te x tu lu i ,  —  în e î t  
d u p ă  c î t v a  tim p , r ă s p u n s u l  să  p o a tă  
fi d a t  ş i r e p e d e  ş i  f ă ră  ş o v ă ie l i  şi 
m u lţu m ito r .

Desigur că în aceste însemnări 
nu am epuizat nici pe de parte as
pectele pe care le poate lua colabo
rarea regizorului, cu autorul, în ceea 
ce priveşte textul dramatic.

Deşi, cum am mai spus, m-am fe
rit să discut aici despre regia pro
priu-zisă a piesei originale, nu mă 
pot reţine să nu atrag atenţia asu
pra unei atitudini oare mi se pare 
de principiu şi care se poate face 
simţită şi în dialogul regie-drama- 
turgie. E vorba de primatul textu
lui în spectacol. Sínt regizori care 
sa străduiesc, şi uneori reuşesc, să 
inverseze raportul, transformind 
textul într-un prilej pentru afirma
rea personalităţii lor artistice. In ce 
mă priveşte, am fost şi rămîn par
tizanul convins al primatului textu
lui : regia se află in serviciul piesei, 
regia ajută dramei să se urce pe 
scenă. Să nu uităm apoi nici o cli
pă că spectacolul — şi cu deose
bire spectacolul realist-socialist 
— este rodul unei strădanii colec
tive (autor — regizor — actor — 
decorator — tehnician). De fiecare 
dată cînd particip la premiera unui 
spectacol la care am lucrat, încerc 
senzaţia că sínt unul din pîraiele 
care vărsîndu-se toate în aceeaşi 
albie dau naştere rîului care, mereu 
mai bogat, se îndreaptă învingător 
către mare.

Moni Ghelerter

Artiştii teatrelor dîn toa
tă ţara întîmpină cu însu
fleţire alegerile de deputaţi 
în Marea Adunare Naţio
nală şi in Sfaturile popu
lare, pregătind noi pre
miere, făcînd turnee şi de
plasări în regiuni cu piese 
adecvate, alcătuind brigăzi 
artistice cu un program de 
scenete, monolognrl, cîn- 
tece, versuri închinate săr
bătorescului eveniment de 
la 5 martie, dînd reprezen
taţii speciale în cluburi, că
mine culturale. Ia Casele 
alegătorului.

In această vastă acţiune, 
o frumoasă activitate au şi 
teatrele bucurcştene. Iată-i, 
in fotografiile de mai sus, 
pe artiştii Teatrului Arma
tei (stingă) interpretînd o 
scenă din adaptarea schiţei 
Telegrame de Caragiale şi 
pe artiştii Teatrului Mun
citoresc C.F.R. jucînd co
media lui G. Ranetti Romeo 
şi Julieta la Mizil — am
bele piese demascînd farsa 
electorală a regimurilor tre
cute.

E STE evident c ă  elanul 
tineresc şi entuziasmul 
caracterizează munca 
dusă In cadrul studiou
lui Institutului de tea
tru.

Cu toţii am aplaudat marea măies
trie a profesorului Ion Finteşteanu 
In îndrumarea studenţilor ce au ju
cat in spectacolul O seară Alecsan- 
drl sau O scrisoare pierdută.

Cu toţii am aplaudat siguranţa şi 
stilul modern imprimat de Dina Co
cea în spectacolul Inspectorul de 
poliţie. M-am asociat entuziasmului 
studenţilor care l-au chemat la ram
pă de multe ori pe colegul nostru 
Raul Serrano regizorul spectacolu
lui Centrul înaintaş a murit tn zori.

Am admirat de asemenea graţia 
şi ingenuitatea comică a Magdei 
Popovici în Marghiolita (Piatra din 
casă), siguranţa şi umorul de bună 
calitate al lui Ştefan Tăpălagă In 
Licitatorul (Centrul înaintaş) şi Bur- 
suflescu (Harţă Răzăşui), minuţiozi
tatea compoziţiilor matur gîndite 
ale lui Constantin Moraru în Sko- 
jerpa (Fucik) şi Dandanache (O 
scrisoare pierdută), comicul suculent 
al Genovevei Matici în Tarsiţa 
(Harţă Răzăşui), fiorul dramatic şi 
discreţia jocului lui Vasile Gheor- 
ghiu relevate in Julius Fucik (Fucik) 
şi Hamlet (Centrul înaintaş) ; şi-n 
mod special l-am aplaudat pe 
Gheorghe Dinică în excelentele sale 
realizări Enissimo Luppus (Centrul 
Înaintaş) şi inspectorul Gool (Ins
pectorul de poliţie).

Dar după ce am aplaudat din toa
tă inima spectacolele studenţeşti, 
încălzit fiind de elanul tineresc ce 
trecea rampa se impune totuşi o a- 
tentă gîndire faţă da întreaga pro
ducţie de pînă acum a studioului- 
De la începutul acestei stagiuni s-au 
reprezentat : Centrul înaintaş a mu
rit în zori de A. Cuzzani, O seară 
Alecsandri, Reportaj cu ştreangul 
de gît de I. Buriakovski, O scrisoare 
pierdută de I. L. Caragiale şi Ins
pectorul de poliţie de J. B. Priest
ley. Din această simplă enumerare 
a spectacolelor se desprind de la 
bun început, în mod limpede, două 
constatări. Prima : că alcătuirea re
pertoriului este bogat făcută, permi- 
ţînd studenţilor ultimului an o am
plă experienţă, şi, a doua şi cea mal 
importantă, că repertoriul păcătu
ieşte faţă de contemporaneitate, ne- 
oglindind-o de fel.

Nici o piesă contemporană ro- 
mînească sau sovietică din cinci 
premiere ; premiere ce reprezintă 
munca unui prim semestru. Iată o 
constatare care nu ne bucură.

Dacă repertoriul studioului este 
văduvit — şi este — de absenţa 
unui Sofocle, Moliére sau Shakes
peare nu este o prea mare nenoro
cire i pentru că studentul cînd va 
intra în teatru nu va primi, — e 
sigur — de la început un mare rol 
clasic. El va fi însă cu siguranţă 
distribuit din prima clipă într-o pie
să contemporană, (aşa s-a şi petre
cut în teatru cu mai toţi absolvenţii 
de anul trecut — de pildă). Apare 
evident că absenţa piesei contem
porane din repertoriul de pînă acum 
este o lipsă serioasă în îndrumarea 
tinerilor studenţi-actori. Să ne a- 
mintim că în primul rînd studiul, 
oglindirea vieţii clocotinde din ju
rul nostru esta prima treaptă, cea

de bază, a formaţiei actoriceşti »1 
regizorale ; şi că fără această bază 
nu se poate I

Micul teatru este intitulat studio. 
Ei bine, această noţiune obligă. O- 
bligă in primul rînd la căutări. Cău
tări făcute cu succes în anii din 
urmă în Vicleniile lui Scapin — 
regia David Esrig — în spectacolul 
Maiakovski, regia Dinu Negreanu, 
şi Ion Cojar şi în excelentele spec
tacole realizate in actuala stagiune
— O seară Alecsandri şi Centrul 
înaintaş a murit în zori.

Dar pe lingă aceste căutări ce 
ţin de mijloacele de expresie ale 
spectacolului nu am văzut nici in 
anii trecuţi nici in anul acesta nici 
un fel de căutări novatoare faţă de 
dramaturgia originală.

La un teatru tinăr cu actori ti
neri lipseşte un tinăr dramaturg. 
Premiera pe ţară a unei piese ori
ginale reţinută din timp pentru Stu
dioul Institutului (aşa cum proce
dează toate teatrele) sau colabora
rea specială cu un tinăr dramaturg 
pentru asigurarea in repertoriu « 
unei piese scrise de un tinăr pentru 
tineri ar fi minunat — şi nu e de 
loc imposibil.

Formele tot mai variate de spec
tacol, varietatea mijloacelor de ex
presie obligă pe actorul contempo
ran la însuşirea unei tehnici acto
riceşti cit mai complexe, incepind 
de la dicţiunea perfectă pină la 
dans, scrimă, pantomimă, cintec şi 
altele. Ştiu că o multitudine de ore 
speciale sint destinate predării a- 
cestor discipline, studenţilor. Ar fi 
Insă de dorit ca noţiunile învăţate 
să-şi găsească o mai largă aplicare 
rh spectacolele de genul remarcabi
lelor realizări O seară Alecsandri 
şi Centrul înaintaş a murit tn zori. 
In aceste spectacole studenţii-actori 
dansează, mimează, cintă i nu din 
fantezii gratuite, ci din comanda
mente precise ale textului. Folosi
rea pe scară cit mai largă a aces
tui gen de învăţămînt care obligă 
pe studenţi să aplice în mod sinte
tic tot ce-au asimilat în anii de 
studii, cred că ar da roade tot atît 
de bune ca şi mult apreciatele spec, 
tacple de acest gen prezentate pe 
scena Institutului.

Nu putem să uităm spectacolul 
Maiakovski, prezentat publicului în 
anul ce-a trecut. Spectacol în care 
vorba, gestul, muzica, dansul se îm
binau emoţionant şi demonstrau 
seară de seară puterea mobiliza
toare a artei agitatorice. Iată de ce 
ne întrebăm pentru ce s pectacolul 
agitatoric-revoluţionar lipseşte şi el 
din repertoriul Studioului de teatru? 
Singura încercare din prima parte 
a stagiunii studenţeşti cu Reportaj 
cu ştreangul de gît rămînind totuşi
— după părerea mea — o realizare 
care nu excelează prin patosul re
voluţionar al luptei pentru progres 
şi mai bine...

...Aceste rinduri nu au intenţia să 
fie o cronică a activităţii Studiou
lui de artă teatrală şi cinematogra
fică. Ele sint pornite din dorinţa de 
a desluşi, pe marginea unei frumoa
se activităţi, nişte lipsuri care, În
lăturate fiind, vor centra mai acut 
în realitate mica scenă de pe caro 
entuziasmul îşi ia zborul în fiecare 
seară.

Dinu Cernatcu

O PIESA GREACA (MODERNA) IN PREGĂTIRE LA BUCUREŞTI
Regele şi clinele de Spiros Méla« la Teatrul Municipal. In fotografie: George Mărutză şi V. Ronca.

S fi e et  a e ő l e t e l ă f i t ă m î n i i

Teatrul viselor înaripate
(M A R Ţ IE N II in a u g u rin d  T ea tru l 

p e n tru  co p ii şi tine re t)

A  F O S T  in a u g u ra t tea tru l 
ce lo r m ai m ici şi m ai 
m u lţi sp e c ta to ri : tea tru l 
p e n tru  co p ii şi tin e re t. 
P resa  a  su b lin ia t în  re 
p e ta te  r in d u r i necesita tea  

în fiin ţă rii sa le  ; cei p e s te  180.000 d e  
elevi b u c u reş te n i l-a u  a ş te p ta t cu  
n e răb d a re . F o s tu l T e a tru  a l t in e re tu 
lu i n u  a  re u ş it  să  sa tis facă  p e  d e p lin  
ce rin ţe le  u n u i p u b lic  num eros, d o rn ic  
d e  a-şi în tiln i p e  scen ă  g în d u rile , v i
se le  şi a sp ira ţiile , d o rn ic  d e  a  şti, d e  
a  cu n o aşte , d e  a  în v ă ţa . A legerea  lu 
c ră rilo r  d ra m a tic e  p e n tru  tin e re t n u  a 
fo s t în to td e a u n a  c ea  m ai fe ric ită , p ie 
se le  p e n tru  co p ii a u  fo st p re a  p u ţin e  
ia r  c a lita te a  sp ec taco le lo r a  lăsa t, d e  
ce le  m ai m u lte  ori, d e  d o r i t  E x is ten ţa  
u n u i te a tru  p e n tru  cop ii, —  b in e  o r
g a n iz a t  cu  o b iec tiv e  b in e  d e fin ite  —  
se  im p u n e a  c a  o  necesita te .

Ş i ia tă  c ă  te a tru l  m ic ilo r sp e c ta to ri 
—  în f iin ţa t în  to am n a  a n u lu i trec u t 
—  a  p re z e n ta t  d e  c u r în d  p rim u l său  
sp ec taco l p e n tru  cop ii. C u  p ie sa  sc rii
to ru lu i sov ie tic  M ih a il L ib e r, M ar- 
ţien ii, şi-a  în c e p u t  în  fa p t, ac tiv i
ta te a , te a tru l c a re  tre b u ie  să  d ev in ă  
—  d u p ă  cu m  sp u n e a  d irec to ru l său ,
D . D . N e lea n u  —  „ u n  p r ie te n  d ra g  
şi b u n  s fă tu ito r  al m icu lu i sp e c ta to r  
d e  la  p rim ii să i p aşi în  v ia ţă  p în ă  
d inco lo  d e  v îrs ta  ad o lescen ţe i, u n  te a 
tru  ca re  să  ră sp u n d ă  p rin  lim baju l 
expresiv  al a rte i m u ltip le lo r în tre b ă ri 
d e  v ia ţă  p e  ca re  şi le  p u n e  tînăru l 
astăz i, m u ltip le lo r p ro b lem e  p e  ca re  
le  rid ică  e d u ca rea  în  sp iritu l m oralei

co m u n iste  a  n o ii g en era ţii, u n  tea tru  
al v ise lo r în a rip a te , a l e n tu z iasm u lu i 
şi b u c u riilo r  tin e re tu lu i, al e ro ism u 
lu i său  s lu jin d  cau za  co n stru irii so 
c ia lism ulu i" . Sa lu tăm , o d a tă  c u  to ţi 
cop iii b u c u reş te n i, in au g u ra rea  acestu i 
tea tru , n e  asociem  b u c u rie i lo r, le  
îm p ărtăş im  sa tis fac ţia , în c re d e re a  şi 
do rin ţe le .

P rim u l sp ec taco l d e s tin a t cop iilo r 
a re  la  b a ză  u n  tex t ştiin ţifico -fan tas- 
tic . E ro ii p iese i lu i M ihail L ib e r  s ín t 
tre i p io n ie ri sovietic i. L io n ea  este  p a 
s io n a t d e  c u re rir ile  ş tiin ţe i, v isează  
să  s tră b a tă  sp a ţiile  cosm ice, se  p re 
g ă te ş te  in ten s  p e n tru  în tâ ln irea  cu  
lo cu ito rii u n e i a lte  p lan e te , sc ru tea ză  
în tr-u n a , cu  g în d u l, im en sita tea  u n i
versu lu i. V asca, m ai „ p ăm în te a n " , cu  
În c lin a ţii d e  „ d e te c tiv “ , şi-a  a lc ă tu it 
o  v astă  şi d o c u m e n ta tă  „ la b o tec ă"  ; 
cu  a ju to ru l e i p o a te  s tab ili, cu  ex ac ti
ta te  şi p re c iz ie  m atem a tică , —  d u p ă  
a m p ren te  —  c a re  d in tre  n e n u m ă ra te le  
p isici a le  c a r tie ru lu i s -a  fă c u t  v in o 
v a tă  d e  ră p ire a  şi l ic h id a re a  p o ru m 
b e lu lu i poştaş  al K atiéi. K a tia  este  
o  fe ti ţă  tim idă , „ su sp e c ta tă “ c a  fri
coasă  şi, d e  fa p t, n u  p re a  v i te a z ă ; 
p ro b e le  d e  c u ra j le  v a  d a  m ai tîrz iu , 
c în d  b ă ie ţii  v o r  fi ero ii u n e i av en 
tu ri n em aiau z ite . In tr -a d e v ă r ,  V asca  
şi L io n e a  se  în tîln esc , în tr -o  p ăd u re , 
cu  d o u ă  f iin ţe  c iu d a t e : d o u ă  a p a ra 
tu ri co m p lica te , ca re  co m u n ică  în tre  
e le  p rin  sem nale  e lec trice , au  o  m a 
şină  in fe rn a lă  ce  ac ţio n ează  p e  p r in 
c ip iu l raze i ca lo rice  şi n u  p o t  fi, fă ră

în d o ia lă , a ltceva , d ecît... d o i m arţien i. 
În tîm p lă r ile  p r in  care  trec  cei doi 
b ă ie ţi  s ín t p a lp ita n te , e ro ice, p rim e j
d ioase. P re v e n ită  d e  m are a  p rim e jd ie  
c e -i p în d eş te , K atia  îi sa lvează , cu 
cu ra j, d in tr -u n  m are  im pas. M isteru l 
a p a riţie i m arţien ilo r  p e  p ă m în t se 
d eslu şeşte  c ă tre  sfîrşit: V asca, L io n e a  
şi K a tia  au  p a r tic ip a t  la  tu rn a re a  u- 
n u i film  d e sp re  m arţien i (în  care  
m arţien ii e ra u  oam eni c a  to ţi o am e
nii), d e v e n in d  astfel, fă ră  ş tirea  lor, 
ero ii u n u i scen ariu  c in em ato g rafic  
im p ro v iza t şi rea liza t ad -h o c.

P iesa  e ste  veselă  şi an tre n an tă . 
S criito ru l ş i-a  m o d e la t fa n te z ia  d u p ă  
fa n te z ia  co p iilo r (nu  a  u n o r  co p ii p re a  
m ici) şi a  c re a t  s itu a ţii co resp u n z ă 
to are  p u te r ii  lo r d e  în ţe leg e re , sp e 
c ificu lu i v îrs te i lor. I n  focu l a v e n tu 
r ilo r d e  p e  scenă  se  în tre ză re sc  c a ra c 
te re le  m ic ilo r ero i, u n e le  tră să tu ri 
m o rale  d is tin c te  şi fa c tu ra  c o m u n ă  
co p iilo r seco lu lu i XX c a re  azi, în  ţa ra  
ca re  c o n stru ie ş te  com un ism ulu i, p o r
nesc  cu ra jo şi cu  g în d u l sp re  online, d in 
co lo  d e  b a rie re le  cu n o scu te  a le  re a lită ţii 
im ed ia t în co n ju ră to a re . A u to ru l p ie 
sei n u  şi-a p ro p u s  o lu c ra re  d e  m ari 
p ro p o rţii, cu  sem nifica ţii şi sensuri 
p ro fu n d e ; a v en tu ra  fa n ta s tică  a  c e 
lo r  tre i co p ii treb u ie  c o n s id e ra tă  —  
a ş a  c u m , f ă r ă  în d o ia lă ,  a  f e s t  c o n 
c e p u tă  —  ca  o  g lum ă, ca  o  p o 
veste  h a z lie  în  ca re  tocm ai co n tra s
tu l d in tre  con v in g e rea  fe rm ă  a  e ro i
lo r  c ă  p a rtic ip ă  la  o  în tîm p la re  re a 
lă , p e  d e  o  p a rte , şi c a ra c te ru l irea l 
al în tîm p lă rii, p e  d e  alta , tre b u ie  să 
g en ereze  um oru l.

R egizoru l Io n  C o jar a  c ă u ta t  să  se 
ap ro p ie , la  r in d u l său, d e  ce rin ţe le  
u n u i sp ec taco l p e n tru  cop ii. A tra ta t

la  m o d u l fo a rte  serios —  şi b in e  a  
fă c u t  —  to a te  scenele  în  care  eei trei 
e ro i tră iesc  cu convingere  în tîm 
p lă rile  ce  survin  pe parcu rsu l ac ţiu 
n ii, f ie  e le  ireale  sau  extrem  d e  naive. 
S p ec taco lu l are, p e  lin g ă  aceste  cali
tă ţi  d e  au te n tic ita te , o p a tin ă  d a  
p o ezie  şi v isare  —  caracte ris tice  vîrs
te i e ro ilo r şi na tu rii tex tu lu i. D eco
ru r ile  (sem nate  de  N a ta lia  B ragaglia) 
se  in te g re a z ă  în v iziunea  regizorală . 
I n  spec ia l p rim u l act („cartie ru l ge
n e ra l"  a l p u ş t i lo r : u n  acoperiş cu 
fe re s tru ic i d e  pod , cu  h o rn u ri şi cu  
m u lte  a n te n e  ae  telev iz iune), frum os 
d e se n a t şi s tilizat, d esch id e  e  in te re 
sa n tă  p e rsp ec tiv ă  vertica lă , d în d  sen
z a ţia  u n o r  a rip i ga ta  d e  zbor. „M ar- 
ţie n ii"  au  fo st co n cep u ţi în tr-u n  m od 
ingen ios, trez in d  in te resu l cop iilo r de  
p e  scen ă  şi a l cop iilo r d in  sală. Spec
taco lu l tren e az ă  însă  în  p a rte a  a  
d oua , a p a riţiile  m arţien ilo r deven ind , 
la  u n  m o m e n t da t, m on o to n e  —  p rin - 
tr-o  c o n tin u ă  rep e ta re  d e  m işcări fo r
te  len te . N eclar, p e n tru  m ajo rita tea  
co p iilo r, e ste  finalu l spec taco lu lu i —• 
p re c ip ita t  şi insu fic ien t d e  explicit. Se 
cerea , d esig u r, o  m ai a te n tă  estim are 
a  p u te r ii  d e  în ţe leg e re  a  sp ec ta to ri
lo r, o  re sp ec ta re  a  d a te lo r lo r speci
fice. I n  gen era l, sp ec taco lu l este  uşor 
acces ib il n u m ai d e  la  o  an u m ită  vîrs- 
tă  (să z icem  d e  la  9— 10 ani), deşi 
soco tim  c ă  s-a r  fi p u tu t  adresa  unu i 
n u m ă r  m ai m are  d e  sp ec ta to ri. Cei 
tre i co p ii s ín t in te rp re ta ţi  cu  dezin 
v o ltu r i. I n  special M arian a  O prescu  
(V asca) c reează  u n  personaj foarte  
v iu, fe rm e că to r p rin  a trib u te le  vîrs
tei e ro u lu i. G enoveva F reda  I Katia) 
a re  c îte v a  frum oase m om ente lirice 
tn  jo cu l său  ; T a tian a  P o p a  îl in te r-



Cite ceva despre televiziune
D e z v o l t a r e a  rapidă

a televiziunii în ţara 
noastră, ca urmare a 
grijii permanente a 
partidului şi statului, 
implică şi o discuţie 

lăm uritoare: ce este şi ce trebuie 
să fie televiziunea ? cui se adre
sează şi cum ? există un specific 
al televiziunii şi care este acela ? 
Punînd aceste întrebări n-am epui
zat numărul lor- Ca orice fenomen 
nou, televiziunea ridică în perma
nenţă alte probleme legate de o- 
biectivele ce şi le propune, de con
ţinutul şi forma emisiunilor sale.

Ne vom îngădui în cele ce ur
mează o încercare de lămurire a 
unora din aceste probleme.

Un ziar în imagini
La întrebarea „Ce este televi

ziunea ?“ unii spectatori îşi răs
pund : televiziunea este film la 
domiciliu, deci trebuie să-mi dea 
ceea ce obţin mergînd la cinema
tograf. Alţii îşi dau acelaşi răs
puns privind teatrul, sau opera, 
sau concertul, sau sportul, sau 
toate laolaltă, închipuindu-şi tele
viziunea drept un cărăuş al spec
tacolelor din oraş la domiciliul 
spectatorului.

Fireşte, televiziunea are într-o 
măsură şi în anumite condiţiuni şi 
rolul de a reflecta viaţa culturală 
înconjurătoare. Dar cu aceasta 
n-am rezolvat problema. Rolul te
leviziunii este cu m ult mai am
plu.

Va trebui să includem astfel în 
rolul televiziunii în primul rînd 
actualitatea politică, socială şi eco
nomică, internă şi internaţională, 
latură în care televiziunea înde
plineşte cu mijloace specifice sar
cinile unui ziar. Ca orice ziar, te
leviziunea este datoare spectatori
lor informarea rapidă prin viu 
grai şi prin imagini, comentarea 
operativă a evenimentelor, reali
zarea schimbului de experienţă în 
toate domeniile construcţiei socia
lismului. Pentru a îndeplini acest 
rol deosebit de important, televi
ziunea dispune de forme diferite 
de o mare forţă de convingere, 
deoarece textului vorbit televi
ziunea îi adaugă imaginea faptu
lui însuşi.

Mai mult decît atît, mijloacele 
televiziunii ne îngăduie să fim de 
faţă la un eveniment, chiar în 
timpul petrecerii lui. Zeci de mii 
de oameni ai muncii au urmărit 
astfel marile demonstraţii din zi
lele de 1 Mai şi 23 August, au 
vizitat prin intermediul micului 
ecran fabrici şi uzine cunoscînd 
procesul de producţie chiar in 
timpul desfăşurării lui, au parti
cipat p e  aceeaşi cale la nenumă
rate manifestări sportive.

Televiziunea în ţara noastră a 
obţinut din acest punct de vedere 
numeroase succese de informare 
rapidă, menţinîndu-se, mai ales în 
ultimul an, în pas cu actualitatea. 
Totuşi, mai sínt încă destule de 
făcut pentru a se putea vorbi cu 
adevărat de o televiziune care-şi 
îndeplineşte integral rolul său pu
blicistic, de informare operativă. 
In primul rînd. se impune o in
tensificare a transmisiilor directe

ale evenimentelor de tot felul şi 
în primul rînd ale evenimentelor 
politice. Apoi, o prezenţă mai sis
tematică, tot prin transmisii direc
te, în producţie, urmărind cu aju
torul camerei ceea ce este nou şi 
prezentînd acest nou detaliat, ast
fel încît să poată fi însuşit cu uşu
rinţă de cei ce urmăresc emisiu
nea. Acelaşi lucru este valabil şi 
pentru cercetările ştiinţifice, me
dicale etc., menite să satisfacă se
tea de cunoaştere a oamenilor 
muncii.

Un alt mijloc de informare prin 
televiziune este filmul, care, în 
mod operativ, prezintă spectatori
lor ceea ce este nou. Din acest 
punct de vedere televiziunea înde
plineşte o funcţie asemănătoare cu 
a jurnalului de actualităţi realizat 
de cinematografie. Totuşi, jurna
lele televiziunii sínt şi ceva mai 
mult, dar şi ceva mai puţin decît 
jurnalele cinematografice. Sínt 
superioare în primul rînd prin 
cantitatea secvenţelor şi prin ope
rativitatea prezentării lor. Sínt in
ferioare prin calitatea imaginii, 
sacrificată uneori pe altarul ope
rativităţii şi cantităţii.

Ceea ce se poate însă reproşa 
din acest punct de vedere televi
ziunii noastre este o sferă insu
ficient de largă de preocupări, o 
zgîrcenie a domeniilor abordate, 
care se reflectă şi în faptul că 
prea puţin apare în imagini viaţa 
care pulsează în întreaga ţară. în 
tocmai cum un ziar are numeroşi 
corespondenţi în ţară, înarmaţi cu 
hîrtie, condei şi aparat fotografic, 
tot aşa şi televiziunea ar trebui să 
aibă numeroşi operatori înarmaţi 
cu camere, care să circule prin 
ţară furnizînd micului ecran în 
fiecare zi şi în cantitate mai mare 
ca pînă acum. imaginile necesare 
prezentării multilaterale a măreţei 
opere de construire a socialismu
lui.

O prezervă creatoare 
în frontul artistic

Televiziunea are posibilitatea de 
a transmite o serie de manifestări 
artistice ale Capitalei şi, probabil, 
într-un viitor oarecare, va putea 
transmite şi din alte oraşe ale *ă- 
rii. Acest lucru are o mare impor
tanţă culturală şi educativă, de
oarece uşile teatrelor şi ale sălilor 
de concert se deschid astfel unui 
public de sute de mii.

Sínt numeroase cazuri, de pildă, 
cînd oameni care nu partici
paseră vreodată la un concert sim
fonic au prins gust pentru acest 
gen muzical datorită televiziunii. 
Repertoriul variat al pieselor trans
mise din diferite săli lărgeşte inte
resul şi gustul pentru teatru, 
creează zeci şi zeci de mii de noi 
spectatori, care înainte priveau cu 
indiferenţă acest domeniu al artei.

Alături de activitatea de trans
misie din săli, şi într-o măsură din 
ce în ce mai mare, televiziunea 
trebuie să creeze ea însăşi specta
cole proprii, în care să îmbine 
ceea ce există ca experienţă în 
domeniul teatrului, operei, muzicii 
simfonice, uşoare sau populare, cu 
noile mijloace specifice, devenind 
o prezenţă activă în peisajul ar
tistic, atît ca repertoriu, cît şi ca 
mod de expresie.

întrebarea care se pune e s te : 
există sau nu un anumit specific 
al televiziunii in teatru, operă, o- 
peretă, concert ? Are de răspuns 
televiziunea unor necesităţi spe
cifice? Să încercăm a da un răs
puns acestor întrebări.

In primul rînd să ne referim la 
spectatorul obişnuit- Cînd ?e duce 
la un spectacol, el trăieşte într-un 
anumit fel acest eveni nent, care 
constituie de fapt o mică solemni
tate ce intervine în viaţa sa. In 
noţiunea de spectacol, el subînţe
lege. în afară de piesa propriu- 
zisă, toate pregătirile pe care şi le 
face, apoi atmosfera sălii, a foaie
relor în timpu] pauzelor reacţia 
colectivă a spectatorilor faţă de 
un moment dramatic iau de un 
altul comic etc. etc Spectatorul 
de televiziune este lipsit de toate 
aceste preocupări. El nu face nici 
o pregătire specială, ci, dimpotri
vă, îşi caută o poziţie cît mai co
modă şi dă drumul aparatului de 
recepţie. Asupra Iul, ambianţa să-

A  CUNOSCUTA actriţă din R. S. 
^  Cehoslovacă fana Brejchova — 
distribuită în filmul lui Karel Zeman
Baronul Munchausen.

Iii de teatru nu joacă nici un rol, 
fiindcă nici nu există. El se află 
singur, faţă în faţă cu emisiunea, 
spiritul său critic funcţionînd fără 
nici o influenţă din afară. De aici, 
necesitatea ca televiziunea să adu
că în spectacol acel ceva care s i 
înlăture lipsurile citate, să menţi
nă trează atenţia privitorului, să 
nu-1 lase să se depărteze de apa
rat sau să-şi manifeste suprema 
critică : închiderea televizorului în 
mijlocul unei emisiuni.

Ce legi trebuie să urmărească 
televiziunea pentru a corespunde 
acestei exigenţe ? Unii cer să se 
aplice legile teatrului, alţii, cele 
ale filmului. In sfîrşit, o a treia 
categorie recunoaşte, deocamdată 
cu timiditate, că televiziunea con
stituie un mod propriu de expri
mare în artă, că de pe acum au 
apărut anumite coordonate pe care 
se poate mişca, într-un cuvînt că 
există un anumit specific al tele
viziunii.

Cert este că televiziunea pre
zintă spectacolul pe ecran, ca la 
cinematograf, dar, spre deosebire 
de film, televiziunea redă fiorul 
simultaneităţii — spectatorul par
ticipă la un act artistic care se 
consumă chiar în acel moment — 
întocmai ca la teatru. Cadrul limi
ta t al studioului în care se petre
ce acţiunea ne apropie de scena 
unui teatru, dar posibilitatea de a 
explora cu ajutorul planurilor a- 
propiate cele mai adinei sentimen
te ale eroilor ne apropie din nou 
de film. Ne mai apropie de teatru 
decorul, de cele mai multe ori con
struit şi numai arareori în exte
rioare reale, şi ne depărtează po
sibilitatea de a prezenta unitar în
treaga acţiune, fără pauze între 
acte. De cinema ne depărtează în
suşi procesul de construire a pro
dusului finit.

Asemănări şi deosebiri faţă de 
teatru şi film se mai pot înşira, 
dar nu în aceasta stă rezolvarea 
problemei, ci în permanenta cău
tare, în permanenta descoperire a 
acelor căi care servesc cel mai 
bine conţinutul de idei al scena
riului.

Un divertisment
Am vorbit pînă acum despre 

două laturi de bază ale activităţii 
televiziunii. Dar am greşi dacă 
am subaprecia faptul că spectato
rul de televiziune doreşte şi are 
dreptul să se distreze. Avem toate 
motivele să ne bucurăm de toate 
cîte se petrec în patria noastră în 
care se construieşte socialismul şi 
avem datoria să creăm pentru con
structorii socialismului momentele 
de destindere de care au nevoie şi 
la care au dreptul.

Un bilanţ cît de sumar arată că 
şi în această privinţă televiziunea 
constituie o prezenţă activă, din 
păcate însă, insuficientă. Sceneta 
satirică, cupletul pe teme de ac
tualitate, muzica uşoară, muzica 
populară, dansul, estrada, ar tre
bui să se numere mai des printre 
oaspeţii obişnuiţi ai televiziunii. 
De două sau de trei ori pe săptă- 
mînă — cum se întîmplă acum — 
este nesatisfăcător cantitativ, iar 
formele folosite mai suferă uneori 
de lipsă de varietate.

Şi în acest domeniu se poate 
vorbi de un anumit specific al te
leviziunii, care derivă din carac
terul ei cotidian. Acest caracter 
pretinde o axare a umorului şi sa
tirei în actualitatea im ediată; a- 
celaşi lucru şi în ce priveşte mu
zica distractivă şi muzica popu
lară. Televiziunii, mai mult ca ori
cui i se cere să fugă de gratuitate 
în acest domeniu şi să caute să 
răspundă cît mai mult şi pe calea 
satirei şi divertismentului, actua
lităţii cotidienev 

*
Ne aflăm la capătul spaţiului 

propus pentru acest articol. O re
citire a lui arată că abia unele 
din problemele televiziunii au fost 
atinse şi acestea schiţate numai în 
general- Acest nou fenomen de 
artă şi cultură care se dezvoltă la 
noi în ţară sub atenta îndrumare 
a partidului, merită să fie apro
fundat nu numai ca un tot — de 
altfel, nici n-ar fi posibil — ci sub 
diferitele sale aspecte.

Al. Cornescu

Imagine din filmul romlnesc creat după romanul Setea de Titua Pöpo vioi (regizor: Mir cea Drágán). In tografie: Toma Dumitriu, Bánon
Ciobanu şi Colea Răutu
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DI SCUŢI I

Personalitatea actorului
r ~ y  E-AM adresat mai 

k  ( multor regizori, rugîn- 
du-i să-şi expună 

'Sj punctul de vedere în 
’  problema muncii cu ac

torul de film. Publi
căm pentru început răspunsul pri
mit de la regizorul MANOLE 
MARCUS.

„Nu se poate stabili o metodolo
gie precisă pentru munca actorului 
de film. Totul depinde de cunoaşte
rea profundă, multilaterală a perso
nalităţii actorului de către regizor. 
Atîta timp cît interpretul nu este o 
carte deschisă pentru realizatorul 
filmului, orice muncă este sortită e- 
şecului.

Pe tema relaţiilor regizor-actor 
se poartă la noi de multă vreme 
discuţii. Unii susţin că actorul tre
buie să-şi cunoască foarte bine ro
lul de la început, să studieze înde
lung scenariul, să se gîndească 
mult la personaj. Alţii, dimpotrivă, 
sínt de părere că actorul nu trebuie 
să studieze prea mult scenariul, 
fiindcă riscă să-şi piardă spontanei
tatea. Toate aceste discuţii sint, 
cred eu, fără obiect, fiindcă fiecărui 
actor trebuie să i se găsească 
„cheiţa“.

Revin deci la ideea m ea: în a- 
ceastă privinţă nu există normă ge
nerală. Sínt actori care creează foar
te bine spontan, fără să cunoască 
mai mult decit scena pa care tocmai 
o joacă (Ştefan Tapalagă); sínt ac
tori care trebuie să se gîn
dească şi să repete foarte m ult; 
sínt actori care obţin rezultate 
excelente in chip paradoxal, ne- 
lucrînd pe datele rolului. Să dau un 
exemplu : într-o scenă de mare ten
siune, o discuţie de importanţă ca
pitală între doi eroi, era nevoie de 
un prim-plan al unuia dintre ei, pe 
chipul căruia să se citească o adîn- 
că tulburare. Ei bine, acest prim- 
plan a fost filmat fără nici o legă
tură cu scena dată, intr-un moment 
în care actorul, copleşit de amintiri 
personale, era foarte emoţionat.

Lucrind cu actorul în film, regi
zorul dispune de mult mai multă li
bertate decît în teatru. Ecranul are 
nevoie în primul rînd de expresivi
tatea chipurilor. Principalul este, 
pentru regizor, să surprindă şi să 
fixeze pe peliculă, din infinitatea 
de expresii şi nuanţe posibile, ex
presia unică, nuanţa exactă pe care 
o cere filmul. Astfel, în Nu vreau 
să mă însor, Liliana Tomescu reu
şeşte să sugereze printr-o singură 
frază — „O fi însurat?“ — supra
tema rolului, adică esenţa perso- 
jului. Şi asta în doi metri şi jumă
tate, adică în circa patru secunde.

Există actori care, studiind şi 
muncind mult, cum scrie la carte, 
se identifică cu personajul si 
creează, la fiecare nou rol, un nou 
tip. Acestea sínt cazurile cele mai 
fericite, din păcate şi cele mai rare.

In alte cazuri, „aduci“ rolul la 
personalitatea actorului, aşa cum 
făcea Pudovkin aplicînd tnvăţătura 
lui Stanislavski In film. Aceasta

este cu putinţă atundi cînd datele 
fizice ale actorului cdrespund ro
lului, iar experienţa hü de viaţă se 
apropie de aceea a  personajului 
(cuplul Silvia Popovici — Niculaie 
Praida în La mere). Aşa am lucrat 
la filmul Nu vreau să mă însor, 
unde personalitatea reală a Irinei 
Petrescu, de pildă, mi-a slujit în 
bună măsură ca „materie primă“ 
pentru realizarea personajului. Sin
tern deseori tentaţi să uzăm de eti 
chete cînd întocmim o distribuţie 
Din păcate, actorii acceptă cu se
ninătate aceste etichetări, care în
grădesc dezvoltarea lor multilate
rală, mai ales cînd sínt tineri. Des
pre Irina Petrescu se spunea că ge
nul ei ar fi prin extelenţă drama 
tic, că ea nu are ce căuta în come
die şi mai ales In comedia muzi
cală. încercările pe care le-am fă
cut pentru a  ajunge la adevărata ei

personalitate au reuşit, sper, să 
spulbere această prejudecată pe 
care o împărtăşea şi ea.

Cea mai mare nenorocire în mun
ca actorului este prima soluţie ca- 
Te-i vine în minte. întotdeauna, am 
verificat asta, prima soluţie la care 
se opreşte actorul, şi pe care regizo
rul este adeseori tentat s-o accepte, 
este un clişeu. Iar clişeele sínt, 
după cum se ştie, antiartistice şi 
distrugătoare. Trebuie să muncim 
mult şi stăruitor pentru a găsi acele 
rezolvări expresive, originale, proas
pete, care dau farmec şi putere de 
convingere rolului.

Indiferent de „tipul“ actorului cu 
care lucrează, regizorul trebuie deci 
să-i creeze acea stare sufletească 
destinsă, eliberată de prejudecăţi şi 
de şabloane, în care interpretarea se 
desfăşoară firesc, ca de la sine."

DINCOLO DE ECRAN

L U M I N A
O pera to ru l  filmului 

este nevoit să rezolve 
o problemă dificilă în 
creaţia sa : deşi urmă
reşte redarea cit mai 
convingătoare, cît mai 

autentică a realităţii filmate, el este 
constrtns să aplatizeze această rea
litate tridimensională redueînd-o 
la o fotografie în două dimensiuni. 
Obiectul atenţiei sale îşi pierde ast
fel din expresivitate prin lipsa de 
relief şi de aceea acesta trebuie 
suplinit. în acelaşi timp, în afara 
unor rare excepţii, realitatea nu 
poate fi stilizată ea păstrîndu-se şi 
în Imaginile filmului în forma ei 
originară. Operatorul recurge deci 
la alte soluţii pentru a suplini relie
ful, pentru a „reînvia“ imaginea, 
a-i da un caractej mai pregnant. 
Una din acestea este folosirea lu
minii artificiale.

„Operatorul şef — spune despre 
meşteşugul său francezul Louis 
Page — îşi foloseşte proiectoarele 
ca pictorul pensulele şi culorile 
sale“. Şi adaugă : „Mînuirea acestor 
fascicole de lumină impalpabile este 
cu atît mai pasionantă, cu cît nu 
există o formulă de-a gata, o me
todă precisă pentrg a aranja lumi
na“.

După ce a fost descoperită posi
bilitatea folosirii artistice a luminii 
artificiale au început nenumărate 
căutări de formule expresive. Rea
lizatorul american Cecil B. de 
Miile relatează următoarea intim-

S peetaeale.lt  să p tă m în i i  •  Speetaeale le
pretează pe Lionea. Regizorul a al
cătuit bine distribuţia şi a muncit 
rodnic cu interpreţii.

După acest debut promiţător cu 
Marţienii, Teatrul pentru copii şi ti
neret are proiecte vaste pentru vii
tor. In centrul atenţiei secretariatu
lui literar — unde s-au citit în ulti
mele două luni peste 100 de piese — 
stă promovarea pe scenă a unor lu
crări dramatice originale destinate co
piilor şi tineretului. Un mare număr 
de scriitori — unii consacraţi, alţii 
debutanţi — lurcează, călăuziţi de 
teatru, la piese despre tineri şi pen
tru tineri, la piese despre copii şi 
pentru copii, la dramatizări din lite
ratura universală şi orieinală Iată 
numai cîţiva din e i : Horia Aramă, 
Dan Tărchilă, Mioara Cremene, Ion 
Hobană, Ileana Şerban, M. Sîntim- 
breanu. Şt. Luca, Vera Gorun. M. 
Stoian, Theodor Constantin, Dumitru 
Radu Popescu, Vnsile Rebreanu, P. 
Sălcudeanu, Al. Popovici. Teatrul 
pentru copii şi tineret are o misiune 
specială în raport cu celelalte teatre 
bucureştene sau din regiuni ■ aceea 
de a constitui un laborator teatral 
metodologic pentru toate şcolile din 
ţară, pentru numeioasele formaţii ar
tistice amatoare ale elevilor. Către a- 
cest important obiectiv trebuie să 
conveargă pieocupările secretariatului 
literar, de la care se aşteaptă, nu nu
mai înlăuntrul teatrului, piese noi, 
inspirate din viaţa şcolarilor şi tine
retului de azi.

Pînă la materializarea eforturilor 
teatrului de promovare a unor noi 
lucrări dramatice şi pînă !a reprezen
tarea spectacolelor aflate în studiu 
(Micuţa Doritt, după Dickens, Emil 
|i  detectivii, după Kastner — pentru

copii — şi Prima intîlnire de Tatia
na Sîtina — pentru tineret), centrul 
de greutate al repertoriului în teatrul 
pentru copii şi tineret este fixat de 
spectacolele „moştenite" de la fostele 
teatre „C. Nottara“ şi „Tineretului“. 
Urmărind, în ultima vreme, în special 
spectacolele adresate tineretului, am 
putut constata o simţitoare amelio
rare calitativă a valorii lor artistice. 
Unele schimbări în distribuţii, sau 
chiar revizuirea unor rezolvări regizo
rale au estompat decalajul dintre jo
cul admirabil al Olgăi Tudorache în 
Nila şi calitatea interpretării celorlal
te personaje (Constantin Codrescu. 
în rolul lui Feodor, este acum un 
bun partener al eroinei principale), 
au eliminat deficienţe ale altor spec
tacole. Remarcînd ca foarte pozitivă 
această preocupare pentru îmbunătă
ţirea calităţii montărilor (vizibilă şi 
în păstrarea nealterată a valorilor ini
ţiale ale unor spectacole, ca Scurtă 
convorbire — de exemplu) nu putem 
să nu formulăm, totuşi, măcar două 
întrebări : I) de ce nu a luat tea
trul nici o măsură practică pentru 
îmbunătăţirea textului piesei Scrisori 
de dragoste, în lumina repetatelor 
semnale critice apărute în presă, şi 
continuă să-l reprezinte în forma sa 
— foarte vulnerabilă — de la pre
mieră, doar cu unele, reale, progrese 
în interpretarea unor actori ? 2) De 
ce a încetat să reprezinte piesa lui 
Paul Everac Ferestre deschise, unul 
din spectacolele bune, cu succes de 
public, ale fostului Teatru „C. Notta
ra“?

Odată cu inaugurarea Teatrului 
pentru copii şi tineret ne exprimăm 
încrederea în capacităţile şi forţa de 
muncă a colectivului artistic şi aştep
tăm cu interes viitoarele premiere.

Urăm teatrului tinerilor spectatori 
să-şi păstreze nealterată tinereţea 
creatoare, să fie, cu adevărat, un tea
tru al viselor înaripate.

Călin Căliman

Generaţia salvată
£ STE vorba despre copiii din Le

ningrad. salvaţi de la pieire in 
timpul ultimului război, printr-o 
dramatică evacuare. Filmul înce

pe in gară, cu citeva clipe înainte de 
plecarea trenurilor. Făcind numărătoarea 
copiilor care părăsesc oraşul regizorul 
socoteşte parcă nenumăratele despărţiri 
provocate de război; 901, 902, 903-■
mii... zeci de mii de oameni care se 
despart. Cine dintre ei va mai intîlni oare 
bucuria revederii ?

Luptind cu teatralismul pe care sce
naristul Al. Stein l-a împrumutat de Ia 
dramaturgul Al. Stein, regizorul Pobedo- 
nosfev a imprimat filmului o tonalitate 
sobră, pătrunsă de autenticitate. Alături 
de copiii pe care trebuie să-i însoţească 
în refugiu. Antonina Vasilievna Lokta- 
eva, eroina filmului, învafă să iubească 
această îndatorire pe care nu şi-a dorit-o, 
şi renunţă la ambiţia romantică de a 
lupta cu arma in mină, ajungind la o 
înţelegere mai matură a nofiunii de pa
triotism. Cadrele documentare de război, 
deşi nu se încadrează organic in subiect, 
capătă valoare emoţională datorită unui 
montaf iscusit. Există în film un leit
motiv al despărţirilor şi al revederilor 
care degajă o poezie cu reale rezonanţe 
tragice. Despărţirea de părinfi îi matu
rizează pe copil. Jocurile lor capătă un 
aer grao, iar seriozitatea lor naivă este 
fermecătoare. Acestea sint dintre cele mai 
izbutite scene din film. Momentele In 
care Vitia, micul Ceapaev, fuge cu deta
şamentul său spre front, te inlănfulesc

intr-o succesiune de cadre scurte, simple 
ca gindul copiilor care au pornit să-i 
alunge pe fascişti. Se întoarce de pe 
front un ostaş în permisie. Seara se dă 
in cinstea lui o serbare obştească. Toate 
femeile din sat dansează pe rînd cu el 
— singurul bărbat tînăr prezent la pe
trecere — închipuindu-şi, fiecare, ci dan
sează cu bărbatul sau logodnicul plecat 
în război. Şi noi vedem, într-o înlănţu
ire de supraimpresiuni, gîndul acestor 
femei. In aceste reuşite momente cine
matografice regizorul se dovedeşte un 
creator sensibil şi inteligent, deşi încă 
timid, care izbuteşte să emoţioneze fo
losind pufine mijloace.

Radu Gurău

linul dintre noi
p  ILMUL este închinat memoriei 

f *  eroului comunist Werner Seelen 
•  Binder care, folosind cu iscu

sinţă răsunătoarele sale succese 
sportive, a izbutit să ducă la bun sfir- 
şit In plină teroare fascistă sarcini deo
sebit de grele trasate de partid.

Autorii şi-au propus să realizeze ima
ginea revoluţionarului-campion, isto
risind peripeţiile vieţii sale pline de 
primejdii, în care lupta a fost întotdea
una prezentă chiar în forma ei cea mai 
deschisă — competifia sportivă. 5» ei 
au reuşit, mai ales in partea a doua a 
filmului, in care descrierea lumii spor
tive devine un mijloc pentru a cunoaşte 
realităţile esenţiale ale acelei vremi : 
creşterea terorii naziste, din ce in ce 
mai apăsătoare şi mai inumană, bine zu
grăvită in citeva scene de atmosferă 
(devastarea sediului sportiv al comunişti
lor, scena salutului cu care se încheie 
campionatul da lupte) şi tăria luptăto
rilor comunişti, care nu se lasă intimidaţi 
de nici o piedici. Te această linie filmul

ctştigă mult datorită interpretării unor 
buni actori, ffrintre care Günther Simon 
şi Erich Klein cuceresc prin farmecul cu 
care îşi învestesc personajele — luptători 
comunişti —i jucind simplu, deschis, 
firesc.

N. M.

Ce sínt eclipsele?
A  EA mal recentă producfle a

f  _ Studioului „Alexandru Sahla" 
** (ianuarie 1961) este o reuşită.

Mal Inttl filmul se situează 
In plini actualitate, răspunzlnd — a- 
lăturl de presă, radio etc. — intere, 
sulul cresctnd at cetăţenilor pentru fe. 
nomenul astral al eclipsei de soare ce 
va cuprinde la 15 februarie şl tara 
noastră. Apoi, acest scurt metraj de 
ştiinţă popularizată îndeplineşte cri
teriul accesibilităţii, fiind deci In sen
sul cel mai larg un film instructiv.edu
cativ pentru to(i. Tn fine—ultima, dar 
nu cea mal pufin importantă calitate — 
este fantezia regizoralii, care, fără a 
compromite precizia ştiinţifică, cap
tează atenfia.

Singura observaţie p* care o putem 
totuşi face se referă la aglomerarea de 
fapte care, pornită din dorinţa de a 
ilustra lupta Intre materialism şi 
idealism tn astronomie, se tndepăr. 
tează uneori prea mult de la obiect.

In ansamblu Insă „eclipsele de labo. 
rator" realizate de cineaştii de la „Al. 
Sahla" (scenariul şi regia l. Moscu, 
imaginea Carol Kovács şt Victor Po. 
pescu), inventiv decupate şi susţinute 
de un comentariu spiritual (Eugen 
Mândrie), deschid o fereastră spre 
eclipsa reală ce va avea toe peste ct- 
teva zile.

Al. Racoviceanu

p la re : „Deoarece veneam din tea
tru, am vrut să folosesc intr-un 
film, pe care-1 turnam după o piesă, 
un efect de iluminare cunoscut de 
mine din propria-mi practică teatra
lă. In scena în cauză, un spion in
tra strecurindu-se pe lingă o per
dea şi pentru că voiam să realizez 
momentul mai misterios, luminam 
obrazul spionului numai pe jumă
tate, lăsîndu-i jumătatea cealaltă în 
obscuritate... După ce am văzut 
efectul pe ecran... ideea mi-a plăcut 
atît de mult încît am păstrat-o in 
întreg filmul... — metodă dealtmin- 
terl pe care azi o folosim curent 
Cimd am trimis filmul producăto
rului acesta îmi expedie o telegra
mă care mă uimi: „Ai înnebunit ? 
Iţi închipui că putem vinde un film 
la preţ întreg atunci cînd nu vedem 
în el decît o jumătate de om ?“ De 
Miile, pentru a-şi salva filmul, adu
se ca argument clar-obscurul lui 
Rembrandt şi în consecinţă produ
cătorul lansă filmul cu următorul 
slogan publicitar : „Primul film ilu
minat în manieră rembrandtiană“ 
(Şi obţinu preţ dublu !).

Anecdota, dincolo de picanteria 
ei, dezvăluie sensurile folosirii lu
minii artificiale, sensuri definite ast
fel de operatorul Christian Matras: 
„Se poate spune că operatorul in
terpretează imaginile, decorurile şi 
personajele aşa cum muzicianul in
terpretează partitura“.

Lumina deschisă, strălucitoare din 
comedia muzicală sovietică Noapte 
de carnaval este cu totul alta decit 
cea puternic contrastantă dintr-un 
film Incrincenat al cărui operator 
este, să zicem, Figueroa. Pentru că 
în afara reflectăm unor date pri
vind timpul acţiunii (amiază, amurg, 
noapte), lumina este totdeauna fo. 
losită pentru sublinierea unei anu
me ambianţe emoţionale (in Strada 
Mare sala balului, pustie, pe care o 
vizitează eroina, sugerează convin
gător accentele de bucurie, de ve
selie ale eroinei prin felul în care 
este luminată).

Cu ajutorul luminii artificiale o- 
peratorul pictează portretul actoru
lui. Amintiţi-vă de Mareţkaia în 
învăţătoarea din Şatrîi, care devine 
fetiţa tînără atît prin jocul ei, cît 
şi prin priceperea operatorului de 
a-i lumina în acele scene doar 
ochii, evitind restul feţei, pe care 
virsta reală a interpretei ar fi fost 
vizibilă. Cu ajutorul luminii artifi
ciale intensificată in anumite por
ţiuni ale cadrului, se realizează evi
denţierea unor detalii cu funcţia 
dramatică, după cum tot cu ajuto
rul ei se marchează o acţiune cara 
sa petrece in afara cadrului (un 
tren care trece noaptea şi din ale 
cărui geamuri — nevăzute de spec
tator—se proiectează lumina pe e- 
cran, pe faţa unui personaj etc.). 
Lumina ajută la crearea unei anu
me atmosfere şi în acest sens ce 
poate fi mai convingător decît mo
dul de luminare folosit de Tissé şi 
Moskvin în Ivan cel Groaznic unde 
jocul contrastelor de lumină suge
rează tensiunea, misterul sau, dim
potrivă, biruinţa.

întotdeauna lumina artificială este 
folosită de operator pentru a da 
relief realităţii oglindite de imagi
ne. Dacă a sculpta înseamnă a eli
mina din blocul de piatră tot ce 
este de prisos, l-am putea parafra
za pa Rodin, spunînd că arta ope
ratorului constă in a scoate din lu
mina generală, uniformă, toate fas
cicolele inutile pentru a le păstra 
numai pe acelea cu ajutorul cărora 
poate modela, poate da relief fizic 
sau emoţional.

Ion Borna

Cinema
A  SAPTAMINA trecută a început 
'®r la Studioul Bucureşti, în cadrul 
secţiei de creaţie a cineaştilor, dis
cutarea celor zece filme de lung me
traj produse în anul 1960. Zilnic se 
vizionează cite nn film, după care 
urmează dezbateri Ia care participă 
regizori, operatori, scenarişti, redac
tori, scenografi. După încheierea dez
baterilor va fi prezentat, într-o şedin
ţă lărgită a secţiei de creaţie, nn re
ferat general asupra producţiei anu
lui 1960. Cu acest prilej, vom reveni 
asupra discuţiilor purtate de cineaşti.

A  PRIMII spectatori al seriei a 
^  IlI-a din filmul Pămînt desţele- 

'niţ au fost participanţii la Consfă
tuirea fruntaşilor în agricultura din 
Caucazul de Nord, care a avut loc 
la Rostov pe Don.

IA  A trecut o lună de cînd am pu- 
blicat nota critică referitoare la 

absenţa cărţii cinematografice din 
planurile editurilor noastre. Pînă as
tăzi n-am primit nici un răspuns. 
Aşteptăm.

A  PREMIUL Delluc 1960 a fost a- 
cordat filmului O atît de lungă 

absenţă realizat de Henri Colpl pe 
un scenariu de Marguerite Duras.

Este un strălucit debut în regie. 
Pînă acum Henri Colpi a lucrat ca 
tehnician monteur, fiind socotit nn 
maestru în profesia sa. El este anto
ni] montajului celebrelor filme Miste
rul Picasso de H. G. Clouzot, Noapte 
şi ceaţă şi Hiroshima, dragostea mea 
de A. Resnais, Un rege la New York 
de Charlie Chaplin. Filmul pentrn 
care Colpi a fost premiat ca regizor 
este nn lung monolog al unei femei 
(Alida Valii) care aşteaptă de cinci
sprezece ani întoarcerea soţului de
portat

A  FEDERICO FELLINI va turna 
probabil Memoriile lui Casanova, 

încă nu s-a ajuns la un acord defi
nitiv între regizor şi producători.

A  REMARCAM in numărul din ia- 
nuarie al revistei de literatură u- 

niversală Secolul XX substanţiala, 
concisa şi atrăgătoarea cronică a fil
mului Doamna cu căţelul.

A  LA PEKIN s-a deschis un prim 
^  cinematograf stereofonic care are 
500 de locuri. Aici rulează in premie
ră două filme stereofonice pentru e- 
cran la t: unul turistic — Pe rîul Lit- 
zian, şi un film-spectaco) despre • 
reprezentaţie de circ. Alte cinemato
grafe stereofonice se vor deschide în 
Curind Ia Shanghai şi Tiantzin.

A  PROIECTE şl dorinţe ale oa- 
^  tnenilor de artă francezi: 
Louis Daquin care a publicat de 
curind cartea Cinematografia, 
profesiunea noastră, Prefaţată de 
Rend Clair, speră să poată realiza 
un film după propriul său scena
riu Fericirea se cucereşte zi de zi 
oglindind perioada Rezistenţei; 
dramaturgul Arthur Adamov a 
terminat piesa Primăvara anului 
71 închinată Comunei din Paris, 
dar nu poate spera sä 1 se repre
zinte în Franţa.

A  LA ZAKOPANE (Polonia) se tur-
^  nează exterioarele filmului Lenin 
tn Polonia, după un scenariu de Igor 
Newerly şi Eugen Cabrilovici. In rolo) 
lui Lenin — actorul M. Prowotorow.

A  IA Savina în ecranizarea poves- 
tirii lui Dostoievski Sfioasa, po 

care o vom vedea săptămîna viitoare 
pe ecranele bucureştene.


