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Cartea de teatru si despre teatru

se poate face indirect, prin reliefarea
structurii narative, in studiul -unei piese

de teatru replicile din care  se compune.

»actiunea“ trebuie evidentiate. Folosirea
citatului are, aici, cam aceeasi functie ca

in analiza -poeziei. - Fireste,~fara a abso- -

lutiza : existd autori® dramatici care, ci-
titi, spun mult mai  putin decit jucati.
La lecturs, teatrul . lui Cehov: nu pare
senzational. Shakespeare, in schimb, ra-
mine fascinant deopotriva in fila de carte
si sub luminile rampei. Contextualizind,
teatrul lui Marin Sorescu nu  pierde
foarte mult in pagina ; cel al lui Mazilu
e fermecator numai pe scena.

Descoperim la Romulus Diaconescu o
stapinire matura a acestor tehnici, spri-
jinite pe o lectura in adincime, nelipsita
de coerente intentii comparative. Fraze
pertinente scrie autorul despre teatrul
lui Marin Sorescu si D.R. Popescu, dis-
cutati sub sintagma tematicd O viziune
a destinului. Capitolele sint rescrierea
textelor din Spatii teatrale, aduse la zi
atit ca informatie cit si ca judecata de
valoare, intotdeauna explicitd, concluziva
(,,Marin Sorescu este unul dintre cei mai
importanti dramaturgi ai literaturii
roméane*), la fel cum dimensiunea stu-
diului corespunde situarii axiologice. Sint,
acestea, modalitati limpezi de obiectivare
si puncte cistigate pentru impresia de
sintezi pe care o da volumul. Exact,
subtil atita cit ii permit rigorile con-
structiei sau materialul  analizat, stilul
critic al lui Romulus Diaconescu. este si
€l unul al distantarii obiective, Ceea ce
reprezitd o calitate sigura.

Costin TUCHILA

Pledoarie
pentru
demnitatea
teatrului

NOUL volum
publicat de Edi-
tura Eminescu in
colectia ,,Mas-
ca“, Demnitatea
teatrului, de
Margareta Bar-
buta, ii pune in
legatura pe citi-
tori cu prima
carte a uneia
iintre cele mai
tenace si pasio-
nate cronicare
de teatru, sem-
natara = rubricii
de specialitate de ani de zile din ,Infor-
matia Bucurestiului“, prezenta, tot de
ani de zile si in paginile ,Contempora-
nului®, dupa cum si a multor altor pu-
blicatii cotidiene saptiminale sau lunare
din tara noastra si din strainatate.

Margareta Barbuti, o voce si un condei
cunoscut de toti cei ce se intereseaza de
teatrul romaénesc este, in calitatea sa de
secretara a Centrului romén al Institutu-
lui International de Teatru, de peste doua
decenii, 0 ambasadoare a realizarilor tea-
trului romaéanesc, vorbind despre acestea
cu calduri, competentd si siguranta la
toate intilnirile, congresele si simpozioa-
nele I.T.T., publicind regulat adevirate
dari de seama si analize ale stagiunilor
noastre in ,,Theater der Zeit“, in , Teatr"

sau in alte reviste strdine, informindu-i

" pe tofi cei ce se intereseaza de tara noas-

tr& despre “echilibrul raportului text-spec-
tacol” definitoriu pentru teatrul romanesc.

‘Daca aceasta ‘este tema ¢élof’ mai multe

dintre -articolele 'si- studiile publicate in
strainatate, tot aceasta este si tema prin-
eipald, “firul ‘rosu. conducdtor al . primei
sale cérti, Demnitatea teatrului. Si nici
‘nu  putea’ alege un titlu mai potrivit
pentru volumul siu, in care de la pri-
mele rinduri si pina la final nu vorbes-
te decit despre obligatia oamenilor de
teatru de a lupta pentru a atinge un
inalt nivel ideatic si artistic, pornind de
la textul considerat ca ,element peren al
efemerului spectacol“. Poate, uneori, este
prea aspria cu cei ce . indraznesc sa se
abata de la text, poate, uneori, este prea
categoricid cu acele imagini scenice ce
propun sensuri mai putin vizibile in pie-
se, dar intotdeauna este dreapta si sigu-
ra . in aprecieri, atunci cind descopera
adevarate valori sau cind se afli in fata
unor montiari cu o mare incarcatura de
gind.

Gasim in acest volum o istorie pres-
curtatd a teatrului nostru contemporan,
a teatrului de dupa 23 August 1944, cel
putin in citeva dintre dimensiunile lui
fundamentale : dramaturgie, regie si arta
interpretativa, Se opreste autoarea, si
este firesc, numai asupra virfurilor, ci-
tind dintre piese pe cele mai importante,
cruciale si definitorii pentru drumul par-
curs, cum sint : Citadela sfirimati de
Horia Lovinescu. Acesti ingeri tristi de
D. R. Popescu, Simple coincidente, Citi-
torul de contor, Un fluture pe lampai,
Cartea lui loviti de Paul Everac, Nu
sint Turnul Eiffel de .Ecaterina Oproiu,
piesele istorice ale lui Horia Lovinescu,

. Mihnea Gheorghiu s.a.m.d. incadrindu-le

insd intotdeauna in momentul in care
au aparut comparindu-le cu celelalte lu-
crari. evidentiind noul, valoarea ideolo-
gica si filosofica.

Considerind, scoala regizorald roma-
neascid, pe buni dreptate, ca una dintre
cele mai bune din lume, Margareta Bar-
buta ii descopera si citeva dintre datele
fundamentale, gisindu-le mai ales in mo-
dul in care directorii de scena au stiut
si valorifice dramaturgia nationalid cla-
sicd si contemporani sau au stiut sa-i
citeascd, cu ochi contemporani, pe marii
clasici universali, Shakespeare ocupind
un loc de fructe .Sint analizate mai cu
seama ultimele spectacole shakespeariene
ce poarti semnitura lui Dinu Cernescu,
Liviu Ciulei, Horea Popescu descoperin-
du-se in felul acesta raportul dintre
sensurile politice imediate si cele moral-
filozofice, spectacolele romaéanesti evitind
o actualizare fortatd, raminind ancorate
in sensurile majore percutante, cum au
fost cele din Hamlet, spectacol-metafora
a dezumanizarii in viziunea Ilui Dinu
Cernescu, din Furtuna pusi in scend de
Liviu Ciulei, ca o proiectie a chinurilor
artistului de azi si din totdeauna. sau
din Richard al HI-lea in regia lui Horea
Popescu si interpretarea lui Radu Beli-
gan,

Destinul operei lui 1. L .Caragiale, as-
tizi, constituie de asemenea o preocupa-
re importanta a Margaretei Barbuta, pie-
sele marelui nostru clasic in diverse vi-
ziuni (Mircea Marin la Brasov, Liviu
Ciulei la ,,Bulandra“, Radu Beligan la
Teatrul National din Capitala; Alexa Vi-
sarion la Teatrul Giulesti), insemnind de
fiecare dati o noui perspectivi contem-
porani asupra clasicilor, un nou raport
al binomului traditie-inovatie, autoarea
inclinind mai ales citre acele variante
in care se respecti un perfect echilibru
intre cei doi termeni.

Nu este uitat nici actorul si nici spa-
tiul teatral, cu toate ci, de data aceasta,
.Spatiul tipografic* ne apare prea strimt

si prea ,procustian“ pentru. multitudinea .

de qrobleme pe “care. Margareta “Barbuta
ar fi vrut sa le .dezbatd. .rezumindu-se
numai la” enunful lor si la- ‘amintirea
unor coordonaté. ¢are, fiecare in parte ar
fi ‘meritat un wvolum intreg, cu atit -mai
mult cu cit teatcul = nostru are in afara
unei. miscari - regizorale  importante,

stiut sa creeze spatii noi chiar si atunci

cind nu au avut la dispozitie decit tra-
ditionala scenj italiani,

Ileana BERLOGEA

Substants,
esente

CARTILE de
critica a litera-
turii dramatice
apar destul de
rar. In anii din
urma un mai
viu interes din
partea unor e-
dituri a per-
mis dramaturgi-
lor nostri si
intre in ecircui-
tul literar in
calitatea lor de
scriitori  si nu
numai de autori de piese — pretext pen-
tru spectacolul teatral. Daci, dintr-un
punct de vedere, criticul literar era scu-
zat, pina acum, pentru neimplicarea des-
tul de evidentd in evaluarea literaturii
dramatice, datoritd pauperitatii editoriale
a domeniulwi, iatd ca acum scuza aceasta
nu mai are temei. Cei mai importanti
dramaturgi roméni postbelici sint pre-
zenti cu unul sau mai multe ‘volume (o
exceplie regretabila fiind Mazilu). Nu
este surprinzitor, cred, faptul c3 in acest
an au -aparut volume de critiecA drama-
tica tinzind si =valueze: in ° profunzime
evolutia literaturii dramatice romane din
ultimele decenii. Unul dintre acestea este
O panoramd a literaturii dramatice
roméine contemporane (Dacia) de Mircea
Ghitulescu.

Panorama lui Mircea Ghitulescu are,
din punctul de vedere al sumarului, ex-
tensia cea mai larga de pina acum : sint
analizati, prin capitole special dedicate
lor sau in doua sectiuni finale, 54 de dra-
maturgi contemporani. Autorul, dupa de-
butul critic, in 1980, cu un eseu despre
Alecsandri, s-a ocupat constant de lite-
ratura dramatica, scriind eseuri sau pre-
zentind cartea = de teatru — preocupiri
care, prin acumulare, au format materia
critici a Panoramei.

Cartea nu este atit o ingiruire de profi-
luri dramatice autonome. Pind la cele
doua sectiuni finale = (,,Poeti, prozatori,
publicigti“ si ,,Autori si piese“) benefi-
ciazd de ,tratament“ critic distinct autori
de calibre diferite : M. Davidoglu, L. De-
metrius — pentru faza de inceput a dra-
maturgiei socialiste, -apoi Baranga, Mih-
nea Gheorghiu, H. Lovinescu, I.D. Sirbu,
Al. Sever, Dan Tirchila. Everae, Th. Ma-
nescu, Mazilu, T. Popescu, P. Anghel,
Naghiu, D. Solomon, L. Teodorescu,
Baiesu, St. Oprea, V. Rebreanu, D.R. Po-
pescu, Sorescu, Guga, M.R. Iacoban,
P.C. Chitic.

Mircea Ghitulescu, in fapt, opereazd o
alegere, detasind dramaturgii sus-amin-
titi, conform unui criteriu, si-i spunem,
al importantei. Observam, insa, ca, dupa

. interesantele

s o . s W = ac- 1
“tori excelenti si pictori scenografi ce au

* 'sati ‘aici’ 30° de autori de piese,

e - observatii __ introductive
_(,,Dramaturgia“contenmporana intre reflec~
tare §i reflexivitate®),-prevaleaza un cri-
teriu de istorie literara, pur  cronologic,
-Panofama - débutind - cu. ,,pionieria* :

..M, Davidoglu, L. Demetrius. Cei care ur-

meaza sint vazuti critic in maniera mo-
nografica explicitara prin titlul fiecarei
p»monografii“. Cele doua secfiuni finale
reprezintd o scadere metodologica a volu-
mului. Criteriul dupa care au fost coma-
drama-
turgi (G. Genoiu, C. Léu, Radu F. Ale-
xandru, Mircea Bradu, Gh. Vlad), necu=-
noscuti (Teddor Tanco) este mai mult de
natura ,economica“ decit istorico-literara.
O.eroare' mi se pare, cel putin, faptul ca
Mircea Bradu nu este considerat la lo-
cul care i se cuvine intre dramaturgii
preocupati de istorie si politic, tot astfel
cum privirea panoramicad a criticului il
»pierde“ pe Gellu Naum ale carui piese
au fost scrise dupa 1960 (in volum, in
1979). Este drept c& o indecizie evidentd
a multora din cei treizeci in a scrie tea-
tru ca profesionisti ai genului, poate duce
la o solutie ,locativa“ de acest fel. Cred,
insd, ca intr-o Panorama a literaturii
dramatice privirea critici trebuie sa fie
suficient de operanti pentru a evita ali-
turarea fortata a criteriilor de ordonare
a materialului.

Panorama literaturii dramatice romine
contemporane a lui Mircea Ghitulescu
rqlevé cunoasterea profundi a dramatur-
giei noastre de azi si, pe alocuri, a con-
textului european in care ea s-a format.
Desi tendintele comparatiste sint vizibile
(expresionismul, teatrul ,absurdului*),
ele ar fi trebuit extinse, expuse mai do-
cumentat. Remarcabilda este procedura

_ criticului de a aprecia evelufia scrisului
dramaturgic : apar

frecvent eomparatii
intre modalitati dramaturgice din etape
diverse ale autorilor. Sint, totodata, criti-
cate topos-urile dramaturgice in raport
cu perioada in care s-au format. In ge-
neral, lectura criticA a lui Mircea Ghi=
tulescu are in vedere fundalul istorico-
politic si cultural in care s-au conturat
demersurile dramaturgice ale unor autori
ca Baranga, Mazilu, D.R. Popescu, D. So=-
lomon, Sorescu sau Guga (tratat incom=-
plet si cam in grabd). Circulatia criticd
a ideilor este destul de vie cind e vorba
de dramaturgi cu preocupari similare,
fapt care denotd o cunoastere dinamica
generala a domeniului. Propozitii critice
remarcabile despre cei mai importanti
dramaturgi roméani de azi alaturi de
unele neaderente sau intelegeri defec=
tuoase (la Mazilu, Guga sau H. Lovi-
nescu, D.R. Popescu) ofera imaginea unui
spirit critic incisiv, tradat, uneori, de
propria febrilitate, cind, plecind de la un
subiect, ajunge in alte directii. NeTaE
Apar, in Panorami, consideratii tehnice
atragatoare, referiri la stilul dramaturgic,
la constructia ~situatiilor dramatice si a
personajelor, la limbajul replicilor —
fapte care fundamenteaza discursul critic
si care ar fi fixat mai convingitor apor=
tul valoric al dramaturgilor daci autorul
s-ar fi bazat pe realizdrile de pina acum
ale criticii de specialitate la care se fac
rareori referiri. Criticul vorbeste de pro-
ceduri manieriste la citiva dramaturgi fa-
ra a lasa sa transpara ca intelege exact ce
inseamni termenul. Nu in ultimul rind
se cuvine remarcatd predispozitia spre
diagnoza pe care criticul o pune in va=-
loare convingitor. Aprecierile concluzive,
la majoritatea dramaturgilor, rezista, sint
pertinente pentru autorii respectivi.
Lucrarea lui Mircea Ghetulescu, in ciu=-
da scaderilor semnalate, constituie un se-
rios punct de plecare in evaluarea lite-
raturii dramatice romane contemporane.

Marian POPESCU
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Perspectiva
novatoare

W INCLUSA in ,Decada crea-
tiei originale romaéanesti* organi-
zatdi de Filarmonica ,,George E-

. nescu*, ,, Tribuna tinerilor compo-
zitori* a programat — in prima
auditie sau in reluare — citeva
din certitudinile creatiei tinere
romanesti, evidentiindu-se per-
spectiva novatoare pe care o a-
daugd aceasta peisajului muzicii
noastre actuale.

Pidurencele Maiei Ciobanu,
piesa interpretatad la nai de Cornel
Pana, este o lucrare fara mari
pretentii, dar de o sugestivitate

" seducitoare §i bine implantatd in
sonoritatile inedite ale instrumen-
tului popular. Cvartetul de coarde

- de Doina Rotaru (cintat de an-

samblul format din fratii Sergiu .

si Valentin Nastase, Marius Un-
gureanu si Anca Vartolomei) este
o proba a maturitifii la care a

ajuns compozitoarea; limbajul fo-
losit nu este, de cele mai multe
ori, in consonantd cu ultimele
investigatii ale sonoritatilor vir-
tuale ale corzilor, dar constructia
piesei, inteligenta gestului retoric
(redus la minimum, ca exteriori-
tate) fac din compozitia Doinei
Rotaru o muzicd originala si va-
loroasa.

. Exploziv in viziune componis-
ticd, dar si in transpunerea ei
concret fizicd, Serban Nichifor
dovedeste, in ale sale Dyonisii

(cintate de Liliana si Ion Nedel-
ciu), frenezia exprimarii spontane,
directe, ce vrea adeziunea ime-
diatd a ascultdtorului ; chiar dacad
recunoastem sugestiile Concertu-
lui pentru clarinet de Aurel Stroe
in conversiunea unei dezordini
initiale in armonii preponderent
pentatonice in final, talentul lui
S. Nichifor impune prin mobili-
tate si naturalete.

Liviu Dinceanu anvizajeazda un
proiect ambitios in al siu Arhaeus
(vioara, Irina Cufis) ; combinarea
cu sunetele sintetizorului (inge-
nioas#, desi uneori alunecind spre
zonele facile ale sonoritatilor din
muzica usoara), pe fondul recita-
rii  (actorul Dorel Visan) unor
texte poetico-filosofice ce seau-
tonomizeaza, uneori, produce e=-

fectul compozit al unei lucrari ce
se cautd pe sine.

Valentin Petculescu este un
compozitor de certa provenientd
impresionistd, cautator al sonori-
tatilor subtile, evanescente, aflate
la granita dintre sunet si tacere.
Peisajele sale pentru flaut, vio-
loncel si pian (Geta Papuc, Anca
Vartolomei si Adrian Tomescu)
contin parfumul exprimadrii in se-
mitonuri, ce lasa visator pe ascul-
tatorul prea grabit, poate, sa cau-
te soliditatea unui limbaj sonor.

In sfirsit, Cvartetul in prima
auditie de Adrian Iorgulescu (in-
terpretat de aceeasi formatie ca si
in cazul Doinei Rotaru) schimba
— momentan — ideile pe care le

aveam despre acest foarte serios
si interesant compozitor. Lumea
arhaica a folclorului si muzicii
bizantine este desfacuta in micro-
structuri si reasamblatd, dupa sa-
vante si controlate legi de compo-
zifie, intr-o coerenta si solida
constructie — inchegatia, para-
doxal, de segmentarea — clasica
— in pirti distincte. Cu totul re-
marcabild prestatia interpretativa
a concertului, realizatd de citiva
dintre tinerii cei mal inzestrati si
devotati muzicii roménegti actua-
le, pe care ii avem.

Fred POPOVICI
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