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u mijloace diferite, scoala si

teatrul au de indeplinit o mi-

siune asemanatoare : aceea de

a forma, de a educa masele de
la virsta cea mai frageda. $i daca
scoala este obligatorie pind la o
anumita virsta, teatrul, fara a fi
obligatoriu, isi exercitad puterea de
influentare asupra tuturor virste-
lor timp de zeci de ani peste pe-
rioada scolaritatii. Daca, bineinte-
les, a reusit sa-gi atragd masele
de spectatori. Dacé a reusit sa de-
vina o necesitate spirituald a aces-
tora. Céci, spre deosebire de scoa-
|14, care este o obligatie, teatrul
este frecventat din placere. $i
aceasta este una din conditiile
esentiale ale indeplinirii functiei
sale educative.

Despre rolul social-educativ al
teatrului s-a vorbit din cele mai
vechi timpuri, din prima clipé a do-
bindirii constiintei de sine a tea-
trului — as spune din momentul
aparitiei primei lucrdri teoretice,
Poetica lui. Aristotel, definind mo-
delarea spiritualéd pe calea emotiei
drept scop suprem al tragediei.
Fara indoiala, fiecare epoca, fie-
care tip de societate si-a avut tea-
trul sau, genurile sale specifice.
Teatrul a fost uneori transformat
intr-un joc, intr-un simplu divertis-
ment. Dar acestea au fost momen-
tele de tradare, de abandonare a
misiunii sale educative, misiune
recunoscutd de toate mintile lu-
minate de la noi si din alte parti.
Chiar atunci cind Jean Jacques
Rousseau se ridica impotriva ideii
infiintarii unui teatru in republica
geneveza in faimoasa scrisoare
catre D'Alembert ,sur les specta-
cles”, argumentatia sa avea la bazi
tocmai convingerea cé teatrul are
o imensd putere de influentare
asupra maselor si, pornind de la

teatrul francez de pe timpul lui, se
temea de influenta nocivad a aces-
tuia asupra cetatenilor liberi ai
Genevei.

E suficient, cred, sé ne amintim
cé inceputurile teatrului romanesc
cult, in prima jumaétate a secolului
trecut, s-au aflat sub semnul luptei
pentru redesteptarea constiintei
nationale, teatrul fiind definit de
toti carturarii inaintati de atunci
drept o ,scoald de moral“, fiind
pus alédturi de instructia publica
in rindul institutiilor menite ,,a in-
drepta moralul“, avind drept scop
~imbunatatirea moravurilor si edu-
catia obsteasca“.

.Teatrul — scria C.A. Rosetti in
1859 — ‘este scoala in care po-
porul ostenit de munca zilei si une-
ori poate si inasprit de felurite
suferinte, s duce seara spre a-§i
odihni si mintea si trupul si-nvata
morala, patriotismul, virtutea, prin
icoane vii si puternice si-am putea
zice, prin fapte vii si eroice. Tea-
trul este cdminul comun al unitatii
cugetarilor de unde toti, fara ose-
bire, putem culege ideile care
apropie pe oameni intre dinsii, i
lumineaza si-i infratesc” (cf. volu-
mului Pagini din istoria gindirii
teatrale romanesti, Editura ,,Meri-
diane“, 1972, p. 45).

La temelia teatrului nostru de
azi se afla intreaga sa istorie des-
fasuratd sub semnul unor adinci
convingeri in puterea sa de influ-
entare, in puterea artei scenice de
a educa masele populare in spiri-
tul patriotismului, in spiritul idei-
lor inaintate, al idealurilor de bine
si dreptate. S-ar putea spune cé
functia educativd a teatrului fiind
un principiu general acceptat inca
de la originile sale n-ar mai fi ne-
cesard o noud argumentatie. Si to-
tusi...

Uriasa putere de influentare a
teatrului asupra constiintelor, pu-
tere izvoritd din insusi specificul
artei teatrale, o artéd a prezentului,
a contactului uman direct, nemijlo-
cit, intre scena si sald, este ea
oare pe deplin valorificatd in acti-
vitatea teatrelor noastre ? S& nu
uitam c& raportul intre teatru si
public este un raport dialectic,
care evolueaza odatd cu societa-
tea. Daca principiul educérii ma-
selor prin teatru este general ad-
mis, continutul acestei educatii
ca si mijloacele prin care ea se
realizeaza se imbogatesc, se mo-
dificd in functie de momentul is-
toric, de gradul de constiinta al
publicului, ca si al creatorilor de
arta teatrald, in functie de impera-
tivele majore ale societatii. Ras-
punde teatrul nostru actual aces-
tor imperative ?

Acum, la inceput de stagiune,
aceste intrebari capitd o deose-
bitd acuitate. Imperativele majore
cérora teatrul nostru actual trebuie
sad le raspunda sint imperativele
intregii noastre societdti pe dru-
mul construirii societatii socialiste
multilateral dezvoltate si al inain-
tarii spre comunism. Documentele
Congresului al Xl-lea, Programul
partidului indicd in mod limpede
rolul important al literaturii si ar-
tei — asadar si al teatrului — in
activitatea de formare a omului
nou, a constiintei socialiste, in
afirmarea, in forme specifice, a
conceptiei Tnaintate despre lume
si viata.

Mai mult ca oricind, teatrului
nostru 1i revine misiunea de a se
manifesta ca o artad activa, adinc
implintatd in realitatea sociala.
Mai mult ca oricind este necesar
ca scena sa fie oglinda vie a reali-
tatii, a zilei de azi, cu oamenii si
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faptele ei caracteristice. Mai mult
ca oricind, scena e datoare sa
aduca in fata publicului istoria pri-
vitd prin prisma prezentului pen-
tru intelegerea mai adincd a dru-
mului spre viitor. Mai mult ca
oricind este nevoie de acele spec-
tacole care si iradieze pind de-
parte, sa inflicareze spiritele, sa
rascoleasca si sa tulbure consti-
intele, sad stimuleze gindirea i
imaginatia spre gasirea unor noi
céi de afirmare a puterii creatoare
a omului.

Mai mult ca oricind este nevoie
ca in teatru, ca si in scoald si ca
pretutindeni in tara noastra sa se
afirme spiritul revolutionar.

In alcatuirea repertoriului, in
dramaturgia originald, in realiza-
rea spectacolelor, in intreaga acti-
vitate culturald a unui teatru este
nevoie de un spirit nou, indréznet,
eliberat de rutind si de inertii. Nu
e vorba, bineinteles, de acele false
inovatii care inseamni, de fapt,
jocul gratuit al formelor. Nu e vor-
ba de transplanturi artificiale, de
produse de import, de asa-zisele
experimente creatoare, de hibrizi
rahitici, prezentati drept ultimul
strigat al modernismului. E vorba
de acele cautari reale, pasionate,
de explorarea adinca si exprima-
rea pregnantd a universului moral
al omului contemporan, a implica-
tiilor si consecintelor pe planul
constiintei ale intregului proces de
transformare revolutionara a struc-
turilor societatii noastre. E vorba
de crearea acelor eroi care sa con-
stituie intruchipari ale celor mai
inalte aspiratii ale poporului nos-
tru si sa serveasca drept exemple
demne de urmat pentru tinerii si
mai putin tinerii spectatori. E vor-
ba de realizarea acelor spectacole
care sa comunice spectatorilor
idei clare si convingatoare, largin-
du-le orizontul de cunoastére, aju-
tindu-i sa inteleaga mai bine, mai
adinc omul, lumea, viata. E vorba,
asadar, de realizarea unei arte tea-
trale patrunsd de umanism revo-
lutionar.

N-as vrea deloc si se inteleaga
ca pledez pentru transformarea
teatrului intr-o catedra de unde sa
se transmitd conferinte si lectii.
Nu. Teatrul, pentru a-si indeplini
functia educativa specifica, trebuie
sa fie si sd raminad teatru. Adica
artd. Adica sa placa. Brecht insusi,
care a scris atita teatru denumit

de el insusi didactic (Lehrstiicke),
a tinut sa aminteasca, si nu numai
o dati, ca teatrul trebuie sa placé :
.Placerea pe care o provoaca este
singura sa justificare* — spune
Brecht, explicind apoi cu multd
subtilitate modul cum aceasta pla-
cere a spectatorului devine-instru-
mentul activ al educarii sale, sti-
mulindu-i  gindirea, atitudinea
critica si, in cele din urma, actiu-
nea sa transformatoare.

Sa ne gindim, din unghiul acesta
de vedere, la unele din piesele
noastre actuale si sd ne intrebam
cite rezista la examenul valorii ar-
tistice. Cite sint in masura sa in-
tereseze spectatorul, sa-i placa si
cite ramin, la un examen oricit de
indulgent, niste fragile insailari de
istorioare morale, cu ,,morala fa-
bulei“ bine formulata in final pen-
tru a nu ldsa nimic de rezolvat
mintii spectatorului, chiar struc-
tura dramatica fiind astfel conce-
puté adesea incit desfasurarea ac-
tiunii este previzibild, interesul
publicului scézind din aceastd pri-
cind. S3 ne intrebam, de aseme-
nea, in ce masurd conflictul dra-
matic izbuteste si exprime, si re-
flecte contradictiile reale existente
in societatea noastrd si procesul
dialectic, dinamica rezolvarii lor.

Exists, fara indoiala, piese valo-
roase care si-au . verificat in fata
publicului veridicitatea si puterea
de captare a interesului. Ultimele
stagiuni — pentru a ne referi nu-
mai la perioada cea mai re-
centd — au adus pe sceni piese
de Paul Everac (,Un fluture pe
lampa“, ,Cititorul de contor®), Au-
rel Baranga (,,Opinia publica“), Ho-
ria Lovinescu (,,Si eu am fost in
Arcadia“, ,Ultima cursi“), Dumi-
tru Radu Popescu (,,Pasdrea Sha-
kespeare®, ,Piticul din gradina de
vara“), Marin Sorescu (,,Matca“),
Mircea Radu lacoban (,,Simbaté la
Veritas“), losif Naghiu (,,Intr-o sin-
gura seara“, ,Valiza cu fluturi“),
lon Baiesu (,,Chitimia“) de o bo-
gata problematica politica si etica,
de o mare diversitate de forme si
structuri dramatice. Enumerarea
nu este exhaustivd si nici bilan-
tiera. Se mai pot adauga, desigur,
citeva titluri de lucréari a céror re-
prezentare a fost justificatd fie
de vigoarea unui personaj (,,Co-
moara din deal® de Corneliu Mar-

cu Loneanu), fie de noutatea temei
(,,5oc la mezanin“ de lon D. Ser-
ban, ,Lupii de mare“ de Gheor-
ghe Vlad), fie de patosul militant

al scriiturii (,,Adincimi“ de Con-
stantin Chiritd), fie de alte calitéti
partiale. Dar s& nu uitdm ca din
cele aproximativ o sutd de piese
noi, reprezentate in ultimele sta-
giuni (cam 30—40 pe stagiune),
foarte putine au izbutit sa supra-
vietuiasca anului teatral in care au
vazut lumina rampei, multe expi-
rind dupa citeva reprezentatii.
Chiar si dintre cele citeva amin-
tite, unele sint minate de didacti-
cism (finalul piesei ,,Comoara din
deal”, scris in altd tonalitate decit
restul lucrdrii), de schematism
(,,Adincimi“), de o viziune idilica
asupra vietii (,,50c la mezanin®),
de o tratare livresca (,,Valiza cu
fluturi“) etc. Mai grave sint cazu-
rile de mimare a teatrului politic,
in care referiri la lupta in ilegali-
tate a partidulvi sint ,,altoite” arti-
ficial pe o schema tipica de melo-
drama (,,Eu sint tatdl copiilor® de
Angela Bocancea) sau de senza-
tional bulevardier (,,Soare ra-
sare, soare apune“ de Suzana
Ciortea). Constiinta publicului pas-
treaza doar impresia acelor opere
care transmit adevaruri profunde
in forme percutante.

E nevoie, asadar, de piese mai
multe si mai bune. Publicul as-
teapta in aceastd stagiune noi lu-
crari de la autorii cunoscuti si
apreciati — Horia Lovinescu, Au-
rel Baranga, D. R. Popescu, Al. Mi-
rodan, Paul Everac —, lucrari de
autori apartinind tuturor generati-
ilor si care sa se adreseze tuturor
generatiilor, lucrari care sa foreze
mai adinc in universul moral al
omului contemporan.

Publicul asteaptd, de asemenea,
spectacole noi, cu piese roméanesti
clasice si contemporane, cu piese
ale dramaturgiei universale, spec-
tacole in care gindirea regizorala,
actoriceasca, scenograficd sa cre-
eze sinteze artistice de o mare
fortad de comunicare a unor mesaje
umaniste. Din primele anunturi i
declaratii publicate in presd se
contureazid premisele unor eveni-
mente artistice deosebite. Reper-
toriile teatrelor, alcatuite cu rés-
pundere, dupa criterii ferme, in
care elementul educativ este pri-
mordial, cuprind peste 30 titluri de
piese noi, ce vor fi prezentate in




premiera absolutd. Printre ele se
afla drame si comedii, cu tematica
istorica (,,Capul® de Mihnea
Gheorghiu, ,,Sintem si raminem"
de Paul Cornel Chitic) sau contem-
porana (,,Viata unei femei“ de Au-
rel Baranga, ,,Referat pentru apro-
bat fericirea“ de Nicutd Tanase,
.Nu sintem ingeri“ de Paul loa-
chim), cu speciald adresa céatre ti-
nara generatie (,,Cocosul de tabla“
de Dan Rebreanu) sau catre toate
generatiile. E de dorit ca ,,numa-
rul“ sa insemne si un spor de ca-
litate, caci numai valorile reale
au darul de a educa.

Primele premiere au avut loc,
marcind stagiunea de la inceput
cu semnul seriozitatii, al tinutei
responsabile : ,,Galileo Galilei“ de
Bertolt Brecht la Teatrul Mic, ,,Nu
sintem ingeri“ de Paul loachim la
Teatrul Mic si la Ploiesti, piesa po-
litica a dramaturgului sud-african
Athal Fugard ,,Sizwe Bansi a mu-
rit*, la Ploiesti, si multe altele in
aproape toate teatrele tarii. Avem
asadar dreptul sa speram ca rea-
litatea nu va dezminti asteptarile.

Spiritul revolutionar in teatru in-
seamnd, totodata, céutarea unor
cai noi de contact cu publicul. Una
din aceste cdi e mai veche, dar ar
trebui reinnoita. Este calea turne-
elor, a deplasarilor. Este nevoie de
0 revizuire a conceptiei unor con-
ducétori de teatru despre rostul
turneelor si deplasarilor. Este ne-
voie de inlocuirea spiritului comer-
cial de rutina. Nu turnee si depla-
sdri cu piesute insignifiante, fie
ele chiar comedii ,,de succes”, ca
+Adio Charlie“, purtata de Teatrul
Nottara pe intreg teritoriul tarii, ci
cu spectacole integrale din marele
repertoriu. Crearea unor specta-
cole mobile, usor transportabile,
folosind sugestia artisticd drept
mijloc de expresie, facindu-se apel
la fantezie si imaginatie, la gindi-
rea creatoare e o conditie esenti-
ald pentru schimbarea conditiei
turneului.

Gasirea unor cai noi de contact
cu publicul e o preocupare de prim
ordin a teatrului epocii noastre,
pretutindeni in lume. Solutiile sint
extrem de diverse si ele merg de
la descoperirea unor noi posibili-
tati in cadrul structurilor spatiale
existente pind la modificarea
structurilor insesi. Un lucru e clar :

nu existd o singurd cale valabila,
o singurd modalitate acceptata
sau acceptabild, caracteristica tea-
trului epocii noastre. Arta teatrala
a epocii noastre este, trebuie si
fie diversa ca insasi viata, ca in-
sasi epoca. Ea trebuie sd gaseasca
limbajul de comunicare adecvat
mediului moral-social al publicului
caruia i se adreseaza. Ceea ce tre-
buie s-0 caracterizeze este inten-
sitatea, forta de iradiere, profun-
zimea mesajului despre om trimis
omului de azi, de miine, un mesaj

viguros, de fincredere in puterea
demnitatii, in capacitatea omului
de transformare a vietii, de auto-
transformare.

Este mesajul in numele céruia
si critica are indatorirea de a eva-
lua operele de arta teatralda pe ma-
sura ce vor aparea.

Este mesajul continut in Progra-
mul partidului, mesaj care galvani-
zeaza constiintele, stimulind ener
giile creatoare, chemind toti oa-
menii de teatru la indeplinirea no-
bilei misiuni educative a artei lor.
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