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FRIEDRICH DURRENMATT

,ROMULUS CEL MARE*

Spirit patrunzator caruia studiile in domenii variate largindu-i
muit aria cunoasterii, i-au accentvat predilectia pentru dispuia de idei
si problematica eticd, elvetianul Friedrich Dirrenmatt (ndscut in 1921) s-a
impus atentiei prin dramatismul expresiv al creatiei sale.

Prezentatd intr-o diversitate de modalitdti, meditalia sa .pe marginea
conditiei umane a secolului nostru, staruie asupra procesului de perver-
tire si dezumanizare pe care intr-o anumitd societate il provoacd atotpu-
ternicia banului si arbitrariul aplicadrii legilor. Dar aspectele tragice sau
numai contradictorii ale realitédtii, in care dreptatea, adevarul sint invinse
iar sentimentele cele mai firesti indbusite, nu-1 deruteaza; Dirrenmatt
patrunde dincolo de aparente, de aceea in piesele sale existd personaje in
care valorile umane persistd — fara a fi eroi, nici invingdtori, rezistenta
pe care o opun relevd o anumitd demnitate si curajul care trebuie sa fie
caracteristic omului.

Albert Camus afirma in rindurile romanului ,Ciuma“ — ,,in om sint
mai multe lucruri de admirat decit de disprefuit”. Intilnitd si in creatéa
lui Ernest Hemingway care considera cad ,omul nu este facut pentru in-
fringere”, aceasta idee defineste umanismul autentic care uneste in aceiasi
familie spirituala creatori de incontestabila originalitate si pregnant tim-
bru personal, printre care se numdra si Diirrenmatt,

in ciuda varietdtii subiectelor, remarcabile prin ineditul lor, Incre-
derea in om este acel filon interior pe care-1 recunoastem in romanele
sale, in scenariile radiofonice si in seria de piese care incepe cu wAsa e
scris” (1947), continuind cu ,Orbul” (1948), ,Romulus cel Mare® (1949,
versiunea a Il-a — 1957), ,Casatoria domnului Mississipi® {1952), ,Un in-
ger vine la Babylon* (1953), ,Vizita batrinei doamne® (1956), Frank al
V-lea“ (1959), ,Fizicienii“ (1962), ,Hercules si grajdul lui Augias® (1963),
~Meteorul* (1966.)

in piesa ,Romulus cel Mare” careia ii subliniaza inca din subtitiu
caracterul de ,comedie istorica, cu totul neistoricd“, Durrenmatt dezvoltd
si rezolva folosind variatele posibilitdti ale genuluj, conflictul intre omul
superior pe plan etic si un mediu ostil prin structura si mentalitate.

Plasatd in momentul cuceririi Romei de cdtre germani in anul 476
al erei noastre, actiunea incadreazd portretul dramatic al neobisnuitului
imparat Romulus; totala si indelungata sa inactivitate politica, care il



supune dispretului si neintelegerii celor din jur, asigurase dezagregarea
statului al carui sef era. Dar atitudinea sa are semnificalia unei active si
ferme condamniri a minciunii, cruzimii si nedreptatii, pentru cd sldvitul
imperiu era in fond rezultatul odios a! unui lung sir de crime, jafuri,
violente si porniri tiranice.

Inteligenta lucidd, dezvoltatul simi al dreptédtii si adevirului care-l
izoleazd pe Romulus de prizonierii falselor idealuri, a egoistelor visuri de
mérire si a trainicelor prejudecdli, il apropie in schimb de oficialul sdu
dusman de moarte, Odoacru, cdpelenia germanilor, cuceritor de nevoie,
cdruia ii repugnd pornirile razboinice ale propriului popor.

Si pentru ca nu invierea trecutului il intereseazd, ci comentarea
timpului prezent, Diirrenmatt modificd usor datele cronicei pentru a ajunge
la marile adevaruri ale istoriei, sustinindu-si in acest mod spirituala si
cuceritoarea pledoarie pentru repunerea in drepturi a omeniei autentice.

SILVIA CUCU



Adnotarea autorului la piesa
,ROMULUS CEL MARE*

O comedie grea tocmai peniru ca pare usoard. Aceastda lamurire nuw
cred sd-i foloseascd insda in vreun fel cunoscdtorului literaturii de limba
germand. Mai mult ca sigur cd in persoana lui Romulus el va vedea o
figura picarescd, pe care o va plasa undeva intre Theo Lingen si Bernard
Shaw, ceea ce nu e un loc chiar atit de nepotrivit pentru Romulus.

Timp de doudzeci de ani, acest imparat a facut pe bufonul si nimeni
din anturajul sdu n-a realizat cd aceastd exlravaganid era de fapt o me-
todd. Iald un fapt de care trebuie deci sa se tind seama. Nu vreau ca
personajele mele sd fie reprezentate numai fizic. Lucrul acesta e valabil
atit pentru actor, cit si pentru regizor. In speld, in piesa noastrd, cum ar
trebui, de pilda, sa fie reprezentat Aemilian? Acest personaj, care a
marsdluit zile, poate chiar sdptdamini intregi, pe drumuri ocolite, printre
ruinele oraselor, ajungind, in sfirsit, in fata resedintei imperiale din
Campania, care-i fusese cit se poate de familiard odinioard, intreabd totusi:
Asta-i vila imperiala din Campania 2 Nu se simte oare in aceastd intre-
bare profunda lui nedumerire vazind degradarea, aspettul jalnic, de cotef,
al aceslei vile, pe vremuri resedinta imperiala?

I se va.pdrea oare spectatorului retorica si intrebarea pe care Aemi-
lian, uluit si descumpénit, o pune logodnicei sale: ,Cine esti tu?” El pune
aceasta intrebare pentru ca intr-adevdr n-o mai recunoaste pe Rhea, pen-
fru cd in anii cumpliti ai prizonieratului a uitat-o cu desavirsire, desi
chipul ei i se pare intrucitva cunoscut. Aemilian trebuie sa fie, ca per-
sonaj, opus lui Romulus; trebuie privit cu compasiune, cu infelegere,
oarecum cu ochii imparatului, care, dincolo de onoarea ultragiatd a ofite-
rului, vede de fapt ,victima de o mie de ori terfelitd a puterii“. Desi
Romulus nutreste pentru Aemilian — omul care, cdzut prizonier la ger-
mani, a fost chinuit farda mild si care acum e profund nenorocit — o
dragoste aproape paternd, nu-i acceptd totusi instigarea la crimd (,Du-te
si ia un cutit”), nici scoaterea la mezat a logodnicei sale Rhea, in scopul
nsalvdrii patriei”.

Actorii trebuie sd descopere tot ceea ce este uman in personajele
mele ; altfel, ele nu pot fi interpretate. Lucrul e valabil pentru toate pie-
sele mele. %

O dificultate in plus revine actorului care-l interpreteaza pe Ro-
mulus, dificultate care constd in faptul cd el nu trebuie sd devind prea



-devreme simpatic publicului. Usor de spus, dar practic — aproape im-
posibil de realizat; si totusi, asa trebuie interpretat acest rol. Adevdratul
caracter al imparatului trebuie sd se dezvdluie publicului abia in actul al
treilea. in actul intii trebuie sd se adevereasca exclamatia prefectului:
»,Oh, Romé&, impdratul tdu e un ticalos !, iar in actul al doilea — aceea a
lui Aemilian: ,impéaratul trebuie sa piara!".

Dacd in actul al treilea impdratul e cel care judeca lumea, in actul
al patrulea lumea trebuie sa-1 judece pe el. S4 se observe deci ce fel de
om am incercat sd zamislesc: spiritual, degajat, uman, dar care proce-
deaza totusi cu asprime si brutalitate, care nu se fereste sd ceara si celor-
lalti o atitudine categoricd, un om care s-a familiarizat de mult cu ideea
mortii si care, nemaiavind ce pierde, procedeaza in consecinta, lata drama
acestui crescdtor impardtesc de ordtdnii, a acestui judecator al lumii
travestit in bufon, drama al cdrei tragism rezida tocmai in comedia sfirsi-
tului ei: pensionarea lui Romulus de catre Odoacru, pensionare pe care
fmparatul are intelepciunea s-o accepte; si tocmai accasta acceptare il
face si devind, intr-adevdr, mare,



O OPERA ANTITRAGICA

Operad de idei, al carei dramatism rezultd din imaginile sumbre ale
autorului asupra conditiei umane, ,Romulus cel Mare” este exprimarea
unor convingeri contemporane noud, localizate in cadrul unei epoci isto-
rice indepirtate, Parabola are un caracter avertizator pentru insdsi lumea
in care scriitorul trdieste si ale cédrei vicii le detecteaza cu atita luciditate.

Necrezind in capacitatea literaturii de influentare directd a realitatil,
ci cel mult in forta ei de a trezi nelinisti printre cititori, Friedrich Diirren-
matt nu moralizeazd direct, mulfumindu-se doar sd provoace semne de
intrebare, sa invite la reflectiune. Scriitorul elvetian este in primul rind
un critic al civilizatiei si al culturii. Diferentierea sociald nu amplificd
satira din teatrul lui Friedrich Diirrenmatt, pentru considerentul ca el
uniformizeazi fiintele umane, supunindu-le, ca si in teatrul existentialist,
acelorasi legi apdsdtoare ale existentei.

Convins de eficienta teatrului de idei, Friedrich Dirrenmatt acorda
o mare semnificatie fabulatiei ilustrative, problematicii apte sa gdseascd
o larga audientd. Asa cum mdrturisea la un moment dat, el se adreseaza
acelora care adorm la lectura operei lui Heidegger.

(Romul Munteanu — din prefata la volumul
~Romulus cel Mare")

Semnificativd pentru contradictiile concepfiei Ilui Diirrenmatt este
una din primele sale piese, ,,Romulus cel Mare". Acfiunea se petrece ale-
goric in Roma anului 476, dar critica se indreaptd limpede, spiritual §i
fara menajamente impotriva ,civilizafiei” occidentale de astazi. Ultimul
impdrat roman isi petrece timpul crescind gadini §i pregdtind cu abilitale
prabusirea cit mai grabnica a imperiului. Sub aparenta sa moliciune se
ascunde un gind filozofic : puterea Romei s-a intemeiat pe ciume, pe
rdazboaie si jaiuri, ea merita deci sa piard. Infeleptul si gospodarul Romu-
lus urdste putreziciunea acestei lumi si nutreste speranfa cd triburile ger-
manice cuceritoare ii vor injecta un singe proaspdt, sdndtos. Soseste,
incognito, Odoacru, cdpetenia barbarilor. In cursul unei convorbiri ami-
cale, cei doi conducdtori se descoperd intim uniti prin idei comune. Cact
si Odoacru, inspdimintat de violenfele si nedreptdtile ,civilizajiei" pe
care o aduce cu sine, ar fi dornic, la rindul sdu, sd se inchine sub scep-



Yrul admirabilului sau interlocutor. Dar nu este nimic.de fdacut. Nici unuf
dintre dingii nu posedd leacul raului si istoria isi va urma cursul ei.

Dramaturgul elvefian nu intrezaresle solufia istoricd a marilor drame
omenesti pe care le aduce in Ilumina scenei. Tolusi, protestul vehemenl
pe care-l ridica impotriva a tot ceea ce degradeazd si ameninfa omul
constituie o forma de manifestare a demnitatii spirituale, de afirmare a
unor puncte de sprijin in constiinfa umanitatii.

(Andrei Baleanu — din volumul
wRealism si metafora in teatru”)

...Gindirea istoricd tradifionald ne-a familiarizat cu ideea ca prabu-
sirea unui imperiu este o catastrofda ce lasa impresia unei zguduitoare
tragedii. Friedrich Durrenmatt preferda sa infdfiseze, in piesa , Romulus cel
Mare” (1949), prdbusirea imperiului roman, —- atit de patetic prezentata
de Montesquieu si de mulli alii istorici — sub forma comediei, Ciclurile
istorice incheiate cu catastrofe in viziunea lui Vico, Montesquieu si a
altora devin pentru Diirrenmatt etape intr-o desfasurare de o perfecta
continuitate,

Romulus cel mare, cel din urma imparat roman, se plaseazd la ni-
velul acestei intelegeri si refuza sa accepte ideea catastrofei. Imperatorul
avicultor si-a botezat gdinile cu numele ultimilor imparati romani (gdina
purtind numele lui Odoacru, cuceritorul germanic, este cea mai pro-
ductiva in oua). El intelege sa faca disocierea intre pieirea lumii — in
care nu crede — gi disparitia sa si'a celor din anturajul sau ca indivizi,
disparitie ce cadreazda pentru el cu atmosfera de comedie. Discutia cu
Odoacru, cuceritorul vizigot, decurge in spiritul cu care ne-au familiarizat
unele din dialogurile purtate de personajele istorice ale lui Shaw. In
plus, fald de modernizarea si bagatelizarea a la Shaw a figurilor si eve-
nimentelor istorice, indeobste apreciate ca grave, ne intimpind in piesa
lui Durrenmatt intenfia de a rdasturna un loc comun al gindirii istorice si
al literaturii: acela care asociaza finalul imperiilor cu categoria tra-
gicului.

(Vera Calin — din volumul
i .Metamorfozele mastilor comice”)

Cum trebuie injeles paradoxul dramei gindirii la ,Romulus cel Mare" ?
Pe o cale directd, limitativd, ar puiea fi expresia unei tragedii ireconci-
liabile. Romulus cel Mare (in realitate, Romulus cel mic, pentru ca ultimul
impdrat al Romei isi incepuse domnia la sase ani), este pus in situafia de
a fi martorul prdabusirii imperiului sdu. Imperiul va trebui sd piarad —
liresc, impdratul va trebui sd fie primul care sd-i prelungeasca agonia,
care sa se sacrifice pentru o salvgardare ipoteticd. Dar piesa Iui Diirren-
matt este in mod declarat antitragedie ; impdratul e primul care-i prega-
deste agonia. Ceea ce inseamnda cd, in momentul deslusirii depline a ade-
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vdrurilor, atunci cind eroului i se releva pregnant sensul necesitdlii obiec-
tive a lucrurilor, abordeazd constient atitudinea cea mai anacronicd, cea
mai detestabild chiar, pentru cd, de fapt, a renunfat sd mai trdiascd drama.
Este chiar destinul lui Romulus, ,arbitru al lumii cu tichie de paiafa“,
cum il numeste autorul. Ascultafi-1: ,Contest necesitatea existenfei sla-
tului nostru, care a devenil un imperiu mondial §i prin aceasta a oficia-
lizat asasinatul, jaful, tributul si violenfa in detrimentul altor popoare”.
Si a devenit imparat tocmai pentru a pulea acfiona in virtutea acestei
idei — ,in clipa aceea insd, am apdarut eu”. Acfiunea este paradoxala st
de sublinierea acestui caracter in spectacol depinde deslusirea exactd a
semnificatiilor acestei piese de inceput a dramaturgului. (1949).

(C. Paraschivescu — , Teatrul” nr. 5/1966, pag. 82).

Piesa m-a sedus in primul rind prin negarea oricdrui eroism (era
pasionant de a transpune scenic un impdrat care nu accepld si dom-
neascd decit pentru a lichida imperiul sau). Ea m-a refinut in mdsura in
care era bogatd in promisuni.. In mijlocul curentului tragic unde plu-
tesc ruine, epave umane, razboinici acoperili de singe, i se cuvenca regi-
zorului si descopere planuri semnificative, de a face sd apara comedia,
de a degaja umorul indicat de Diirrenmatt.

(Georges Wilson — ,L'avant — scéne”
nr. 319/1964)

Este o piesd de idei unde personajele nu intervin decit penlru a
exprima ginduri. Dar aceste ginduri sint vii, stralucitoare, viguroase prin
nonconformismul lor. Este ilustrarea unui paradoX.

(Paul Morelle — ,Libération* — Cit. ,L’avant-scéne”
nr. 319/1964)

Diirrenmatt dispune de toate mijloacele satirei, ale grotescului, de-
mistificarii si parodiei, ironiei si tragicului devenit deodatd transcendent.

Diirrenmatt este unul din putinii dramaturgi de limbd germana care
leagd o inaltd méaestrie dramaticda in forme aproape baroce cu o sub-
stanta autentic poeticd, trezind ca moralist glasul constiinfei si creind din
impulsuri profund umaniste.

(Margret Dietrich — din vol. ,Drama moderna“)
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