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De la primele
sale manifestdri, care se confundd cu zorile de in-
ceput ale omenirii, teatru] s-a afirmat ca o artd emi-
namente socialé, condifionatd de participarea unor
colectivitdti, creatori si spectatori implicati intr-un
proces complex de comunicare. Spre deosebire de
alte arte, teatrul nu se poate nici crea, nici consuma
in intimitate, in singuratate.

Cunoscutul sociolog francez Jean Duvignaud defi-
neste teatrul ca o ,artg inrddacinatd”, ,cea mai an-
gajatd dintre toate artele in trama vie a experienfei
colective”. Acest caracter social al artei teatrale ex-
plicé dealifel si evolutia sa de-a lungul veacurilor,
condifionatd de structura, de relatiile, de tipul de so-
cietate in cadrul careia se manifestd. Oricind si ori-
unde insd, anticipind uneori prin previziuni de geniu
schimbarile revolufionare ale orinci)uirilor, alteori evo-
c¢ind in filcuri pilduitoare mari figuri sauv intimplari ale
istoriei, teatrul o fost si este o oglind& a vremii sale,
exprimind, in mod direct sau indirect, modul de via}a,
tipul de relatii specifice unui anumit tip de societate.

In mod firesc, teatrul epocii noastre, epocd a unor
transforméri sociale revolutionare, ca si a unor man
decalaje pe planul dezvoltdrii economico-sociale a
lumii, prezintd o mare diversitate de aspecte, de mo-
dalitafi, de forme, de la tard la taré si uneori in ca-
drul aceleiasi jari. Unul este teatrul de divertisment
pe stralucitorul Broadway si altul cel din afara Broad-
way-ului, denumit off sau chiar off, off Broadway,

e protestul social isi face loc cu curaj si unde mici?;
ateliere-cafenele incearcd s& redescopere forme si cdi
de comunicare directd cu publicul. Unul este teatrul
comercial din West-End-ul londonez si altul acel
Jringe-theatre” (teatrul ,din marginea” miscérii ofi-
ciale), care cauvtd febril drum spre minfile si sufletele
oamenilor de conditie modestd. Sint tari in care tea-
trul se ofld incd in faza sa folcloricd, de ritual al mun-
cii si al viefii cotidiene si in care se cautd implicarea
artei teatrale in procesul educérii elementare a oa-
menilor. Sint {&ri in care forme noi, deschise de spec-
tacol (teatrul de stradd, teatrul de guerilld in S.U.A.)
refac drumul de inceput al artei teatrale, redindu-i vi-
goarea primard si revitalizindu-l ca instrument al
luptei sociale. Pretutindeni teatrul pare s& se afle in-
tr-un permanent proces de reexaminare, de reeva-
luare lucida pentru ca, delimitindu-se de mijloacele
hipertehnicizate, hipermecanizate, sé-si afirme cu pu-
teri sporite locul si rolul s&u in societate, printre
mijloacele de comunicare, de influenfare a constiin-
telor.

CONDITIA SOCIALA SI ESTETICA
A TEATRULUI

J  MARGARETA BARBUTA

In tara noastrd, teatrul a fost incé de la inceputu-
rile sale culte incorporat mijloacelor de educatie, fiind
considerat un factor de cultura, de indreptare @ mo-
ravurilor, de stimulare a sentimentului patriotic. Se
cunosc pledoariile infocate ale atitor carturari lumi-
nati, democrati si patriofi, pentru crearea unui teatru
natfional, tribund de luptd pentru libertatea si demni-
tatea nationald, ,,scoald de moral”, mijloc de raspin-
dire a ideilor inaintate. Si nu putine au fost valorile
autentice darvite de teatrul romdnesc culturii natio-
nale si universale. Dar afirmarea plenard o functiei
sociale a teatrului nostru, g rolului séu activ in pro-
cesul de educare a maselor s-a putut realiza abia in
anii socialismului, cind si-a dobindit demnitatea unei
arte eliberate de servitufile comercialismului, a unei
arte indreptate spre un singur scop, nobil si inalt:
participarea activd la opera generald de faurire a
unei lumi mai bune si mai drepte, prin modelarea
moral&, spiritualad a omului constructor si totodatd
beneficiar al noii societdti.

In virtutea acestui obiectiv, a fost dezvoltatd, an
de an, refeaua institufiilor teatrale, ajungindu-se la
numarul de 43 de colective si sectii. Existenfa, intre
acestea, a 6 teatre in limba maghiarg, 2 in limba ger-
mand si a unui teatru in limba idis reprezintd o re-
zolvare echitabil&, principiald, si pe acest plan, a
problemei nationale, reflex al intregii politici mar-
xist-leniniste a partidului nostru, fintemeiatd pe cu-
noasterea realitdfilor si a condifiilor concrete ale
populatiei Romaniei socialiste.

Fara indoiald, principala sferd de ofirmare a
angajarii sociale a teatrului, a conceptiei inaintate
despre lume si viala este repertoriul si, in cadrul aces-
tuvia, dramaturgia originala. Dintotdeauna dramatur-
gia originald a constituit o preocupare a teatrului
romdnesc, ca si a oamenilor de culturd care s-au in-
teresat de destinele teatrului nostru incé de la incepu-
turile sale, ¢ind menirea teatrului era de a contribui
la trezirea constiinfei nafionale, la ofirmarea demni-
tatii si independenfei nafionale, pentru <& teatrul
exprimd epoca, societatea, condifiile concrete social-
istorice in primul rind prin dramaturgie, prin cuvint,
prin ideile si sentimentele comunicate de pe scend,
prin personajele dramatice si relatiile dintre ele, prin
conflictul dramatic, reflex al contradictiilor specifice
realit&tir epocii.

Dramaturgia noastrd contemporand s-a afirmat in
ultimii treizeci de ani prin opere de valoare, dove-
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dind capacitatea crescindd de a investiga societatea
si omul contemporan in trasaturile lor caracteristice.
Ultimele stagiuni au confirmat, cu deosebitd putere,
angajarea sociald si politicd a teatrului nostru, res-
ponsabilitatea dramaturgilor fajé de misiunea edu-
cativé a artei teatrale, fatd de imensa ei putere de in-
fluentare sociald.

Deschiderea noii stagiuni sub semnul pregdtirilor
pentru cel de-al Xl-lea Congres al partidului, sub
semnul dezbaterilor documentelor fundamentale
elaborate de partid, privind dezvoltarea viitoare a
tarii noastre pe urmatorii 20—30 de ani, implica
entru teatrul roménesc o noud treaptd de responsa-
Eilitme. Valorile dobindite obligé la noi eforturi de
avtodepdsire. Arta teatrului no este o artd staticd,
fixaté odatd pentru totdeauna. Chiar dacé reia ade-
sea piese din alte epoci — si bine ar fi sa reia cit
mai multe chiar din piesele roménesti bune apé&rute
in ultimele trei decenii —, chiar dac& repune in circu-
lafie, prin noi interpretari, opere clasice, nationale
sau universale, teatrul se reinnoieste mereu, conditfia
sa de existenfd este de a fi mereu in pas cu ziva de
azi, de a-si imbogdti mereu substanfa si limbajul,
pentru a stabili dialogul viu cu publicul, pentru a co-
munica mereu ceva nou despre om, despre via}d. Tea-
trul are nevoie mereu de opere noi,- de teme si pro-
bleme ale zilei de azi, ale omului de azi, un om care
e mereu altul, cdci viafa insdsi e mereu alta si cere
mereu raspunsuri la alte si alte intrebdri. O piesd ca
Puterea si adevarul de Titus Popovici, de pilda, rés-
punde unor intreb&ari fundamentale privind istoria
noastrd recentd si prin dezbaterea angajaté sfimu-
leaz& meditatia cu privire la prezent si viitor. Camera
de alaturi si Cititorul de contor de Paul Everac, Opi-
nia publica de Aurel Baranga, Intr-o singura seard
de losif Naghiu, Chitimia de lon Baiesu, O pasare
dintr-o alta zi sau Acesti ingeri tristi de D.R. Popescu,
Simbata la Veritas de Mircea Radu lacoban, $i ev am
fost in Arcadia de Horia Lovinescu raspund nevoii
omului de confruntare cu sine insusi in diverse etape
ale vietii. Dar asemenea confruntari revelatoare, chiar
dacé sint mai multe decit cele amintite aici, avem inca
putine si acelea sint inegale artistic si nu totdeauna de
o rezonan}d sociald majord. Confruntarea omului cu
marile probleme ale epocii noastre nu-si gaseste de-
cit rareori expresia artisticd adecvatd. E adevarat, in
piesele cu tematicd istoricd mai indepéartaty (Paul
Anghel : Saptamina patimilor, Viteazul, Horia Lo-
vinescu : Petru Rares) sau mai opropiatd (D. R. Po-
pescu : Piticul din gradina de vard) conflictul anga-
jeaza forfe ireconciliabile, in situatii fundamentale.
Omul se confruntd cu istoria insdsi. Dar dacd, citind
din clasici, ne place s& spunem c& teatrul e oglinda
vremii sale, trebuie s& precizdm totusi c& nu este
vorba de o oglinda retrovizoare. $i nici de o oglinda
tulbure, se infelege. Oricit de actualé sau de impor-
tantd ar fi o temd, dacé e tratatd cu mijloace artis-
tice rudimentare se transformd in contrariul ei.

Dramaturgia de actualitate rémine mereu o pro-
blema acuté o teatrului nostru. Si aceasta nu pentru
cd, asa cum s-a afirmat uneori, dramaturgia a rdmas
in urma altor genuri ale literaturii (dimpotrivé, con-
sider cd dramaturgia g abordat mai frecvent si, mai
ales, mai adinc angajatd socialmente problematica
realitdtii noastre actuale), ci pentru c& teatrul are me-
rev nevoie de substan{d noud, pentru c& insési pre-
zenta activéd a teatrului in viata sociala este condi-
tionata de prezenfa vie, pe scena sa, a realitdtii
sociale, a actualitdtii. $Si nu e vorba de acea actuali-
tate mimatd, care apare in unele piese, a céror actiune

+Antigona” de Sofocle — Teatrul Mic
este declarat inscrisd intre date calendaristice de
ultimé ord, dar a céror problematicd aparfine unui
trecut nedefinit, ci de acea actualitate in care recu-
noastem oamenii, relatiile, problemele, spiritul zilei
de azi si — de ce nu 2 — de miine. Caci dacg vrea
sd nu se perimeze inainte de vreme, o operd de
artd — si dramaturgia ce este oare ¢ — cautd sa
cerceteze ziva de azi cu ochii viitorului. ,Literatura
si arta — se spune in proiectul de Program al parti-
dului — trebuie sa-i ajute pe oameni sa priveasca
mereu inainte, sa le dea o imagine inflacarata a
perspectivei istorice, sa prefigureze schimbarile vi-
itoare ale societdtii, sa insuflefeasca masele populare,
tineretul patriei noastre la fapte marefe inchinate
realizarii visulvi de aur al omenirii — comunismului”.
Aceasta nu inseamnd ins@ nicidecum a construi ta-
blouri idilice, in culori pastelate, a insdila pseudo-
conflicte in care binele se luptd cu mai binele, ci a
patrunde in resorturile adinci ale realitdfii noastre
actuale si a le deslusi infelesurile, a surprinde dina-
mica revolufionard a dezvoltdrii sociale, deoarece
adevérata artd g exprimat intotdeauna realitatea so-
ciald in procesul dezvoltarii ei istorice.

Conditia teatrului, a genului dramatic a fost intot-
deauna si este conflictul, iar realitatea sociala in plin
proces de transformare constituie o sursd inepuiza-
Eilé de conflicte, prin contradictiile sale specifice, prin
dialectica luptei dintre nou § vechi. Realitatea actu-
ald, in care nu mai existd contradictii antagoniste,
este totusi, ca orice organism social viu, strébatutd de
contradictii, iar studierea acestora nu poate fi decit
un obiect pasionant pentru dramaturgul angajat in
batalia constructiei socialiste si comuniste. Tnsusi eroul
dramaturgiei, pe care-l dorim de dimensiuni prome-
teice, eroul reprezentativ pentru epoca noastrd, in-
truchipare a celor mai de seamd calitéfi ale omului
viitorului, cum oare isi poate afirma viabilitatea, forfa
de convingere, dacd nu in acfiune, dacd nu in lupta
impotriva unor greutdti, a unor obstacole, fie ele de
ordin obiectiv sau subiectiv, fie ele dinduntrul propriei
sale constiinfe 2 Prin rostirea unor tirade si a unbr
cuvinte frumoase, far& a acfiona, nici un erou nu
poate convinge, nu poate stirni ecou in constiinfe.
Fie in dramg, fie in tragedie sau comedie, dramatur-




gia n-are de ce s& ocoleascd temele majore de dez-
batere, problemele reale ale omului de azi confrun-
tat cu istoria, cu viaja si cu moartea, cu natura
inconjurdtoare pe care o supune adesep cu gaforfurl
supraomenesti, confruntat cu mentalitdfi anchilozate,
cu constiinfe poluate si poluante, cu micile si marile
abateri de la normele de conviefuire sociala. Come-
dia cu efecte de terapeuticd morald si sociald gé-
seste in realitatea actuald suficiente resurse, ca si
toate genurile si speciile dramatice dealtfel. Preco-
nizind afirmarea, prin mijloacele specifice artei, a
concepfiei inaintate despre lume si viafd, proiectul
de Program al partidului, ca si celelalte documente
elaborate in vederea aprobérii lor de c&tre Congresul
al Xl-leq, a deschis calea infelegerii mai adinci a pro-
ceselor fundamentale care au loc astdzi in fara noas-
tré, precum si a sensului dezvoltdrii viitoare a socie-
tafii noastre socialiste spre comunism, stimulind
gindirea si imaginatia creatoare, indemnind la reali-
zarea unor opere de artd, a unor piese de teatru
care ,,s& se inspire permanent din izvorul viu al reali-
tatilor sociale si nafionale ale férii noastre”.

FUNCTIA IDEOLOGICA A REPERTORIULUIL. Daca
pentru elaborarea dramaturgiei originale teatrul poate
fi definit drept un laborator de creatie (si ar fi bine
sa fie asa), alcdtuirea repertorivlui defineste teatrul
ca institutie de educatie si culturd. S-a vorbit adesea
despre criteriile de alcdtuire a repertoriului, care re-
prezint&d in fapt programul ideologic-artistic al acti-
vitafii unui teatru, si s-au combdtut, pe bund dreptate,
alaturarea intimplatoare de titluri, absenfa unui gind,
a unei idei, a unei conceptii clduzitoare in programul
unora din institufiile noastre. In fond, alcatuirea re-
pertoriului nu e deloc o operatfie usoard, ea fiind
unul din punctele de convergenta intre conditia sociala
si cea esteticd a teatrului (ca s& nu vorbim si de condi-
fia economicd, adesea hotdritoare, totusi, date fiind
cerinfele materiale, tehnice, financiare pe care le im-
plicd realizarea scenicd a operelor dramatice inscrise
in program). E limpede c& la alc&tuirea repertoriului
criteriile de selectie se stabilesc in functie de finali-
tatea actului teatral, finalitate educativd, culturald.

Dedicat operei de educare a maselor populare,
teatrul roménesc contemporan si-a incorporat in de-
cursul ultimelor trei decenii cele mai de seamé& opere
ale tezaurului cultural national si universal. Citeva
sute de titluri sint prezente pe afisele teatrelor noas-
tre in fiecare stagiune, alternind seard de seard, des-
chizind un evantai larg de teme, de genuri si stiluri,
de la tragicii greci la O'Neill si Dirrenmatt. Orien-
tarea repertoriului pe coordonatele sale este aceea a
unui umanism militant, marile valori ale dramaturgiei
nationale si universale fiind indeobste expresia aspi-
rafiilor majore ale umanit&tii spre un ideal inaintat de
libertate si demnitate, spre autodesdvirsire. Desigur,
se poate reprosa teatrelor ¢& nu depun totdeauna
eforturile cuvenite pentru valorificarea unor opere
nafionale incd prea putin sau deloc jucate. latd, abia
in aceastd stagiune va vedea lumina rampei, pentru
prima oard de cind a fost scrisd, marea frescé sociald
revolufionard a lui Camil Petrescu Danton. Dupé
succesul de acum 10 ani cu ceea ce mi se pare a fi
capodopera acestui controversat si valoros drama-
turg teoretician, Jocul ielelor, nu s-a mai incumetat
nici un teatru s-o repund in scend. In schimb, se rotesc
mereu pe scenele noastre unele comedioare care nu
cer bataie de cap, ce-i drept, dar nici nu aduc glorie

teatrului, nici un spor de gindire asupra viefii. Se
reproseazd, de asemenea, cd tragedia greacd este
rea rar prezentd pe scenele noastre cu marea ei
ectie de demnitate umand. Si reprosurile ar putea
continua, cu privire la unele zone ale dramaturgiei
clasice, neglijate in favoarea altora de mai aparentd
stralucire si de facilitate comoda.

Reprosuri justificate, in bund mésurd, mai ales dacé
ludm in considerare si aspectul cam monoton pe
care-| cap&té uneori repertoriul prin repetarea ace-
lorasi titluri de la stagiune la stagiune sau de la oras
la oras. Cred ins@ c& problema criteriilor de alc&tuire
a repertoriilor ar trebui s& se discute indeosebi in
legdturd cu dramaturgia universald contemporané. Tn
ultima vreme, repertoriile teatrelor noastre s-au im-
bogdtit cu foarte pufine lucréri ale dramaturgiei de
peste hotare. E adevarat, au dispérut aproape de
tot acele productii semibulevardiere, semipolifiste,
micile piese de divertisment gratuit care ameninfau
la un moment dat s& polueze viaja noastra teatralé,
ajungind pind si pe scenele artistilor amatori. Pufinele
piese reprezentate in premierd in vultimii ani exprimd
pozifii clare, lipsite de ambiguitate, réspund orien-
tarii generale umaniste a teatrului nostru. E oare
destul 2 Nu cumva ne scap& unele opere de valoare
ale dramaturgiei contemporane, datoritd unor unitafi
de masurd inadecvate in aprecierea lor 2

Astfel, ca sa ne referim la o singurd zon& de pro-
bleme, existq opere dramatice care reprezintd un re-
flex al unei societdti in declin, expresie a nemulju-
mirii avutorilor faj&d de starea de lucruri existentq,
uneori si a dezorientdrii lor in fafa unor contradictii
sociale fundamentale, opere patrunse de un suflu
generos de umanitate. S& lipsim oare publicul nostru
de posibilitatea cunoasterii acestor realitafi 2 Ten-
dinfa fundamentaléd a acestor lucrdri, de criticd a
orinduirii capitaliste, ar trebui s& fie determinantd in
aprecierea valorii lor de cunoastere, mai ales dacd
valoarea lor artisticd este corespunzdatoare, urmind
ca punerea fin scend sa delimiteze cu claritate si fer-
mitate semnificatiile operelor in conditiile social-isto-
rice respective. Fara indoiald, la aceastd categorie de
piese ar trebui addugate cele din teritorii incd neex-
plorate de teatrul nostru, din Africa, Asia, America
Lating. Sint, desigur, probleme care ar merita o dez-
batere mai largd, cu exemplificari concrete, de pe
urma cdreia ar avea de cistigat si teatrul roménesc,
si publicul.

ESTETICA SPECTACOLULUI. Alcétuirea repertoriu-
lui, act fundamental de opfiune, de constituire a
programului ideologic-artistic al teatrului, nu repre-
zintd totusi, prin sine, mai mult decit o ipotezd, o vir-
tualitate a condifiei sociale si estetice a teatrului.
Aceasta nu se concretizeazd, nu se materializeazé
decit in spectacol, in prezenfa si cu participarea pu-
blicului. Desigur, o piesa se poate si citi in intimitate,
dar atunci ea nu mai este teatru, ci literaturd drama-
ticd, imaginea acfiunii completindu-se cu imaginatia,
cu ochii mintii, asa cum se completeazd lectura pro-
zei sau a poeziei. Devenitd teatru, ea acfioneazd in
colaborare cu alte mijloace, aparfinind altor arte,
spectacolul definindu-se ca o operd de artd colectiva,
dar unitard, de sine statatoare. Condifia esteticd a

spectacolului, aceea de artd colectivd, se realizeazd

intr-o unitate artistic, depinzind de integrarea activé
a tuturor componentelor sale intr-o concepfie unitard,
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in lumina unei finalitdfi ideologico-artistice care este
mesajul spectacolului §i care poate coincide sau se
poate depdrta sau poate depési mesajul textului.

Despre puterea sociald a artei teatrale, acelasi
sociolog francez amintit la inceputul acestor insemndri
spunea : ,,..Arta atinge aici un grad de generalitate
care depaseste cadru? literaturii scrise ; estetica de-
vine aici acfiune sociald”. Intr-adevar, dacd conditia
esteticd a teatrului este determinat&d de condifia sa
sociald, la rindul sdu estetica teatrului se rdasfringe
asupra societdfii prin activne, prin influenfa éxercitaté
asupra colectivitatii devenitd public, spectatori. Caile
de influenfare a publicului prin spectacolul de teatru
sint de o mare diversitate si complexitate, iar studiul
lor constituie un obiect de larg interes. Experienfa
aratd ¢& un anumit context social favorizeaza sau in-
greuneazd stabilirea comunicdrii intre scend si salg,
receptarea de catre public a mesajului unei opere
si <&, in acelasi context social, gasirea unui anumit
limbaj artistic poate contribui hotéaritor la stabilirea
comunicdrii. Existd, de pilda, in unele fari o seamé
de piese politice care in acel context au gésit repede
drumul cétre participarea publicului si care la noi pof
fi privite ca niste curiozitdfi indepértate, farad ecou
emotfional. O anumitd modalitate de punere in scend
le poate apropia, facindu-le interesante, dindu-le
chiar o anumitd rezonanfa. Dar nici operele drama-
tice, nici mijloacele de interpretare nu pot fi trans-
plantate mecanic intr-o ambiantd sociald diferitg de
cea in care au fost create. Spre exemplu, Dansul ser-
gentului Musgrave de John Arden, reprezentat la noi
intr-o conceptie care implica spectatorii direct in ac-
fiune, n-a gasit ecoul necesar, publicul simfindu-se
strGin de problemele piesei care aparfineau unei alte
lumi, neavind posibilitatea de a se distanfa de ele,
pentru a le putea judeca. latd, asadar, c& si organi-
zarea spafivlui teatral poate juca un rol important
in stabilirea comunicérii, in capacitatea spectacolului
de a transmite un anumit mesaj.

Teatrul roménesc a facut in ultima vreme citeva
experiente reusite in direcfia restructurarii spativlui
spectacolului, dovedind cit de necesar& este cdutarea
unor cdi mai directe de comunicare, de contact cu
publicul. Sala-arend a Teatrului ,,Bulandra” studio,
sala studio a Teatrului ,,Giulesti”, noile sali ale tea-
trelor nationale din Bucuresti, din Craiova si a teatrului
din Tg. Mures, sali adaptabile unor formule diferite
de spativ scenic, sint deocamdatd pasi spre solufia
unui teatru de participare, in care publicul s& se
simt& implicat psihologic, emotional. Evident, aceasta
nu este solufia unica. Dealifel, pentru unele piese este
necesard toomai o solufie inversd, de distanfare, asa
cum spuneam mai dnainte. Tnsési structura spatiului
teatral este condifionatd de caracterul piesei si de
intenfia de a comunica un anumit mesaj, pentru c&
structura spativlui teatral poate influenta, la rindul ei,
aceastd comunicare. De pildd, piesa Napasta de
I. L. Caragiale si-a gésit o rezolvare scenicé adecvatd
la ,,Giulesti” in studio (minus trecerea personajelor
prin mijlocul publicului, implicare nepotrivitd in
aceastd tragedie a vinovdfiei pedepsite indirect), dar
o rezolvare mai putin bunéd in sala micd a Teatrului
National, devenitd arend de infruntare a unor forfe
de cu totul altéd facturd decit aceea a personajelor
dramei lui Caragiale. De aci, lipsa de comunicare
intre actori §i de comunicare cu publicul.

Spatiul teatral e numai una dintre problemele care
formeazé in ultima vreme obiectul c&utarilor oameni-
lor de teatru de la noi ca si din alte péarti. Sint, fara
indoiald, mai multe. Arta actorului este una dintre
ele, céci cine mai mult decit actorul participd la con-
tactul direct cu publicul, la comunicarea directd a
mesajului spectacolului 2 Se stie ¢& marea bogdtie a
teatrului roménesc o constituie talentele actoricesti,
talente numeroase si mari, din toate generatiile. Dar
se stie, de asemeneq, c& numai talentul nu este sufi-
cient pentru a crea o artd puternicd, o artd de o mare
forfa sociald, o artd electrizantd, care s& dogoreascd,
vorba lui Caragiale, pind la galerie. Se simte nevoig,
in teatrul nostru de azi, a unor inifiative, @ unor noi
incercari nu formale, nu de dragul experimentului, ci
organic necesare, pentru a crea spectacole vii, de un
tip deosebit, intr-o fuziune perfectd a textului cu mij-
loacele artei scenice. Este mereu actuald problema
teatrului-laborator, de creatie a unor spectacole, care
sG raspundd nevoii de dialog a publicului pe temele
celei mai stringente actualitdfi. In altd ordine de idei,
se simte nevoia unei cercetdri stiinfifice, sistematice
privind cdile si gradul de influenfare a teatrului asu-
pra publicului, cerinjele spirituale si puterea de re-
ceptare a publicului, pentru ca in cunostin{é de cauzd
asupra elementului receptor s& se g&seascd noi cdi
artistice de comunicare a mesajului artei teatrale.
Avind ca premise valorile dobindite pind acum si ma-
rile capacitati creatoare de care dispune, teatrul ro-
mdnesc poate fi cu adevarat acea manifestare artis-
ticd de largd rezonantd sociald, al c&rei obiectiv
suprem este, asa cum se spune in Tezele C.C. al
P.C.R. pentru Congresul al Xl-lea, ,,omul, principala
forta a progresului social”.

»5i eu am fost in Arcadia” de Horia Lovfﬁescu
Teatrul ,,C. Nottara”
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