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Piesa de factura romanesca (sase acte,
12 tablouri), inspirata de istoria unui caz real
de declasare si simulacru de sinucidere,
care a starnit un scandal de rasunet la
timpul sau, Cadavrul viu de Lev Nikolaevici
Tolstoi este pentru regizorul contemporan
un text solicitant si incitant, deopotriva ca
tablou de epoca, studiu general uman,
opera surprinzator moderna, anticipativa.
intre aceste chemadri, pana la un punct
divergente (si, oricum, nesudate — inca -
in montare), Gelu Colceag a realizat un
spectacol eclectic si colorat, in maniera acut
contrastiva. Regizorul a imbogatit textul
piesei (tradus de Al. Kiritescu si Tamara
Gane) cu secvente din Sonata Kreutzer,
Dupa bal, Moartea lui Ivan llici, Hagi Murad
si Parintele Serghi — fructificate, mai ales,
in prima parte — considerand, pe buna
dreptate, ca ipostazierile omului de prisos,

ce populeaza literatura tolstoiana, sunt
revelatoare pentru fiziologia categoriei
cadavrului viu. La tigani, asadar, Feodor
Vasilievici Protasov (Fedea) a aparut
inconjurat de semenii sai de diverse varste,
cu varii ocupatii si biografii, manati de
acelasi instinct al autodistrugerii si mortii,
de aceeasi irosire a luciditatii si energiei in
aburii alcoolului, placerii, deznadejdii.
Tanjind dupa ochi negri sau lasandu-si
sufletul absorbit lAnced de armoniile
desarte, filosofand steril sau jucand la ruleta
ruseasca, ei au ales aceeasi cale a sinu-
ciderii lente si aleatorii. Cufundandu-se
treptat in neant, dispar ca identitati si fiinte
sociale. Recursul la proza lui Tolstoi a dat
substantialitate eroilor secundari, scotandu-i
din simpla schitd a conturului (din piesa),
asigurand, in acelasi timp, in revelatiile si
faptele lor, suportul dramatic al primei parti



si motivand — macar intr-o masura — am-
ploarea manifestarilor corului. Muzica lui
Nicu Alifantis, bine interpretata de grupul coral
Da capo (dirijor: Claudia Gherga), condus
coregrafic cu discretie de Roxana Colceag,
a devenit (oarecum, in exces) partener in
conflict, o mreaja bine pusa la punct sa
stoarca bani si sa ia mintile, intr-o industrie
a seductiei. Facandu-si brusc aparitia pentru
a zadarnici orice solie din lumea de afar3, ori
disparand la momentul potrivit, corul provoaca,
raspunde, ispiteste, lanseaza ,vedetele”
in clinchet de bratari si unduiri de sarpe.
Creeaza acea tensiune magica subtila, ce
se confunda cu patima si topeste vointa.

In aceasta baie fermecata (menita si
publicului) vegeteaza intreprinzatorul fali-
mentar Korotkov (Doru Ana), pandit de
apoplexie, avocatul Petrusin (Mihai
Niculescu) timidul si himericul poet Stahovici
(Gavril Patru) si liber cugetatorul nihilist
Ivan Petrovici Aleksandrov (Alexandru
Bindea). Se trezesc din buimaceala, se
avanta subit, apoi recad in pacla nefiintei,
ascutindu-si, din cand in cand, dorinta de
a trdi cu primejdia pieirii. Toti, in frunte cu
Protasov — si acesta e meritul regiei —,
marturisesc strafundurile temperamentale
ale lui Tolstoi, framantarile sale, tentatiile,
caderile, fuga. Dar ansamblul, ispitit de
exotism, nu atinge nici profunzimea, nici
incrancenarea marii drame.

In scancetul lui Fedea, in rasul sau epuizat,
staruie vraja fara nume ce cheama sufletul
spre nicaieri. Admirabil in prima parte a
spectacolului, in toate eschivele de la viata
conjugala, cu zambetul cuceritor si echivoc,
ametit de fascinatia pierzaniei, afectuos si
lunecos, Mircea Rusu s-a priceput magistral
sd existe chiar in afara cuvintelor, sa moti-
veze iubirea iertatoare a sotiei, sa oco-
leasca elegant ,capcanele redresarii. In
partea a doua, insd, progresiva erodare
interioara, exacta, dar terna, redusa, a fost
lipsitd de ambiguitatea tensionata, de
oscilatile ample care asigura factura
tolstoiana a eroului. Omul de prisos mai
adasta in iluzia trdirilor, a chemarilor
contrarii, inainte de a fi absorbit de neant.
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Fascinat de libertate, soarbe cu nesat
necuprinsul, inainte de a se rostogoliin gol.

Decupat in tablouri cu imagini remar-
cabile si 0 scenografie expresiva si luxoasa
(decoruri: Stefan Caragiu; costumele:
Florilena Popescu Farcasanu), spectacolul,
bine ritmat, coerent, pune, maiintai, in con-
trast, traiul asezat, cam anost si nu lipsit de
necazuri al Protasovilor, cu voluptatile viefii
fara griji. Apoi, fluenta e fracturata. Cadrele
se succed, rand pe rand, aerate, definite,
stralucitoare (salonul Kareninilor cu mo-
bilier elegant, portrete de familie, nelipsitul
pian sau cel in care personaje albe, in
dantele vorbesc ca in vis), ori apasatoare,
agitate, pustiite (odaia lui Fedea, ramas fara
bani), ca si spatiile marcate ,in mers*, in
laterale sau proscenium (intalniri pasagere,
vesti, procesul final, in care e implicata si
sala). Ele refac narativitatea multispatiala
si dinamica a desfasurarii spectaculare — o
lume usor artificiala, desprinsa, parca, din
prea multe, prea felurite romane, fiime,
tablouri de epoca.

Uneori, solutile sunt romantioase si
facile, ca prezenta scenica a lui Tolstoi insusi,
confesor al protagonistului in ceata vagabon-
zilor pripasiti sub o ruina, ori siluetele crailor
mateini, departandu-se in ninsoare.

Interpretarea stanislavskiana insa, nu
lipsita de ironie si de momente de distan-
tare, creeaza, cu fiecare aparitie acto-
riceasca, indiferent de intinderea rolului, un
portret, o prezenta, un caracter. Scurtele
interventii ale Simonei Bondoc (Anna
Pavlovna, mama Lize/) au concentrat, cu
umor si autoritate, in cateva gesturi si
inflexiuni vocale, ingrijorarea materna si
pragmatismul salvator. Impunatoare,
gratfioasd, eleganta, llinca Tomoroveanu
si-aridiculizat, insesizabil, usor, personajul,
in cochetarie si in efuziuni. Intr-un timp al
derutei artei actoricesti, educatia si distinctia
societarilor primei noastre scene se
convertesc in bun reper. Tinerele interprete
si-au conturat rolurile cu unele nesigurante
(Dana Magdici — Liza) si cu unele excese
(Maria Popistasu — Sasa), sustinandu-le,
totusi, in interior. Plastica in atitudinea



corporald, in miscare si dans, izbutita in
cantec, Maria Buza n-a reusit sa dea glas
iubirii devotate, saracind drama de unul
dintre pilonii ei. Puritatea si sinceritatea
Masei l-au sedus pe Fedia, facandu-I mai
bun si dandu-i masura minciunii conven-
tionale in care trdia, determinandu-I sa fie
generos cu placizii indragostiti (sofia si
prietenul lui) carora le-a restituit libertatea
si fericirea, chiar daca el mai intarzie sa
moara. Rasufla usurat ca se simte el insusi
liber si, poate, se grabeste sa-si ia viata si
din cauza perspectivei de a reintra in lant
(prin reoficializarea casatoriei).

Innoit ca interpret, Marius Bodochi —
sobru, retinut, prezentabil — a intruchipat
un Karenin credibil, echilibrat si statornic
in sentimente, ce poate inspira regrete tarzii
si inflacarari recuperatorii. Mai putin
convingator a fost Marius Florea Vizante
(Procurorul) al carui chip prea tanar nu
confera greutate rechizitoriului.

Intr-o forma foarte buna I-am reintalnit
pe Mircea Albulescu, un print Abrezkov
intelegator si viguros, prevenitor si delicat,

indragostit de-o viata de aceeasi femeie si
gravitand devotat in jurul ei, mucalit si de
caustic, atent la nuanta.

In tot, Cadavrul viu e un spectacol pe
placul publicului, cam compozit si inegal,
dar cu idei interesante, cu interprefi remar-
cabili si cu sensibile semne de crestere si
armonizare in timp. Daca nu va ceda
tentatiei sclipirilor calpe.

Teatrul National ,l.L. Caragiale“ Bucuresti -
Cadavrul viu - de L.N. Tolstoi. Traducerea: Al. Kirijescu
si Tamara Gane. Versiunea scenica si regia: Gelu
Colceag. Asistentde regie: Emil Gaju. Decoruri: Stefan
Caragiu. Costumele: Florilena Popescu Farcasanu.
Coregrafia: Roxana Colceag. Muzica: Nicu Alifantis.
Pregatirea vocala: Constantin Gabor. Distributia:
Mircea Rusu, Dana Magdici, Simona Bondoc, Maria
Popistasu, Marius Bodochi, llinca Tomoroveanu,
Mircea Albulescu, Maria Buza, Mihai Persa, lleana
lordache. Emil Gaju, Emil Muresan, Doru Ana, Marcelo
Sebastian Cobzariu, Mihai Niculescu, Gavril Patru,
Alexandru Bindea, Grigore Nagacevschi, Emil
Muresan, Adrian Dragusin, Marius Florea Vizante,
Alexandru Hasnag, Mircea Cojan, Marin Negrea, Liviu
Craciun, Catita Ispas, Raluca Petra, Natalia Calin,
Afrodita Androne. Cu participarea coralei Da capo.
Data premierei: 4 aprilie 2001.
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O data cu ultima zdpada a venit in Capitala, cu ultimul sau spectacol — Epilog
de Stefan Caraman —, echipa Teatrului ,Urmuz” din Tulcea. Drumul a insemnat, negresit,
o victorie eroica in lupta cu nametii, mai ales in conditiile in care, a te deplasa prin Bucuresti
era, in acele zile, o aventura riscanta. Si riscul a fost, din pacate, gratuit.

Sirul lung al neajunsurilor montarii porneste de la text: dialogurile filosofarde,
inconsistente si neelaborate (nici ideatic, nici stilistic) se desfdasoara pe un ton agresiv,
intr-un registru vulgar, ,imprumutand” teme care s-au dezbatut, cu talent, in literatura
universala, dar si in cea romaneasca. De aceasta scriere, Gavriil Pinte pare, insa, de-a
dreptul indragostit, din moment ce a mai montat-o de doua ori — la Teatrul National
Radiofonic si intr-un atelier, la Dramafest.

Povestea tragica si absurda a unor naufragiati ce se confrunta cu iminenta mortii
este conturata cu dificultate, regizorul, scenograful si actorii furnizadnd doar segmente
disparate ale firului epic. Alte ,fragmente” exista intr-un articol de ziar cu iz de epoca,
folosit drept caiet-program, intitulat (cruda autoironie!) , Epilog. Publicatiune de doi bani“.
Informatia se reconstituie greu, ca intr-un puzzle complicat si, as adauga, inutil.

Teatrul ,,Urmuz" din Tulcea - Epilogd e Stefan Caraman. Regia: Gavriil Pinte. Aslstenta de regie: Catélina Cristea.
Scenografia: Roxana lonescu. Muzica: Cristlan Tarnovefchi. Cu: Veronica Gheorghe, Rodica Bistriceanu, Vitalie
Ursu, Voicu Hetel, lon Dore, Tudor Gheorghe. Data premierei: 17 decembrie 2000.



